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Kitle toplumunun ve tlketim kiltirdnin bir sonucu olarak medyada gdérsel kiiltiiriin egemenligi
giderek artmaktadir. Haberin kaynagi ve baglamindan ¢ok habere eslik eden gérsel semboller ve
fotograflar 6ne c¢ikmakta ve olaylara iliskin toplumsal hafizayr insa eden gostergeler olarak
gercekligin yerini almaktadirlar. Toplumda etkileyiciligi yiiksek olaylara iliskin servis edilen
fotograflarin, olaylarin 6niine gecerek ikonlasmasi ve sosyal medya araciligiyla yiiksek etkilesim
almasi, olaylarin neden-sonug iliskisi igindeki baglamindan koparilarak mikro gdstergeler
Uzerindeki duygusal anlamlarn ile toplumsal hafizaya aktarilmasi; bir sorunsal olarak
degerlendirilmis ve bu sorunsal yansittig1 gézlenen 6rnek olaylar lizerinden gdéstergebilimsel ve
sOylem analizi yapilmistir. 2 Eyliil 2015'te bindikleri teknenin batmasi sonucu Bodrum'da kiyiya
vuran cansiz bedeniyle gé¢menlerin yasadigl dramin semboll haline gelen Aylan bebek, 2023
Kahramanmaras depreminde enkaz altindaki kizinin elini birakmadan bekleyen baba ve Paris 2024
olimpiyatlarinda madalya kazanan milli sporcu Yusuf Dike¢'in bir eli cebinde yaptigi atisa iliskin
medya aracihgiyla diinya capinda ikoniklesmis fotograflar, olaylarin nedensellik baglamlarinin
oniine gecerek toplumsal hafizaya aktarilmistir. Arastirmada, Roland Barthes'in géstergebilimsel
analiz yontemi ile drnek olaylara iliskin secilen fotograflardaki diiz ve yan anlamlar; van Dijk'in
s6ylem analizi yontemiyle de fotograflarin servis edildigi haber basliklari ve gazete mansetleri ile
insa edilen toplumsal ve politik anlamlar agiga cikariimaya calsilmistir. Fotograflar ve haber
basliklarinin analizinde etki giicii yliksek olan ve neden sonu¢ baglami toplumsal, ekonomik,
politik, ekolojik alanlart kapsayan 6rnek olaylarin, tam tersi bicimde mikro anlamlar tzerinden;
acama, dram, trajedi, hiiziin ve gurur gibi duygusal anlamlar ile insa edildigi ve toplumsal hafizaya
bu birincil iliskiler baglaminda aktarildig1 agiga ¢ikarilmistir.
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ABSTRACT

As aresult of mass society and consumer culture, the dominance of visual culture in the media is increasing.
Visual symbols and photographs accompanying the news are more prominent than the source and context
of the news and they replace reality as indicators that construct the social memory of the events. The fact
that photographs served regarding events that are highly impressive in the society become icons by
overtaking the events and receive high interaction through social media, and that the events are
transferred to the social memory with their emotional meanings on micro indicators by being detached
from their context within the cause-effect relationship, has been evaluated as a problem and a semiotic and
discourse analysis of this transfer has been made through case studies that are observed to reflect this
problem. Baby Aylan, who became the symbol of the drama experienced by migrants with his lifeless body
that washed ashore in Bodrum after the boat they were on sank on September 2, 2015, the father waiting
without letting go of his daughter's hand under the rubble during the 2023 Kahramanmaras earthquake,
and the iconic photographs in the media of national athlete Yusuf Dike¢, who won a medal in the Paris 2024
Olympics, shooting with one hand in his pocket, have effectively overshadowed the causal contexts of the
events they are related to worldwide and have been transferred to the social memory through these visuals
rather than the written language. In this research, an attempt was made to reveal the denotative and
connotative meanings in the selected photographs related to the case studies using Roland Barthes'
semiotic analysis method, and the social and ideological meanings constructed through the news headlines
and newspaper headlines in which the photographs were served using van Dijk's discourse analysis
method. In the analysis of photographs and news headlines, the cause and effect context with high impact
and the cause and effect context; the case studies covering social, economic, political and ecological areas,
through micro meanings; It has been revealed that these images are constructed with emotional meanings
such as pity, drama, tragedy, sadness and pride and are transferred to the social memory in the context of
primary social relations.
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GIRIS
Anlati gostermez, dykiinmez; bizi bir romani okumaya coskuyla itebilen
tutku, bir “gérme”nin tutkusu (gercekte hicbir sey “gdrmeyiz”) degil,

anlamin tutkusudur, yani kendine 6zgi coskular, umutlari, tehlikeleri,

basarilari olan ve (st diizeyde yer alan bir anlatinin tutkusudur (Barthes,

1993, s. 117).

Berger (2008), “Goérme, konusmadan &nce gelmistir. Cocuk konusmaya
baslamadan 6nce bakip tanimayr 6grenir” demektedir (s.7). Bu sz, gorsel kiltiirin
egemenligindeki modern glindelik hayati 6zetler niteliktedir. Popdler kiiltiiriin bir uzantisi
olarak, gazetelerde fotograf kullamimi giderek yayginlasmaktadir (Burton, 1995, s. 25).
Kiresellesen postmodern diinyada, haber akisinin inanilmaz siratli oldugu; habere ulasma
araglarinin gesitliligi, bilgi kirliligi gibi haberin gercekligine iliskin pek ¢ok olumsuzluga yol
a¢abilmekle birlikte bilginin kalicihgmin da nesnel olcitlerini iceriginde tasimaktadir. 20.
y.y./in baslarindan itibaren insanhgin icinden gectigi savaslar, aclik, ¢cevre sorunlari, sosyo-
ekonomik olumsuzluklar gibi pek ¢ok sorun; evrensel, kusatici ve genel-gecer nitelikteki
meta-anlatilarin ¢6kiisiine ve adina “glindelik hayat” denilen; 6zel alanla karakterize olan
hayatin kicuk ayrintilarinin 6ne ¢ikmasina yol a¢cmistir. Bu anlamda, her seyin hizla

tlketildigi bir zamanda, hatirlamayi saglayan unsurlarin basinda gérsellik gelmektedir.

Ortak yasamin iriini olan gercekligin ve insanin sosyal bir varlik olmasinin sonucu
olarak baskalarinin tanikhiginda meydana gelen olaylar, toplumun ortak hafizasina
aktarilarak kiltiriin devamliigr saglanmaktadir. Tarihten farkli olarak toplumsal hafiza,
bireyin dahil oldugu grubun émri kadar stirmektedir (Halbwachs, 2017, s. 85). Bu nedenle
olaylarin medya aracili§iyla toplumun hafizasina aktarilma bicimi, bugiinii ve gelecegi
anlamlandirmak icin olduk¢a 6nem tasimaktadir. Yasanilanlarin akilct ve nedensel bir
bicimde aktariimasi, unutma kiiltirinin éniine gecerek gecmis ve gelecek arasindaki
képriintin kurulmasini saglayacaktir. Hafizayr yasamin kendisi olarak tanimlayan Nora ise
“hafiza mekanlar” sézliyle, i¢cinde hafizanin bicimlendigi her tiirli alani vurgulamaktadir
(2006, s. 19). Toplumsal hafiza, akip gitmekte olan yasamin kesintisiz bir kayit cihazi gibidir
ve giinimizde bu cihaz, gorsel kiltirin egemenligindeki medyanin en énemli calisma

alanlarindan biridir.
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Calismada, medyanin toplumda biiyiik yanki uyandiran olaylari gorsel semboller
lizerinden sunmasi ve goérsel sembollerin olaylarin dniine ge¢cmesinin; toplumsal hafizanin
insa suresinde gecmisle gelecek arasinda kurulan koépriiniin eksik basamaklarla
olusmasina yol agtigi tezinden yola ¢ikilmistir. Tim diinyada ve Tirkiye’de etki giici
ylksek olan go¢ sorunu, deprem ve olimpiyat basarisi gibi olaylarin sembolii olarak segilen
ikoniklesmis ¢ fotograf, Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemi ve fotograflari
cevreleyen haber basliklari ve climleler van Dijk’n s6ylem analizi yéntemi ile incelenmistir.
Fotograflar gosterdikleri diiz anlam ve yan anlamlan agisindan incelenmistir. Cansiz
bedeni sahilde uzanan ¢ocuk; cansiz bedeni enkaz altinda kalmis olan ¢ocugunun elini
tutarak molozlarin arasinda oturan baba ve olimpiyat oyunlarinda 6zel gozliik ve kulak
koruyucu kullanmadan ve bir eli cebinde atis yapan sporcu fotografinin, medya araciligiyla

gosterdigi seyin “ne” oldugu ve bunu “nasil” gésterdigi ortaya konulmaya ¢alisiimistir.

Bir toplumsal olaya iliskin fotografin “ikoniklesmesi”, gosteren ve gdsterilen
arasindaki anlamlandirma iliskisinin diiz ve yan anlamlar tzerinden birebir kuruldugu ve bu
bicimiyle fotografin, gosterdigi olayin “yerine gectigini” ifade etmektedir. Bu anlamda
ornek fotograf olarak secilen, sahile vuran minik bedeniyle Aylan bebek, savastan kacan
goécmenlerin - yasadigl drami; enkaz altindaki kizinin elini tutarak molozlarin arasinda
oturan baba, “asrin felaketi” olarak adlandinlan depremin yarattigi trajedinin
blydklugind; bir eli cebinde ve donanim kullanmadan yaptigi atisla olimpiyat basarisi
kazanan milli sporcunun, toplumsal gururun ve hayranhigin semboli olmasi, lizerinden
toplumsal hafizanin insa edilme bicimine iliskin bir degerlendirme yapilmasi, ¢alismanin

temel amacidir.

insanin anlamlama (signification) yetisine seslenen her sey Barthes icin bir
gostergedir. Yalnizca seslerden olusan yazi dili degil, gorsel bir nesne de gdsteren-
gosterilen iliskisiyle kdltirel bir kodu yansitmaktadir. Bu nedenle c¢alismada
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak yan anlam mitleriyle cagdas kapitalist
toplumun analizinin yapilmasi amaclanmistir. Benzer bicimde van Dijk’in sdylem analizi
yontemiyle de haberi olusturan makro ve mikro anlamlar ile séylem icine yerlestirilmis

olan ideolojik anlamlarin agiga ¢ikarilmasi amaglanmistir.
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Bu anlamda uluslararasi go¢, deprem ve olimpiyat basarisi bicimindeki ti¢ toplumsal
olaya iliskin ikoniklesmis fotograflar, diiz ve yan anlamlarinin agiga ¢ikarilmasi amaciyla
gostergebilimsel analizle ve fotograflarin yer aldigi gazetelerin manset ve basliklari ise van
Dijk’in s6ylem analizi ydntemiyle incelenerek insa edilen toplumsal, ideolojik ve kiiltirel
anlamlarin agiga ¢ikarilmasi hedeflenmistir. S6z konusu toplumsal olaylara iliskin ikonik
fotograflarin; aci, 6fke, merhamet, hayranlik, begeni gibi duygusal anlamlar Gzerinden
insa edilerek toplumsal hafizaya islenmesi, kiiltiirel birikimin gelecek kusaklara tek bicimli

bir anlam iliskisi biciminde aktarilmasina yol agmaktadir.

O halde icinde haberin de yer aldig1 yeni iletisim ortami, gériintiniin egemenliginde
olan giindelik hayata ait degerlerin, kiiresel ideolojinin hizmetine sunulmasi biciminde
Ozetlenebilmektedir. Yeni teknolojik yayin bicimleri, yeni bir “iletisim cografyas”
Uretmektedirler. Morley ve Robins’e (2011) gore, uluslararasi bir iletisimin yer ve
mekandan bagimsiz olarak giliclenmekte oldugu bu yeni iletisim ortami, “gorsel-isitsel
drtinlerin yurtsuzlagsmasi” olarak gortinir olmakta ve bu siirecte kiiresel ve yerel olanin
birlesmesi bir sorunsal olarak konumlanmaktadir (s. 18). Calismada, toplumsal olaylarin
semboli haline gelen ikonik fotograflarin, tim diinyada ortaklasa kabul edilen degerleri
simgelestirmesi, yerel ve kiiresel anlamlandirmanin igerigine iliskin bir degerlendirmeye
yol agmaktadir. Bu haliyle ikonik fotograflar Gizerinden insa edilen ortak hafiza, kiiresel bir
anlam da tagimaktadir. Bu postmodern cografya, yer ve kimlik algilarini degistirirken
insani degerler acisindan yeni bir iletisim ortami olusturmaktadir. internetin yarattigi yeni
toplum, ytizylze iliskilerin yerini alan sanal ortam icinde bicimlenmektedir. McLuhan ve
Powers’in (2001), “Kendisini aninda enformasyon arenasinda bulmus olan elektronik
insan” olarak ifade ettigi yeni medya ortaminin hem haber (reticisi hem de alimlayicisi
konumundaki bireyleri, artik kontrol edilemeyen bir dijital gelisimin hem izleyicisi hem de

bas aktdri olmak gibi celisik bir stirece taniklik etmektedir (s. 41).

Sosyal medyanin gelismesi ve kiiresellesme siireci sonrasinda alimlayicinin aktif
konumu, haberin her yerde olmasini saglamistir. Dijital teknolojinin birey katilimini
saglamasi, herkesin elinde telefon ve fotograf makinesi ile bir haberci haline gelmesi,
haberciligin kiiresellestigine isaret etmektedir (Calisir, 2012, s. 108-127). O halde dijital ¢ag,

medyanin tekelci yapisini ve medya icerigi Gizerindeki kontrolini yitirmesine yol agmistir.
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Bununla birlikte haberin her yerde ulasilabilir olmasi, bi¢imin icerigin yerini almasiyla

sonuglanan asir bilgi akisi stirecini de kapsamaktadir.

internet teknoloijisi ile diinya izerindeki herhangi bir noktanin aninda bir haber
odag olarak giindem olma potansiyeli, gorsel teknoloji ile olaylarin kaydedilmesini ve
unutulmamasini saglamaktadir. Gorseller, biitiin ideolojilerde merkezi konumdadir, pek
cok gorsel imge, ideolojik mesaj yaymak icin tasarlanmistir; minik cansiz bedenine sahilde
dalgalarin vurdugu bir ¢ocuk; enkaz altindaki kizinin elini birakmayan baba ve olimpiyat
oyununda eli cebinde atis yapan bir sporcu, tim diinyada ayni duygusal gdostergelere
isaret etmektedir. Acy, isyan, 6fke, Gziintl, begeni, hayranlik; secili fotograflar araciligiyla
olaylarin toplumun hafizasina islenen kodlar olmakta, art alandaki biiyik hikayenin fark

edilmemesine ya da unutulmasina yol agmaktadir.

Freeden’in (2011) sdyledigi gibi, kitle iletisim araclar, ideolojileri harekete
gecirmektedir. Fotograflar, filmler gibi gostergeler, fastfood ile ayni anlami tagimaktadir.
ikisi de cabuk retilip tiiketilmekte, ancak insandaki etkisi uzun siireli ve cogunlukla
olumsuz olmaktadir. Bu anlamda ¢alismada, gorsel medyanin toplumsal hafizayi insa etme
surecine yonelik bir bakis acisi olusturulmaya calisilacak ve 6ne cikanlanlar kadar

goérmezden gelinenlerle de devam eden insa suirecinin bir analizi yapilmaya calisilacaktir.

Calismanin kapsamini olusturan olaylar, toplumu derinden etkileyen durumlardir.
ilk olarak Bodrum'da 14 kisinin bulundugu fiber teknenin 2 Eyliil 2015'te batmasi sonucu
Suriyeli Aylan bebegin de arasinda oldugu 5 kisinin 6limiyle sonu¢lanan olayda, minik
Aylan'in cansiz bedeninin, Akyarlar Mahallesi'ndeki Fenerburnu sahiline vurmasiyla ilgili
olarak haberin kendisi tizerinden servis edildigi fotograf incelenmistir. Sahile vuran minik
bedeniyle, gé¢menlerin yasadigi dramin semboll haline gelen Aylan bebegin fotografi,
uzun yillardir Orta Dogu Ulkelerinde yasanan savas, yokluk, aclik, yurtsuzluk ve yalmzhgin
ikonik bir géstergesi haline gelmistir. ikinci olarak Kahramanmaras’'ta 6 Subat 2023’te
meydana gelen depremde, enkaz altinda kalan kizi Irmak Leyla Hancer’in (16) elini
tutarken hafizalara kazinan baba Mesut Hancer’in fotografi incelenmistir. Ulke ve diinya
gindemini derinden sarsan Kahramanmaras merkezli blyiik depremde, on binlerce insan
hayatini yitirmis, cok daha fazlasi yaral olarak kurtulmus ve depremden etkilenen 10

sehrin biyik bir enkaza dondigu, Hatay gibi bazi sehirlerin ise neredeyse tamaminin yerle
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bir oldugu biiyiik felaketin ikonik fotografi haline gelen gérsel, depremin yarattigl yikimin
yerine gecen bir géstergeye donismistir. Uclincli olarak, Paris 2024 Olimpiyat
Oyunlari'nda 10 metre havali tabanca karisik takim miicadelesinde Sevval ilayda Tarhan ile
Turkiye’ye giimls madalya getiren Yusuf Dike¢’in, bir eli cebindeyken yaptig atisa ait
ikonik fotograf incelenmistir. Yerel olanin evrensele baskaldirnsi gibi okunabilecek olan
fotograf, toplumda olimpiyat oyunlarinin &tesinde, farkli bir sembolle kodlanmistir.
Toplumun olimpiyatlardan elde edilecek basariyr olduk¢a 6nemsemesi, Yusuf Dike¢’in bu
basariyi listelik “eli cebinde” olarak son derece “rahat” ve “cool” bir tarzda aliginin ikonik
bir fotograf haline gelmesi, kiiresellesme ve standardizasyon siireclerine bir meydan
okuma olarak yorumlanabilir. Yalnizca Tirkiye’de degil, diinyada da son derece popdiler
hale gelen bu durus, Gnlii kisiler' ve sporcular tarafindan da tekrarlanarak Dike¢’e destek

verilmistir.

Savasin ve gociin ¢ocuklarda yarattigi yikim; deprem karsisinda hazirliksiz olmaktan
kaynaklanan biylk kayiplar ve kendine 6zgi bir yontemle, olimpiyatlarda basar elde
edilmesinin semboli olan atisa iliskin fotograf; medyada, kendilerini olusturan toplumsal
olaylarla neden sonug bagi kurulmasi yerine tekil gerceklikler olarak konumlanmaktadirlar.
Bu anlamda her (¢ fotograf da Barhes’in gostergebilim kurami kapsaminda
degerlendirildiginde, cagnsimlar lzerinden bagka bir olayin yerine gecen duygusal
semboller olarak konumlanirlar. van Dijk’n séylem analizi agisindan ise ikoniklesmis
fotograflar dilsel kurgularla medya séyleminin gerisindeki degerler, ideolojiler, kimlikler
gibi gii¢ iliskilerinin bir yansimasidir. Calismada amaglanan, bu sekliyle toplumsal hafizaya
aktarilan sembollerin, hangi kiiltiirel kodlar tizerinden bu edimi gerceklestirdigine dair bir

bakis acisi olusturmaktir.

Kapitalist sistemin yerlesiklestigi 20 yy. ve 21.yy.”in ilk yillarinda, goérsel medyanin
gelismesi, gercekligin semboller tizerinden kurgulanmasina ve zamanin birbirinden kopuk,
an’lardan olusmasina yol acmistir. Tarih ve bellek baglantisinin koptugu bu “an”lardan

olusan yeni hayat, toplumsal ve bireysel diizlemde sorunlara yol acmistir (Cakir, 2007-08,

Y vusuf Dikeg’in “kendine 6zgii” tarziyla yaptigi atisa iliskin uluslararasi basinmm X hesaplart iizerinden yaptiklar
paylasimlardan bazilari sunlardir: Elon Musk X hesabindan Dike¢'in fotografinin bulundugu paylagimini, "Giizel" yorumu
ile yapmustir. "Tiirk atict Yusuf Dikeg'in 2024 Paris Olimpiyatlari'nda giimiis madalya kazanmasi icin efsanevi aurasindan
baska fazla bir seye ihtiyaci yoktu." (Kaynak: https://www.trthaber.com/haber/dunya/milli-atici-yusuf-dikec-dunya-
gundemine-oturdu-871126.html Erisim Tarihi: 15.04.202.
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5.163). Simgelerin, gercekligin yerini aldig1 bu dénem, Lefebvre’in (2007) deyisiyle, “temsil
bicimlerinin, pratiklerinin inceltildigi manevi kurumlarin hedefi olan, giindelik hayatin”
merkezi konumlanisini ifade etmektedir (s. 176). Elestirel calismalarin odak noktasi haline
gelmeye baslayan bu yeni iletisim dénemi, Baudrillard’a (2010) gore, giindelik hayatin
siddetle karsilasmasidir (s. 225). Siddetin semboller tizerinden glindelik bir gerceklik olarak
kitlelere yayihmini saglayan bu déntisiim, kamusal ve 6zel alanlar arasindaki ayrimin, 6zel
alanin asin boyutlarda genisleyerek kamusal alani kusatmasi pahasina gerceklesmistir.
Debord (2010), imajlar tizerinden algilanan gercek diinyanin, gérme duyusu tzerinden bir
tr soyutlama oldugunu, konusmanin yerini “gdsterinin” aldigini soyler (s. 41). Goriinti
aracihgryla gercekliginden soyutlanmis olan diinya, modernlik sonrasi toplumda artik

kontrol edilemez ve 6n goérilemez bir haldedir.
Medyada Toplumsal Hafiza ve Anlam insasi

Toplumsal hafiza yasanmis olgu ya da olaylarin, toplumsal gruplar tarafindan
yeniden Uretilmesidir (Roudometof, 2002, s. 7). Schudson toplumsal hafizayi, “sosyal” ve
“kilttrel” hafizayla es anlamli olarak kullanir (Schudson, 1997, s.348). Medyatik hafiza ise
medya tarafindan sembollere indirgenmis sosyal gercekligin, bu kodlamalar vasitasiyla bir
hatirlanma bicimidir (S6zen, 1997, s. 155). Ge¢misin birlikte hatirlanmasi edimi olarak
toplumsal hafiza s6zIu kaynaklar, sanat eserleri, bilimsel calismalar ya da medya drtnleri

aracihgryla olusmaktadir (Basaran, 2010, s. 12).

Toplumsal hafiza, ortak bir kiilttirel Griinddr. Bir toplumun ortak degerleri, kiltirel
mirasi ve tarihi olaylar hakkindaki anlamli birikimidir. Gelecegi bu anlamli ge¢mis {izerine
gelistirerek insa edecegi bir tir referans merkezidir. Dolayisiyla sanayilesme sonrasi ve
postmodern toplumun yarattigl, yeni yasama alani olarak giindelik hayatin rastlantisal
olarak bicimlendiriciligine yonelik bir direnis potansiyeli tasiyan dinamik bir iletisim

alanidir.

Toplumsal hafizanin bicimlenisinde medyanin yadsinamaz bir etkisi bulunmaktadir.
Belgeseller, filmler gibi cesitli medya Urinleri ile ortak kdltiirel ve tarihsel degerler bugiine
tasinarak gelecegi sekillendirmektedir. Medya dijital teknolojiler sayesinde toplumsal

hafizayr kaydetme alaninda sinirsiz bir depolama islevi Gstlenmektedir (Nora, 1996, s. 9).
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Yasanilanlar tizerine toplumsal hafizayi sekillendiren séylemler, gecmisten bugtine
cesitli kaynaklarla beslenmistir. Yazili olmayan kaynaklarda halk arasindaki sdylenceler,
yazili olanlardaysa gazeteler, kitaplar, filmler gibi sanatin her alanina dair uriinler birer
toplumsal hafiza mimandir. Yazih kaynaklarla beraber medya, toplumsal hafizayi
sekillendiren en 6nemli giiglerden biri haline gelmistir. Bu anlamda, toplumsal hafizayla es
gudimli olarak medyatik hafizadan s6z edilebilir. Medyatik hafiza ise medya tarafindan
sembollere indirgenmis sosyal gercekligin, bu kodlamalar vasitasiyla bir hatirlanma
bicimidir (S6zen, 1997, s. 155). Medyanin kodlar araciligiyla insa ettigi toplumsal gerceklik,
yeniden Gretilmis ikinci bir var olustur. Toplumsal hafizayr kodlar araciligiyla insa eden
medya, kendi Urettigi bir gecmisi ve bu gecmisin iziyle sekillenen bir gelecegi belirleme

gibi egemen bir konumdadir.

Olaylarin, “hatirlananlar” ya da “unutulmayanlar” bic¢iminde depolandig kisisel
hafizanin 6tesinde toplumsal hafiza, toplumun ortak kdiltiirinde, ortak séyleminde yer
eden tum toplumsal unsurlardir. Calisma 6zelinde, medyanin toplumsal hafizay
bi¢imlendiris bi¢imi, daha ¢ok egemen séylemin toplumu insa etme bicimiyle es
gudumluddr. Hatirlanmasi  istenenler medya tarafindan istenildigi sekilde servis
edilmektedir. Kolektif hafiza ortak bir deneyim alanina ait oldugu icin kolektivite icerir ve
ortak bir imaj paylasiimasini saglar. Bu anlamda ge¢misin birlikte hatirlanmasi edimidir.
S6zIu kaynaklar araciliglyla bicimsel olmayan bir hatirlama olabilecegi gibi medya trinleri
araciligiyla gerceklesen bir slire¢ de olabilir. (Basaran, 2010, s. 12). Toplumsal hafizanin
bicimsel ve enformel bicimleri, medyanin tiim araclariyla insa edegeldigi bir gerceklik
halini almistir. Calismada, toplumu derinden etkileyen ve goérsel bir imaj ile toplumsal
hafizaya yerlestiriimis 6rnek olaylar, gostergebilimsel ve sdylem analizi yontemiyle
¢O6zimlenerek ge¢misi ve gelecegi birbirine baglayacak képriler seklindeki olaylarin
baglantisina ve toplumsal hafizada nasil kodlandiklarina iliskin bir bakis acisi

olusturulmaya calisilacaktir.

Modernlik sonrasi farkli bir diinya icinde yasadigimizi séyleyen Giddens (2010), her
ne kadar fiziki anlamda yerel bir mekana bagli olsak da “kollektif bir toplumsal hayat”
icinde yasadigimizi sdyler. Yeni medya olanaklari ile uzak olanin yerel etkinliklere her an

eklemlenebilir olusu, olgusal diinyanin esas itibariyle kiiresel oldugunun gostergesidir (s.
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236). Kiresellesme, “iletisimi ucuzlatirken” es gtdimli olarak unutma edimini de
artirmistir (Bauman, 2010, s. 24, 26). Bilgi birikimi ve unutma arasindaki bu dikotomik iliski,
toplumun ortak kiiltiiriinin kisa sireli bellek iliskisi kapsaminda bir yandan da unutmaya
dogru evrildigini ifade etmektedir. Durkheim ve Piaget’nin insanlararasi iliskilerin
karmasiklagmasina paralel olarak toplumsal yasamin gittikce bireysellestigi ve “organik
dayanismaya” gectigi tezi (Bilgin, 1994, 116), medyanin olaylari gérsel semboller Gizerinden
salt duygusal anlamlar ile “basitlestirerek” servis etmesinin ardinda, birincil iliskileri,
mekanik dayanigmayi, toplum ruhunu surdirmeyi, dolayisiyla bu yapinin degisime
gosterdigi direnci, kurucu ilke olarak konumlamaya yénelik ideolojik amacini yansittig

soylenebilir.

Toplumsal hafiza, karsiti olan “unutma” edimiyle iliskisi icinde anlamlandirilabilir.
Unutmanin, bizim “dogal” halimiz, hatirlamanin ise yalnizca unutmayr unutma, oldugunu
sOyleyen Eagleton (1996), unutma kiltlirini destekleyen egemen ideolojinin 6znel
amachligini vurgular (s. 42, 43, 234). Bireyde dogal olarak var olan unutma edimi, kitle
iletisim araglarinin ideolojik tavriyla bir anlam insasi etrafinda bicimlendirildiginde, bireyleri
varolussal diizlemde etkilemektedir. Pecheux’nun (1995), haber sdyleminin ideolojik
karakterinin mikro 6l¢eklerde kuruldugu diistincesinden yola cikarak toplumsal hafizanin
medyada birincil toplumsal iliskiler diizleminde insa edildigi s6ylenebilir (s. 142). Unutma
ya da toplumsal hafizanin egemen ideolojinin séylemi etrafinda bicimlendirilmesi kaltird,
anlamin bireysel diizlemde duygusal semboller lizerinden insa edilmesi biciminde

islemektedir.

Unutma kiltiriinin, “Egemen tarih yazimi tarafindan, ‘k6ti gecmis’in ‘iyi gelecek’
umutlarini zedelememesi icin, kesin bir kopus varsayimina dayanan yeni bir baslangig
yapma 6zlemini rasyonel bir ilke olarak benimsemesi” nedeniyle, Almanya’da Il. Diinya
Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan bir “vicdan muhasebesi” riini oldugunu sdyleyen Sancar
(2008), suskunluk tutumunun rasyonalitesini vurgular (s. 26, 37, 164). Ge¢misin olumsuz
izlerini silme, yeni bir baslangica duyulan 6zlem gibi psikolojik arka plana dayanan unutma
edimi, 20. yy.’da diinyanin, icinden gectigi akilcilik, modernlik, himanizm gibi Gst anlatilari,
ac veren politik deneyimleriyle c¢6kmesi sonucu gelisen bir gerceklik olarak

konumlanmaktadir. Bu anlamda salt medyanin ideolojik tavrinin bir dGrini degil,
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alimlayicidan psikolojik temelli destek bulan bir davranis bi¢imidir. Bu anlamda toplumsal
hafizanin medya araciligiyla ideolojik bir arka planda bicimlendirilisi, salt teknolojik
gelisimin ve kiresellesmenin bir sonucu olarak gorilemez. Maigret (2013), medyanin
toplumda olumsuz etki yarattigr disiincesinin ¢agdas toplumlara 6zgi olmadigini; daha
Antik Cag’da Platon’un Devlet’te Sokrates’in “gengleri bastan ¢ikardigl” dusiincesiyle
sairleri siteden kovdugunu anlattigini séyler. Bu durumun medyanin ¢ok fazla goriinir

olmasiyla birlikte en Gst noktasina ulastigini belirtir (s. 70).

Bauman’in (2011), sézleriyle “ciddi diistincenin yerine ucuz eglenceyi gecirmekte
uzmanlasan medyanin” dnceliginin, alimlayicidan, olaylarin neden sonug iliskilerine yonelik
kapsamli ve analitik bir disiinme becerisi beklentisi olmadigi belirlenebilir (s. 20).
Medyada bir olaya iliskin soyut bir isim ya da edilgen bir ¢ati kullanimi toplumsal bir olayin
failinin egemen ¢ikarlara uygun bicimde saklanmasina neden olabilmektedir (Pecheux,
1995, s.272). Failin belirlenmesi, karmasik toplumsal iliskiler dinamigini ortaya ¢ikaracak bir
“kargasa” ortami yaratacaktir. Oysa olayin duygusal anlamlari 6ne cikaran gorsel
semboller {zerinden sunulmasi, toplumsal hafizanin bireysel &geler etrafinda insa
edilmesine yol agmaktadir. “Medya araciligiyla gérmenin, diinyanin kavranmasi agisindan
bir engel dahi olabilecegi” distincesi, gercekligin medya dolayimiyla tretilisinin toplumsal
hafizayr kurgusal kodlar tzerine bicimlendirdigini ifade etmektedir (Morley&Robins, 2011,

s.182).

Bir toplumda yasayan bireyleri, “yurttaslar” olarak birbirine baglayan toplumsal
hafiza, ortak deger ve ortak kiiltiirle bi¢imlendirilen ortak ge¢misin, benzer kodlarla
cercevelenmesini ifade eder. Bu anlamda bireyi degil, yurttas ilgilendiren bir kavramdir.
Bilgin (2005), “Yurttashgin bir insa” oldugunu séylerken bu durumun bir eksiklik degil
gelecek icin umut veren potansiyelleri barindiran bir nitelik oldugunu ifade eder (s. 84).
Bir durumda toplumsal hafizayr egemen ideolojik séyleme gore insa eden medya, ayni
zamanda o toplumdaki yurttashk kavramini da bi¢imlendirmektedir. Bu bicimlendirisi,
glzel bir gelecegi olusturan kurucu unsurlar ve semboller etrafinda gerceklestirmek
yerine olumsuz duygusal anlamlar {izerinden yapmasi, medyatik bir tercih olarak ortada

durmaktadir. Bu nedenle etkili iletisim yontemleriyle, medyanin mesajlarina karsi bilingli ve
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elestirel bir medya okur yazarlig§l ydninden gelismek, “insa edilen yurttashgin”

gerektirdigi bir sorumluluktur.
Haber Metinlerinde Gérsel Unsurlar ve ikoniklesen Fotograflar

Gorsel deneyim en etkili 6grenme aracidir (Grabe&Bucy, 2009, s. 13). Grekce
“eikon”, herhangi bir kisiye veya kuruma kars elestirisiz saygi duyulmasi anlamina gelen
bir kelimedir (Holt, 2006, s. 17). ikonik fotograflar, toplumda énemli kabul edilen olayin
yerine gecen, izleyicide gliclii bir duygusal anlami ortaya ¢ikaran ve uzun siire hafizalarda

yer alan sembollerdir (Sivgin, 2023, s. 88).

Hafizalara kazinan Fotograf 1’de, New York’ta insaat halindeki bir gokdelenin 30.
katindan uzanan ince bir kirisin tzerinde hicbir ekipman bulunmadan oturarak o6gle
yemegi yiyen isciler (Charles C. Ebbets, Thomas Kelley ve William Leftwich, 1932), Fotograf
2’de Pekin’de Tiananmen Meydani’nda elinde aligveris posetleriyle tanklarin éniinden
duran adam (Jeff Widener Associated Press, 1989) ve Fotograf 3’te Afrika’da ac¢liktan
bitkin diismis bir cocugun 6lmesini bekleyen akbaba gorseli, (Kevin Carter, 1993) diinya
capinda ikoniklesmis fotograflardir. Bunlar, Amerika’da ylzyllin baslarinda gokdelenin
Ustliinde tehlikeye meydan okuyan iscileri, Afrika’da yasanan aclik ve yoksullugun drkittica

boyutunu ve savasin ve tanklarin soguk goriintisiini simgelemektedirler.

Fotograf 1: “Gokdelende Oglen Yemegi”, 1932° Fotograf 2: “Tank Adam”, 1989>
g g g 8

2 Gérsel Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Bir G%C3%B6kdelen Tepesinde %C3%96%CA4%9Fle_Yeme%CA4%9Fi
® Gérsel Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Me%C3%A7hul_Asi#/media/Dosya: Tianasquare.jpg
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Fotograf 3: “Akbaba ve Kiiciik Kiz, 1993*

Ancak bu fotograflarin ikonik olmasi, yansitilan olayr tim gercekligiyle anlatiyor
olmalarindan degil; izleyicide olusturduklari duygunun yogunluguyla ilgilidir. Nitekim bir
gokdelenin tepesindeki 6gle yemegi fotografi ile toplumsal hafizaya; Amerika’da yasanan
“Blyilk Buhran”, sanayilesme ve hizli biiyimenin bir sonucu olarak kentlerdeki gékdelen
insaatlarindaki ¢alisma kosullari, is guvenligi konular, calisma ekonomisi ve mimarlik
alanma iliskin bilgiler ve sosyo-ekonomik baglam yerine; iscilerdeki “korkusuzluk”,
“rahathk” “saskinlik” gibi mikro anlamlar aktarilmistir. Benzer sekilde, Afrika’da ne kadar
sayida ¢ocugun insani olmayan kosullarda yasadigl, ¢cocuk ve insan haklarn baglaminda
“yoksullugun” tartisiimasi ve ¢6ziim olanaklarindan ¢ok; “achgin urkitiici boyutu” ile
aama duygusuna seslenen ikonik fotograf, toplumsal hafizada yine mikro anlam ile
cercevelenmis bir sekilde durmaktadir. Pekin’de tanklarin yol boyunca siralanmis olmalart
disinda fotograf, izleyiciye; yasanan sorunlar, toplumsal ve politik kosullar, siddetin
kotiligh hakkinda pek bir bilgi veriyor gibi gériinmemektedir. Oyle ki zaman gectikce
fotograftaki kisilerin, hatta fotografi ¢eken kisinin adi unutulmakta ve fotograflar,
kendilerini ikonlastiran olaylardan uzaklasarak izleyicide gorsel acidan olusturdugu
duyguyla toplumsal hafizaya aktarilmaktadir.

Bu anlamda ikonik fotograflarin, 6ncelikle insani degerleri harekete gegirici bir
etkiye sahip olduklari icin bu degerleri ortaya cikaran olayin kékenine iliskin, “harekete
gecme” konusunda bir tiir “eylem kirici” 6zellige sahip olduklari sdylenebilir. izleyicinin
fotografla simgelesen olaya duygusal katiimi, olayin gelecekte tekrarlanmamasi ya da

onleminin alinmasi yoniindeki yurttas katilimini engelleyici olabilmektedir. Barthes’in

* Gorsel Kaynak: https:/en.wikipedia.org/wiki/The Vulture and_the_Little Girl#/media/File:Kevin-Carter-Child-Vulture-
Sudan.jpg
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(1993), “Fotograf yalnizca, neyin olmus oldugunu sdyler” sozii, gazetecilikte bir haberin
temel unsurlarini belirlerken kullanilan 5N1K formdilliniin, gorsel ogelerle insa edilen
haberler icin uygulanamadigr biciminde yorumlanabilir (s. 81). Haberin, fotografin arka
plani gibi sunulmaya baglanmasi, gorsel o&gelerin, s6ziin yerine gectigine isaret
etmektedir. Geleneksel ve yeni medya haberciliginin temel kurali olarak nerede, ne
zaman, neden, nasil ve kim sorularini yanitlamasi beklenen haberin, eksik bir anlatimla
gorsel unsurlar zerinden servis edilmesi, olaylarin postmodern bir bakis acisiyla ge¢mis
ve gelecekle olan baginin kopmasina ve toplumsal hafizanin eksik bilgiler yigini olarak insa

edilmesine yonelik bir tehlikeyi barindirmaktadir.

Nitekim ikonik fotograflarin “cekilmesi” anina iliskin gazetecinin duruma miidahale
mi etmesi, yoksa “sessizligin sesi” olma sorumluluguyla deklansére mi basmasi
konusunda etik tartismalar bulunmaktadir (Ozturan & Yiiksel, 2020, s. 19). Nitekim Aylan
bebek fotografinin saatler icinde 30.000 tweetle paylasiimasi ve 20 milyon ekranda
gorunir olmasi, izleyicide gorintiyle ilgili etik bir tartismayr ya da “merhamet
yorgunlugunu” potansiyel olarak tasimaktadir (Mortensen, Stuart Allan & Chris Peters, 2017,
s. 74). Haber, sembolleri insanin kendisi disindaki giiciin yeniden tretimi olarak, gercekligi

sunmak Gzere kullanmaktadir (Tuchman, 1980, s, 213).

Gercegin, gorsel ve yazili semboller Gzerinden yeniden insasi, varligini haber
metninin fiziki mekaninda bulan bir tir hipnoz yaratmaktadir (McLuhan& Povers, 2001, s.
75). “Gercekligin dekor haline getirilerek” (Oktay, 1993, s. 217) sunulmasi, o gercekligin
insasinda rol alan 6znelerin de bir arka fon olarak pasifize edilmesine, Lukacs’in (1998)
deyimiyle; “6znenin nesneyle 6zdes olmasina” yol acmaktadir (s. 311). Asil olarak bu
durum, metanin egemenliginin bir kanitidir. Debord’un sdyledigi gibi bu diinya, “metanin
kendi yarattig bir diinyada kendini hayranlikla seyrettigi gosteri toplumudur” (s. 58).
ikonik bir fotograf, izleyicinin seyretme edimine seslendigi icin neredeyse, “tarihten
silinmenin esiginde olan okuma kiiltiriini” (Sanders, 2010, s. 10) yadsiyici bir alan yaratir.
Toplumsal hafizada olay, nedeni, yeri, fotografi ¢eken kisinin adindan ¢ok sembolik

anlamiyla yer edinmektedir (Alptirk, 2015, s. 37-39).
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Arastirmanin Amaci ve Onemi

Etki glich yuksek bir haberin, etkileyici bir fotografla sunumu olayin ard alanindaki
hikdyenin unutulmasina ve neden-sonug iliskilerinin  birbirinden kopuk olarak
algilanmasina yonelik bir tehlikeyi de barindirmaktadir. Calismada fotograflar, Roland
Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmis, gostergelerin diiz ve yan
anlamlar analiz edilmistir. Géstergelerin yorumlanmasi, Gretilmesi ve isaretleri anlama
sureci olarak tanimlanabilen gdstergebilimsel analiz ile 6rnek olay olarak secilen toplumsal
olaylara iliskin degerlendirme yapilmistir. Toplumsal olaylarin yerine gecen ikonik
fotograflarin temsil ettikleri sey, diiz anlami; nasil temsil ettikleri ise yan anlami ifade
etmektedir. Bu anlamda 6rnegin Aylan bebegin minik cansiz bedeninin sahilde uzanmakta
olusu diz anlamken, onun yalnizigi ve kimsesizligine yapilan vurgu ise yan anlamdir.
Depremde bir babanin enkaz altindaki kalmisg olan kizinin aci iginde elini tutmasi, diz
anlam; depremin yikicligi ve buyukligu karsisinda insanin caresizligi yan anlamdir.
Olimpiyatlarda bir eli cebinde atis yapan bir sporcu goérseli, diiz anlam yansitirken, blyik
bir organizasyon karsisindaki “farkli” ve “cool tavr” yan anlam tasimaktadir. Bu bicimiyle
ornek olay olarak secilen fotograflarin, toplumsal, politik vb. arka planina iliskin bir bilgi
aktarmasindan s6z edilememektedir. Bu sebeple analizi derinlestirmek amaciyla,
fotograflar cevreleyen haber basliklar ve haberde kullanilan ciimlelerin analizinde van
Dijk’in séylem analizi yontemi kullanilmis ve fotograflarin gésterdigi toplumsal ve politik
anlamlar agiga cikarilmaya calisilmistir. Aylan bebek ve milli sporcu Yusuf Dikeg ile ilgili
haberlerin olayin yasandigl giin internette yayinlanan mansetleri (zerinden haber
basliklari, yan ciimleler ve sézcikler incelenirken; depremdeki baba ve kiz ile ilgili
haberlerin “asrin felaketi” olarak adlandirilan deprem sonrasinda haber merkezlerine asiri
bilgi akisi olmasi nedeniyle, “ikonik olma” &zelligini, depremin 1. ve 2. yil donimundeki

basliklari Gizerinden edindigi gézlendigi icin bu stirecteki haberler incelenmistir.

Bu anlamda arastirmada, medyanin ikonik bir tarzda servis ettigi carpici toplumsal
olaylara iliskin fotograflar, gostergebilimsel ve sdylem analizi yontemiyle incelenerek
secilen olaylarin, neden-sonug iliskisi baglamindaki konumlandirilisinin ne yénde oldugu ve
buradan da toplumsal hafizanin insa sirecine ydnelik bir bakis agisinin olusturulmasi

hedeflenmis ve calismada su sorulara yanit aranmustir:
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1. Etki gilcl yiiksek toplumsal olaylara iligkin ikoniklesmis fotograflarda, hangi
gostergeler kullaniimaktadir?

2. ikoniklesmis fotograflar, biiyiik toplumsal olaylarin hangi yéniini vurgulamaktadir?
Arastirmanin Problemi

Tlketim kiltliriniin bir sonucu olarak medya yoluyla toplumsal olaylar alimlayici
tarafindan hizla tiketilmekte ve okuma kiltiriinin, yerini izleme kiltlriine birakmasi
nedeniyle de gorsel unsurlarin etkileyiciligi ile servis edilen olaylar, ard alanindaki
hikayenin bitinselligi icinde degil, gorsel etkileyiciligi icinde toplumsal hafizaya
aktanlmaktadir. Bu da yasanan toplumsal olaya iliskin, eksik ve duygusal yoni agir basan
bir izlenimin elde edilmesine yol agmaktadir. Bilginin ve toplumsal olaylarin gelecek
kusaklara aktarimi; duygusal ve butiinden kopuk, etkileyici gérsel unsurlarin, fotograflarin
aktardigi imgelerle sinirl kalmaktadir. Medyanin énemli toplumsal olaylari, etkileyici bir
gorsel lizerinden servis ederek toplumsal hafizayi, tiketim kiiltiirl tizerinde insa ederken,
olaylar toplumsal, tarihi, sosyo-politik, ekonomik, ekolojik vb. baglamindan kopuk bir
sekilde ikonlastirici bir gérsel esliginde sunmasi, ¢calismanin temel problemidir. Calismada,
olaylarin  neden-sonu¢ baglamindan bagmsiz, salt ikonik gorsel unsurlarin
egemenligindeki insa siireci analiz edilerek toplumsal hafizanin kaliciligina ve olaylarin
bitinselligi icinde sunulmasina yénelik medya okur-yazarligina yonelik bir bakis acisi

olusturulmasi hedeflenmektedir.
Arastirmanin Yontemi

Calismada, secilen haberlere iliskin fotograflar, Roland Barthes’in gdstergebilimsel
analiz yontemi; haberlerin servis edildigi manset basliklart ve ciimleler ise van Dijk’in
soylem analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. Gostergebilim, gdéstergeleri inceleyen
bilim dali ya da gostergelerin bilimsel incelenmesi olarak tanimlanmaktadir. Gosterge
kavrami, kendisi disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte

her cesit sekil, obje, gerceklik vb. olarak tanimlanir(Gottdiener, 2005, s. 59).

Tuketim kdilturand, “cagdas mit-tretim alani” olarak yorumlayan Barthes’a gére
mitler, politikadan arinmis izlenimi veren sézlerdir (Kirca, 2001, s. 181). Mitlerin Gst-dil

aracihgryla olusturdugu algi diinyasina katihindiginda iktidar ¢atismalarindan kaynaklanan
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esitsizlik gibi gercekler gériinmez olur ve kapitalizmin yarattigl sorunlarin Gstind ortilir
(inal, 2003, s.14). Anlatinin bir mit haline gelisi, olaylarin toplumsal, ekonomik, politik,
kiltirel v.b baglamindan koparilarak toplumsal hafizayr sekillendirmesi anlamina
gelmektedir. Mitler, sorgulanmaz ve etkileyici dogalari sebebiyle ikonik gostergelerdir. Bu
nedenle Barthes’a gore (1993), “anlatinin gercekgiligi” diye bir sey yoktur (s.117). “Haber
soylemi anlami bicime doénustiirmekte” ve gergeklik algisi icerikten soyutlanmaktadir

(Barthes, 2003, s. 198).

Van Dijk’a gore ise her giin okudugumuz ya da izledigimiz ¢ok sayidaki haber biilteni
ile dinya hakkindaki toplumsal ve politik inanclarimiz bicimlenmektedir. Medyanin
egemen sOyleminin en gucld araci olarak haberler, belirli bir toplumsal-politik, ideolojik
gorlst insa etmektedirler (Dijk, 1982, s. 166). Bu yontemle, belirli bir séylem icinde
ideolojilerin nasil ve ne bicimde yer aldigini gésterme olanagi ortaya ¢ikmakta ve medyada
uretilen mesajlarin toplumsal baglam icinde degerlendiriimesi mimkidn olmaktadir.
Secilen d6rnek olaylara iliskin  haberlerin makro ve mikro &geleriyle analiz edilerek
haberlerin baglami lizerine bir bakis agisi olusturulmaya ¢alisilacak ve asil olarak medya
metinlerinin Uzerinden insa edilen toplumsal yapinin analiz edilmesi saglanmaya

calisilacaktir.
Arastirmanin Orneklemi ve Bulgular

Calismanin 6rneklemini, diinyayr ve Tirkiye’yi derinden etkileyen toplumsal ve
dogal olaylara ait medyada ikonik hale gelmis lic adet haber fotografi olusturmaktadir. Bu

fotograflar;

1. 2 Eyliil 2015’te, savastan kacan miiltecilerin sembolii olarak Bodrum’da kiytya vuran
cansiz bedeniyle diinyayi derinden sarsan Aylan bebek.

2. Kahramanmaras'ta 6 Subat 2023’te meydana gelen depremde enkaz altinda kalan
kizi Irmak’in elini tutarak giinlerce kizinin cansiz bedenin basinda bekleyen baba.

3. Bir eli cebinde olarak yaptigi atislarla, Paris 2024 Olimpiyat Oyunlar’nda 10 metre
havall tabanca karisik takim miicadelesinde Tiirkiye’ye giimiis madalya getiren

Yusuf Dikeg.
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Savas, go¢, miilteci ve siginmaci sorunu, ¢ocuk haklari, deprem ve olimpiyat basarisi
gibi toplumda yankisi glicli olan farkl tiirden olaylara iligkin secilen haberler, daha ¢ok
medyanin habere iliskin kullandigi ve ikonik hale gelen fotograflarla toplumsal hafizada
yer edinen ve haberin sdzll anlatisina ve neden sonug iliskilerine gére daha fazla dikkat ve
etkilesim alan olaylardan meydana gelmektedir. Fotograflar, farkli toplumsal olaylarin

medyada benzer kodlarla insa edilmelerinin gdstergesi olmalari kanaatiyle secilmislerdir.

Gorsel materyaller politik gercekliklerdir (Bleiker, 2018, s. 3). GOsteren ve gdsterilen
iliskisiyle mikro anlamsal dizleme vurgu yapilmasi da medya organlan tarafindan

gerceklestirilen bir politik tercihtir.

Fotograflar, ilk olarak Barthes’in gostergebilimsel analiziyle c¢6ziimlenmistir.
Goruntlsel gosterge c¢oziimlemesiyle haberlere iliskin fotograflarin diiz anlam ve yan
anlamlan agiga ¢ikarilarak, medya okur-yazarligl acisindan fotograf bicimindeki medya
metinlerinin kurgusu ve toplumsal hafizayi insa etme bicimine iliskin bir analize ulasiimaya
cahsilmistir. ikinci olarak; fotograflara eslik eden haber basliklari ve haberin icindeki
sozcikler ve ciimleler, Van Dijk’in sdylem analizi yontemiyle ¢6zimlenerek fotograf
Uzerinden insa edilen anlami cevreleyen yazili séylemin, bu anlami hangi boyutta
destekledigi ve fotograf etrafinda bi¢imlendirdigi toplumsal, politik ve kdiltirel anlamin
ortaya ¢ikarilmasi amaclanmistir. Aylan bebekle ilgili haberlerin, olayin yasandigi ve medya
organlarina haberin ulastigi ilk giin olan 03.09.2015 tarihine iliskin farkl politik ve ideolojik
bakis acisini yansitan 15 gazetenin mansetleri (izerinden; 6 Subat 2023 Kahramanmarag
depremindeki baba ve kiziyla ilgili haberlerin; deprem sonrasinda medya organlarina
yogun bilgi ve haber akisi olmasi nedeniyle ayni giin medya organlarinda yayinlanmamis
olmasi nedeniyle, olayin gerceklestigi ilk giinlerde yayinlanan ve depremin 1. ve 2. yIl
doniimlerinde gazetelerin internet sayfalarinda yayinlanan manset haberleri Gzerinden;
Yusuf Dikeg ile ilgili haberlerin ise milli sporcunun olimpiyat madalyasini almasi lzerine
gazetelerin ilk giin olan 1 Agustos 2024 tarihli gazetelerin internet mansetleri lizerinden

sdylem analizi yapilmistir.
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Aylan bebek fotografinin Gostergebilimsel Analiz Yontemiyle

Céziimlenmesi

Fotograf 4. Sahile vuran minik bedeniyle g¢menlerin yasadigi dramin sembolii haline

gelen Aylan bebek®

Gorsel Kaynak: (Anadolu Ajansi, 2019, https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/dunyayi-sarsan-aylan-bebegin-

olumunun-dorduncu-yili/1570828 )

Tablo 1: Fotograf 4’tin Gosterge Tablosu

Goriintiisel Gosterge

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Yan Anlamlar
Anlamlar
Cocuk insan Uzerinde kiyafetleriyle, viicudu kumsalda savunmasiz bir

pozisyonda ytizli denize doniik uzana ¢cocugun,
olmamasi gereken bir yerde oldugu imgesiyle, bogularak
hayatini kaybetmis oldugunun anlasiimasi.

Kirmizi Tshirt, Kiyafet Ailesiyle savastan kacip daha iyi bir hayat umuduyla

> Suriyeli siginmaci krizinin simgesi haline gelen Suriyeli 3 yasindaki Alan Kurdi’nin, fotografini geken DHA muhabiri
Niliifer Demir, Birlesmis Milletler (BM) Gazeteciler Dernegi’nin "altin 6diil"tinii kazanmistir. Demir, kiyrya vurmus olan
minik bedeni gordiigiinde, “kanim dondu” sozleriyle, “Cocugun sessiz ¢igligini duyurmak istedim” demistir.
(https://www.hurriyet.com.tr/gundem/bmden-aylan-bebek-fotografina-buyuk-odul-40272291 (Erigim Tarihi: 22.04.2025).
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Ayakkabi, Kisa ciktigr yolda bindikleri teknenin batmasi sonucu cansiz
Lacivert bedeninin sahile vurdugunun anlasiimasi.
Pantalon
Deniz ve Yerytizu Cocugun yizine vuran dalgalarin ¢ocugun ¢oktan dlmius
Dalgalar, Sahil Sekli oldugu izlenimi vererek caresizlik hissi uyandirmasi

Dinya ve Turkiye medyasinda genis yanki uyandiran ve sosyal medyada ¢ok kez
paylasilan fotografta, bir sahilde, ylizii denize doniik, lizerinde kiyafetleri ve ayakkabisiyla,
elleri ayaklarina dogru diimdiz iki yanda birlesmis bir sekilde yatan ¢ocugun, hayatini
kaybetmis oldugunun vurgulandigi; bu bicimiyle, kimsesizlik ve caresizligin betimlendigi
gorulmektedir. Fotografa eslik eden haber bashgiyla birlikte algilandiginda ise ¢cocugun
kimsesizligi vurgulanarak botlarla ve yasa disi yollarla yeni bir llkeye gecmeye calisan
gocmenlerin icinde bulunduklarn trajediye atif yapilmaktadir. Cocukla simgelesen
masumiyet ve koruma icguidisu; hir¢in dalgalarla simgelesen i¢inde yasadigimiz diinyanin
aamasizligl, savaslarn ve yoksullugu ile savasin en buyik yikiminin ¢ocuklar tzerinde
olduguna iliskin carpici ve trajik bir sdylem bicimlendirilmektedir. Birkag yildir stiren Suriye
ic savasl ve savastan ka¢maya c¢alisan insanlarin diinya capinda yasadigi trajedi; Aylan
bebek fotografiyla; savas, ¢ocuk, 6lim, kimsesizlik ve yurtsuzluk gdstergeleri tizerinden
toplumsal hafizaya kazinmis ve savasin ekonomik, siyasi ve sosyal boyutlari, insan ve
cocuk haklari acisindan degerlendirilisi, siyasi konjonktir, kayiplara iliskin demografik
bilgiler, ekolojik nedenler gibi genis bir neden sonu¢ baglamina iliskin analiz ve
degerlendirmelerin art alana itilmesine ve etki glicti ylksek bir toplumsal olayin, birincil
iliskiler ve duygusal bir zeminde anlamlandiriimasina yol agilmistir. Bu durum toplumsal
hafizanin, yasanilan kiiresel capl sorunlara bireysel diizlemde “aci ve hizin” duygulari
yasamanin dtesinde bir care bulunamayacag gibi psikolojik anlamda bir tiir “6grenilmis

caresizlik” algisinin eslik etmesine zemin hazirlamistir.
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Tablo 2: Fotograf 4 ile ilgili Haberlerin Van Dijk’in Séylem Analizi Yéntemiyle Céziimlenmesi

Sira No | Gazete Haber Bashgi

1 Yeni Safak | insanlik Kiyiya Vurdu

2 Star Neredesin Vicdan

3 Tlrkiye Lastik bot batti 12 Suriyeli “karaya vurdu”
4 Haber Tiirk | insanligin Yatacak Yeri Yok

5 Aksam Buzlamadik ki Diinya Utansin

6 Milat Bodrum’da Bot Batti

7 Cumhuriyet | Bu kez 6ltim kiytya vurdu

8 Yeni Asya Bir tekne faciasi daha

9 Giines insanlik Kiytya Vurdu

10 Bir Glin Su drama kimse dur demeyecek mi

1 Aydinhk Katili biliyoruz

12 Sézcl Bodrum’da minicik bedenler karaya vurdu, ytirekler yandi
13 Yenicag insanlik Bodrum’da kiytya vurdu

14 Yeni Akit iste en aci kare

15 Anayurt Kagak faciasi: 10 6li

Haber basliklari, 03.09.2015 tarihli gazete mansetlerinden alinmistir. Kaynak: https://www.gazetemanset.com/o6-eylul-

2015 Erisim Tarihi: 17.04.2025)

Aylan Kurdi ile ilgili haberde, olayin ertesi giini olan 3 Eyliil 2015 tarihli gazetelerin

ilk sayfalan incelendiginde; “insanlk”, “vicdan”, “utan¢”, ‘“dram”, “ac”, ‘“facia” gibi

duygusal anlam tasiyan s6zcikler lizerinden, olayin, “Su drama kimse dur demeyecek mi”

bashginda vurgulandigi gibi bir siredir devam eden ve kiiresel boyutta ¢6zim

bulunamayan bir sorun, sorunun ve ¢6ziimiin kaynaginin ise “batili ve emperyalist giicler”

oldugunun ima edildigi ve haberin, savasin ¢ocuklar tizerinde yarattigl yikim Gzerinden

“korkuncg bir facia” olmasi etrafinda kurgulandigi gérilmektedir. Fotografin yillardir siren

ac ve yitkimin farkina varilmasini saglayacak boyutta etkili bir gérsel olmasi anlaminda

medya organlarinda yaygin olarak kullanildigi; ancak olayla ilgili insa stirecinin bir diisman

algisi etrafinda bi¢imlendirildigi sdylenebilir. Bu durum ise savasin siyasi, kiresel,
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demografik, sosyolojik vb. boyutlarini arka plana atan ve olaylarin nedensellik

baglantilarinin gorilmesini engelleyen bir tehlike barindirmaktadir.

Kahramanmaras Depreminde Enkaz Altinda Kalan Kizinin Elini Tutarak
Cansiz Bedeninin Basindan Ayrilmayan Baba Fotografinin Gostergebilimsel

ve S6ylem Analizi Yontemiyle C6ziimlenmesi

Fotograf 5. Kahramanmaras'ta 6 Subat 2023’te meydana gelen depremde enkaz altinda kalan kizi Irmak Leyla
Hanger’in (16) elini tutarken cekilen fotografla hafizalara kazinan baba Mesut Hanger®

Gorsel Kaynak: (TRT Haber, 2023)

® Kahramanmaras'ta meydana gelen depremlerde, enkaz altinda yasamim yitiren kizinin elini tutan Mesut Hanger
isimli babanin fotografini ¢geken AFP foto muhabiri Adem Altan, fotograf ¢ekerek ilerlerken Hanger’in kendisine
“Cek, ¢ek, ¢ocugumun resmini ¢ek” dedigini sdylemis ve “fotografi ¢ekerken ¢ok iiziildiim, hi¢ bu fotografi
¢ekmemis olsaydik keske” demistir. (Kaynak: https://www.cumhuriyet.com.tr/turkiye/afp-foto-muhabiri-
depremdeki-yurek-yakan-fotografi-anlatti-cek-cek-cocugumun-resmini-cek-dedi-2050275 Erisim: 22.04.2025
Saat: 13:15).
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Tablo 3: Fotograf 5’in Gésterge Tablosu

Goriintiisel Gosterge

Gosterenler

Gosterilenler

Diiz Yan Anlamlar

Anlamlar

Adam

insan Yataginda uyurken depreme yakalanan ve ¢oken
binanin altinda kalarak hayatini kaybeden ¢cocugunun
bedeninin enkazdan cikarilmasinin o an i¢in imkansiz
oldugu anlasilan fotografta, 6lmus olan kizinin
disarida olan tek par¢asi olan elini tutan babanin

caresizligi ve sessizliginin tasviri.

Arama-
Kurtarma
Ekiplerinin
Verdigi Turuncu

Mont

Kiyafet Kurtarma ekiplerinin ve devletin olay yerindeki
varligina ve koruyuculuguna isaret eden kalin monta
babanin simsiki sarilmis olmasi, bélgedeki hava
sartlarinin zorluguna vurgu yaparak deprem faciasinin

biyuklGgtine iliskin anlami gliclendirmesi.

Yirtilmig Ve
Toza Bulanmig

Kot Pantolon

Kiyafet Babanin da depremde yasadigi zorlugu gésteren
pantolon, onun her seye ragmen hayatta
kalabilmesinin yaratigi ¢eliskide duyulan Gzintiyd

vurgulamasi.

Enkaz Halindeki | Depremde Kiz cocugunun en savunmasiz ve dzel alaninda

Yatak binanin depreme yakalanmasinin ve kagma girisiminde dahi
yikilmasi ve bulunamayacak kadar kisa bir siirede dliimiine neden
yatagin olmasinin, depremin korkun¢luguna yénelik anlami
enkaz altinda glclendirmesi.
kalmasi

Binanin Enkazi, Deprem Katlarin kagit parcasi gibi birbirinin tstiine diserek

Moloz Yiginlan

icindeki her seyi ince bir ¢izgi gibi ezmis olmasinin

yarattig1 dehset duygusu.

Sarkmis Haldeki

Yatagin Pembe renkle 6zdeslesen kiz cocuklarina yénelik
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Pembe Carsaf Uzerine toplumsal cinsiyet algisinin pekistirilmesi ve baba ile
binanin kiz cocugunun arasindaki sevgiye ve koruyuculuga
c6kmesi isaret ederek merhamet duygularini desteklemesi.

Ust Kattan Ust Benzer durumun apartmanin diger katlarinda
Sarkan Yatak katlardan yasanmis oldugunun, hatta bazi yataklarda insanlarin
baska bile bulunamayacak kadar biiytik bir deprem
daireye ait oldugunun altinin ¢izilmesi.
oldugu ve
depremin
siddetini
simgeleyen
bos yatak
Turuncu Renk Molozlar arasinda etkili bir sekilde 6ne ¢ikan turuncu
mont, depremzedenin devletin korumasi altinda
oldugu imajini vererek turuncu rengi 6ne ¢ikaran
fotografin, yasam ve 6lim arasindaki celisik anlam
iligkisini yasamdan yana vurgulamaktadir.

Baba-kizin enkaz icindeki el ele tutusmasini gésteren ikonik fotograf, babanin
caresizligini, cocuguna olan baghhgini, yasamin 6lim karsisindaki tstunligini ve bu
anlamda bir yandan umudu bir yandan da caresizligi vurgulamaktadir. Uzerindeki koruma
amach turuncu mont ile enkaz altindaki kizinin elini birakmadan oturan ve kizinin cansiz
bedeninin enkazdan ¢ikarilmasini bekleyen babanin gérseli, Kahramanmaras depreminin
simgesi olmustur. Goriintide depremden sag olarak kurtulmus ancak kizi enkaz altinda
kalarak vefat etmis olan bir babanin; moloz yiginlari arasindan kizini gikaramadigl icin elini
simsiki tutarak caresizce basinda bekledigi gorilmektedir. Binanin kagit gibi yerle bir
olusu, katlarin st Uste yikilarak yataklan ezdigi ve kiz cocugunun kagmaya firsati dahi
olmadan enkaz altinda kalarak can verdigini vurgulayan fotograf, aci dolu bir babanin
deprem felaketi karsisindaki caresizligi ve sessizligini ifade etmektedir. Pembe carsafin da
destekledigi anlam orgisiyle, ¢ocugun masumiyeti ve savunmasizligl vurgulanirken

betonun ve molozun yogunluguyla deprem felaketinin ve doganin gilici karsisinda
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insanhgin caresizligi ve hazirliksizhgr vurgulanmaktadir. Kahramanmaras depreminde on
binlerce 6lu, yuz binlerce yarali, agir yikima ugrayan il, ilce, kdy ve mahalle capinda
binlerce konut, mekan varken (Kaynak: https://www.icisleri.gov.tr/) binlerce insanin
evinden, yasadigi ortamdan uzaklasmak zorunda kaldigi “asrin felaketi” olarak tanimlanan
depremin Fotograf 2‘deki gibi ikonik bir goérselle sembollesmesi, goriintinin séz
Uzerindeki egemenligini ortaya sermektedir. Ayni zamanda etki glicii yiiksek toplumsal
felaketlerde, olaya iliskin duygusal anlamin, olay! yaratan tiim kosullar arasinda éncelikli
bir deger tasidigini simgeleyen fotograf, toplumsal hafizanin medya araciligiyla eksik bir
iliskiler ag1 Uzerine insa edilmesi tehlikesini de barindirmaktadir. Tirkiye’nin birinci
derecede deprem kusag tizerinde olmasi ve her an depremle karsi karsiya kalinabilecegi
gerceginin, medya organlarinda; nedenler, dnlemler, ekolojik bilinclenme, kiiresel
¢oziimler, egitim calismalari gibi bilimsel dgelerle insa edilmesi yerine, deprem felaketiyle
karsilasildigi anda, aci, ayrilik, caresizlik, baba-kiz, dayanisma ve yardim gibi birincil iliskiler
ve duygular destekleyen ikonik bir fotograf lizerinden toplumsal hafizaya aktarilmasi, bir
sorunsala isaret etmektedir. Olaylari nesnel olcitlerle degerlendirmek yerine, 6znel
duygularla kodlamak, medyatik bir tercihtir, bu tercih gelecek kusaklar icin birikimin
kazanimlarla aktarilmasini, neden-sonug iliskileri iginde baglamin tespit edilerek ¢6ziim

odakl disiinme becerisinin gelismesini engelleyecek potansiyeldedir.

Tablo 4: Fotograf 5 ile ilgili Haberlerin Van Dijk’in Séylem Analizi Yéntemiyle ¢6ziimlenmesi

Sira | Gazete Haberin Yer Haber Bashigi

No Aldig Tarih

1 Tlrkiye 13.02.2023 Prensesim kalbimi de gotiirdi

2 Haber Tirk | 06.02.2024 Enkaz altindaki kizinin elini birakmamisti: O baba
konustu.

3 Sabah 06.02.2024 Deprem enkazinda kizinin elini birakmayan baba

konustu: S6zleri Turkiye’yi aglatt

4 Cumhuriyet | 06.02.2024 Enkaz altindaki kizinin elini birakmayan baba

konustu: Ellerini 6ptim ama hicbir care bulamadik

5 Yeni Asir 06.02.2024 Enkaz altindaki kizinin elini birakmayan baba

konustu! Sézleri ytirekleri dagladi
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6 Hrriyet 27.02.2023 Fotografi tim dlnyayi aglatmisti. Enkaz altindaki

kizinin elini birakmayan baba: Bu aci tarif edilemez

7 Tarkiye 06.02.2025 Depremde kizinin elini tutan baba kim
8 Karar 06.02.2025 Kahramanmaras depreminin ikinci yili
9 Yenicag 10.02.2023 Enkaz altindaki kizinin elini birakmayan baba

konustu: Prensesimi kurtarmak icin ellerimle

kazdim
10 Akit 06.02.2024 Acisi Yireklerde
1 Yeni Mesaj | 06.02.2024 Goz yaslart dinmedi

Kahramanmaras depreminde enkaz altinda kalan kizinin elini tutan baba fotografi,
olayin yasandig ilk glinlerde ve olayin bir. ve ikinci yil doniimiinde yer aldig1 gazete
mansetleri incelendiginde olayin, “gbz yaslari”, “prensesim”, “ac”, “kalbim” sézcukleri
etrafinda ve bir babanin evladini yitirmesinin yarattig1 aciya ve caresizlige iliskin anlamin

insa edildigi gorilmektedir.

Paris 2024 Olimpiyatlarinda Fotografinin Géstergebilimsel Ve S6ylem

Analizi Yontemiyle Céziimlenmesi

Fotograf 6. Bir eli cebinde verdigi “rahat” pozuyla, Paris 2024 Olimpiyat Oyunlari'nda 10 metre havali
tabanca karisik takim miicadelesinde Sevval ilayda Tarhan ile Tiirkiye’ye giimiis madalya getiren Yusuf Dike¢
(52).

(Gorsel Kaynak: https://www.trthaber.com/haber/dunya/milli-atici-yusuf-dikec-dunya-gundemine-

oturdu-871126.html)
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Tablo 5: Fotograf 6’nin Gosterge Tablosu

Goriintiisel Gosterge

Gosterenler

Gosterilenler

Diiz Anlamlar

Yan Anlamlar

insan

Adam Olimpiyat amblemi 6niinde tabancayla atis yapan
milli sporcu.
Gozlik, Tabanca Kiyafet Oniinde “Tiirkiye” yazil olimpiyat oyunlari
ve Beyaz Tisort formasiyla milli sporcu algisi ve elindeki spor aletiile
Siyah Esofman hedefine odakladigi algisi.
Olimpiyat Dekor Uluslararasi bir platform.
Amblemi, Triblin
ve Reklam
Panolar
Seyirciler Dekoratif Herkesin izlemekte olusu.
unsurlar
Eller Bir eliyle Rahat” ve sira disi bir durus sergilemesi.
tabancasi ile
atis yaparken
diger elinin

pantolonunun

cebinde olusu

Milli sporcu Yusuf Dike¢’in bir eli cebinde iken verdigi ikonik pozuyla, aticihik

bransinin uzun siire diinya giindeminde kalmasina neden olan fotograf, adeta 2024

olimpiyat oyunlarinin éniine gecerek Elon Musk’tan olimpiyat sporcularina kadar pek cok

kisinin gindeminde olan bir sembol haline gelmistir. Bu poz, kiiresellesen ve kutuplasan

diinyanin, icinde bulundugu ekolojik, ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve daha pek ¢ok alandaki

sorunlarina farkli bir bakis acisi sunmakta gibidir. Hedefe odaklanirken rahat olmak,

basariya giden yolda alisildik olanlarin disinda ¢6zim gelistirmek ve gerekli aksesuarlari

kullanmak yerine kendine gilivenmek gibi yan anlamalara vurgu yapan fotograf,
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postmodern toplumun bir gostergesi olarak “her sey uyar” séyleminin bir yansimasi
olarak yorumlanabilir. Uluslararasi medya organlari sosyal medya hesaplarinda habere
iliskin olarak “ihtiyacimiz olan yildiz” (The Oliympic Games), “Benzersiz bir sekilde
kazand” (Marca in English), “Efsanevi aura” (USA Today)’ ifadelerini kullanarak
fotografin insa ettigi ikonik anlami vurgulamaktadirlar.

Dike¢’in, “akilar ve yenilik¢i bir ¢6ziimle”, icinde bulundugu kiiresel sistemin
standardizasyonuna “bir baska diinya mimkin” sloganiyla uyumlu bicimde farkli bir
okuma gerceklestirdigi sdylenebilir (Sunal, 2024). G6zItGgU, tabancasi, beyaz tisort ve siyah
esofman altiyla, hedefine odaklanmis ancak kendisine 6zgi bir yontemle “orada olan”
sporcunun, kiresellige karsi 6zgunligun, basarya giden yolda kendine giivenmenin ve

farkh ¢oziimler Giretmenin bir sembolii olarak medya araciliiyla insa edildigi sdylenebilir.

Tablo 6: Fotograf 6 ile ilgili 01.08.2024 Tarihli Haberlerin Van Dijk’in Séylem Analizi Yéntemiyle

Coziimlenmesi

Sira No | Gazete Haber Bashg

1 Yeni Safak | Yusuf Dikec diinyada viral oldu: illustrasyonlarini yiizbinlerde kisi
paylast

2 Star

Milli sporcu Yusuf Dikeg, rahatligiyla diinyada giindem oldu!

3 Tarkiye Olimpiyatlara Yusuf Dike¢ damgasi. Diinya onun karizmasini
konusuyor
4 Harriyet Paris 2024’te Yusuf Dike¢ firtinasi! Olimpiyat rekoru kiran Roje

Stona’dan “ikoniklesen” poz.

5 Anadolu Yusuf Dikec¢ olimpiyat madalyasi getiren atisiyla diinyanin
Ajansi gindeminde
6 Cumhuriyet | Yusuf Dikeg kimdir
7 Milliyet Olimpiyat madalyali Yusuf Dike¢’in gériintiistind diinya konusuyor.

7 Kaynak: https://www.trthaber.com/haber/dunya/milli-atici-yusuf-dikec-dunya-gundemine-oturdu-
871126.html
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Elon Musk yorum yapti.

8 Bir GUn Yusuf Dike¢ kimdir, hayati, kariyeri ve basarilari

9 Sozcu Diinya Yusuf Dike¢’i konustu

10 Yenicag Dlinya Tirk astsubay Yusuf Dike¢’i konusuyor

1 Akit Olimpiyatlarda ekipmansiz eli cebinde madalya kazanan Yusuf Dike¢

bakin kimmis! Diinya onu konusuyor

12 Dinya Olimpiyat Oyunlari'ndaki tavriyla popiiler olan Yusuf Dike¢'e sosyal

medyada buyuk ilgi

Tablo 6 incelendiginde haber bagliklarinin, milli sporcunun, diinya ¢apinda “viral”,
“glindem”, “karizma” olmasina yénelik “milli gurur kaynagl” olarak konumlandig
gorilmektedir. Gururun, basaridan duyulan mutlulugun kaynagi, Tirkiye’nin aticihk
dalindaki ilk madalyasina kavusmasi yerine, Dike¢’in “ikonik durusu” olmasi, Barthes’in
(1993) “fotografin yalnizca neyin oldugunu séyledigi” goristinin bir kanrtidir (s.81). Clinki
fotografta olan sey; olimpiyatlarda aticilik alaninda bir sporcunun, donanimsiz ve bir eli
cebinde “rahathgiyla” atis yapmakta olusudur. Milli sporcunun diinya capinda
konusuluyor olmasina vurgu yapilmasi, Van Dijk’in (1987) ‘“haber dizilisinin medya
organlarinin ideolojik bir anlam lzerine insa ettikleri hiyerarsik bir yapi oldugunu”
soylemesi baglaminda, yerel olanin kiiresel olan karsisindaki GstinliGglntin ¢ercevelendigi
soylenebilir (s. 81). Bu durumda ikoniklesmis fotograf, diiz anlam icinde gdsterdigi seyden;
sporcunun basarisi, hayat hikayesi, Tirkiye’nin olimpiyatlardaki basari tarihgesi gibi
nedensellik baglarina ydénelik imadan uzaklasmis, milli duygularin bir sembolii haline
gelmistir. Fotografin toplumsal hafizaya aktarimi, kiresele karsi, “kendin gibi olarak”

basarinin elde edebilecegi vizyonunu kazandirmak bicimindedir.

Sézciik Secimleri, Yan Ciimleler Arasindaki Baglantilar ve ima

Edilenler

Aylan Bebekle ilgili Depremdeki Baba-Kiz ile Yusuf Dikeg ile ilgili
Sozciikler ilgili s6zciikler Sozciikler

“Yirekleri dagladi”, “asrin felaketi”, “yasa “kulakhk takmadan tek eli
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“trajedi”, “kan donduran”, | bogan”, “hafizalara cebinde”, “atis sekli”,

o«

“yirekler acisi kare”, kazinan”, “ylreginde “ikoniklesen hareket”,

o«

“dram”, “trajedi”, “diinyay! | ates”, “yirekleri dagladi”, | “sakin ve rahat tavirlan”,

susturan fotograf”’, “dlinya glindeminde”, “Jandarma Astsuba
g yag y

” «

“vicdan”, “miilteci utanci”, | “babanin acist dinmiyor”, Kidemli Basgavus Yusuf

” «

“kucak actigimiz”, “cirkin “’tiim tlkeyi yasa bogan”, | Dike¢”, “tek eli cebinde

yliz, “kahroldu”, “”’umut”, | “yiiziinde tarif edilmez bir | atis”, “fenomen”,

“yireklerini dagladi”, aa”, “tim dinyay aglatt’” | “masrafsiz amca”, “efsane
“insanlik drami”, “”’herkesi | “ellerini 6ptim”. atis”, "Turkiye, 6zel
aglatti”, “minik Aylan”, lensleri, g6z kapagi ve
“yirekleri dagladi”, “sulara kulak korumasi olamayan
gémuldd”, “minik bir adami géndererek
bedenler”, “gbzyaslarini glimis madalya kazand:."
tutamadi”, “minicik Bir Tiirk, sadece goézluguyle
bedenler”, “yirekler geldi ve glimis madalya
yandi”, ¢ kazand. “atis tarzi”,

Fotograf 4, 5 ve 6’ya yonelik haberlerin mikro analizinde, her G¢ toplumsal olayin
da medya tarafindan gicli insani duygularla 6zdeslesme mekanizmasini harekete
gecirecek bicimde insa edildigi gorilmektedir. Arendtci bakis acisiyla modern ¢ag, insanin
ortak insani diinyayr kaybetmesine sahne oldu. Kamusal alanin yok oldugu, 6zel alanin
asirt boyutlarda genisledigi bu yeni yasam, gercegin yerini yalana biraktigi bir deneyim
alanidir. insanin kendini ifade edebilecegi tek yerin dzel alan olmasi, insanin “yalin bir
varolus” olarak kalmasi demektir (Arendt, 19974, s. 312). Medya ikoniklesmis fotograflarla,
etki glicl yiliksek olaylardaki duygusal anlamlara vurgu yaparak toplumsal hafizada olayin
kamusal degil 6zel alanla iliskilendiriimesine neden olmaktadir. Ortak bir diinya icin
konusma bicimindeki politik eylemlerle harekete ge¢me toplumsal gudistini engelleyici

nitelikteki bu tavir, olaylar tekil gerceklikler olarak kaydetme amaci tasimaktadir.
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SONUC

Bleiker’in (2018) sdyledigi gibi “Gorsel bir cagda yasiyoruz, goriintiler politik var
olusa sahiptir ve bizim diinyaya bakisimizi bi¢imlendirir” (s. 1). Calismada; etki glicl yiiksek
toplumsal olaylara iliskin ikoniklesmis fotograflarda, hangi gostergeler kullanildigi ve
ikoniklesmis fotograflarin, biiylik toplumsal olaylarin hangi yéniini vurgulandigi sorularina
cevap aranmistir. GOstergebilimsel analiz ve s6ylem analizi ile ikoniklesmis 3 fotografa ve

fotograflari ¢evreleyen haber séylemine iliskin yapilan analizde su sonuglara ulasiimistir:

1. Medyada ikoniklesmis fotograflar aracihigiyla, toplumsal olaylara iliskin
duygusal gostergeler 6ne ¢ikariimaktadir. Olayin yarattigr yikici etki ve olaydaki
dramatik unsurlar lzerinden insa edilen fotograflara iliskin haberlerde, tim
diinya icin ortak olan “acl”, “merhamet”, “gurur” ve “hayranlik” gibi insani
degerler cercevelenmekte; olayl olusturan nedensel baglari ortaya seren
toplumsal, politik, kilttirel vb. anlam g6z ardi edilmektedir.

2. ikoniklesmis fotograflar, biiyiik toplumsal olaylarin giindelik hayat tizerindeki
mikro anlamlarini agiga ¢ikarmaktadir. 20. yy.’da diinyanin icinden gectigi blytik
savaglar dolayimiyla Gst anlatilarin ¢okisinin bir uzantisi olarak savas, gog,
deprem, olimpiyat oyunlarindaki uluslararasi basari gibi alanlara iligkin olaylarin;
“bebek, baba-kiz, eli cebindeki sporcu” gibi giindelik hayata atifta bulunan
ayrintilar ile toplumsal hafizaya aktarildigr g6zlenmistir.

3. Kiltirin devamliigini saglayan, ortak akilda yer ederek gelecek kusaklara ortak
kdltirel degerlerin aktarilmasini saglayan toplumsal hafiza, kiresellesmis
dinyanin toplumsal, politik, ekolojik, vb. disiplinlerarasi iliskiler ériinttsuyle
degil, evrensel insani degerler lizerinden insa edilmektedir. “Vicdan”in
belirleyici oldugu buyik toplumsal olaylar, kamusal alana tasinmayan bir anlam

drgusi icinde 6zel alanin giderek genisleyen sinirlari igine indirgenmektedir.

Aylan bebekle ilgili fotografa iliskin haberlerin, “insanlik, “dram”, “diinya utansin”
sozciikleriyle; depremde kaybettigi kizinin elini tutan baba ile ilgili haberlerin, “tim

.« .«

diinyayr aglatt’”, “acl”, “gdzyasi” gibi duygusal anlamlar (izerinden; milli sporcu Yusuf
Dikec ile ilgili haberlerin ise, “diinyanin giindeminde”, “karizma”, “diinya onu konusuyor”
climleleriyle gurur ve milli duygular tizerinden insa edildigi gérilmektedir. ikonik égeler,
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gindelik hayatin icindeki siradan durumlara génderme yaparak toplumsal hafizaya
aktarilirlar (Isikoglu, 2020, s. 219). Fotografin olusturdugu hikayenin izleyiciyle bag kurmasi
ile isler hale gelen ikonlastirici etki, bir tiir 6zdeslesme edimini ortaya ¢ikarir (Baban, 2010).
Bilimsel diisiinceye, analitik yaklasima engel olusturan izleyicinin olayin “kahramaniyla”
Ozdeslesmesi siireci, olaylari toplumsal hafizaya yeniden islenmek lizere degil, duygusal
bir kodla ¢ercevelenmis bicimde bireysel deneyimlere demirlenmesine giden tehlikeli yolu

acmaktadir.

Hall’e gore, kendi basina anlam tasimayan olaylari, anlamlandirmak i¢in gercek
olaylarin simgesel bicime donistirilmesi islemi anlamindaki “kodlama” sireci, olaylan
kendilerine anlam yiikleyen gondergesel bir baglama yerlestirmek demektir (Hall, 1999,
208-236). Bu anlamda calismada incelenen olaylarin tarihsel, sosyolojik, politik vb
baglamindan kopararak aci, Gizlintli ve gurur gibi duygular tzerinden kodlanmasi séz
konusudur. Glindelik hayatimiz Heisenberg’in belirsizlik teorisi gibi, “gercekligin her giin
kendinden biyiik ya da kii¢lik sonsuz imajlara béliinebildigi bir simiilasyon ¢arpismasinin
arenasina déniismektedir” (Kémecoglu,1999,s.42). Parcalanmis hafizanin bitini gézden
kagirmasi kdltarel birikimin eksik noktalarla insa edilmesine yol acacaktir.

Kiytya vuran cansiz bedeniyle savas ve miilteci sorununun simgesi haline gelen
Aylan bebek fotografi, meta anlatilarin ¢6kisiinden kacan modern insanin garesizliginin
en somut gostergesi olarak kadinlara, ¢cocuklara ve hayvanlara olan yaklasiminda yetersiz
kalisinin ifadesidir. Yuziinin hayatini kaybetmesine neden olan denize doéniik olusu,
insanliktan umudunun kalmayisi olarak yorumlanabilir. Enkaz altinda hayatini kaybetmis
olan kizinin elini tutarak gulnlerce kizinin basindan kalkmayan baba, kamusal alanin
¢Okistinin ve hayatin kocaman bir glindelik hayat olusunun ifadesi olarak okunabilir.
Yusuf Dike¢’in kiiresellesen diinyanin ciddiyetine karsi  bireysel bir sivil itaatsizlik ve
samimiyet vurgusu, yerelin kiiresele olan Gstlinligl olarak okunabilir. Nitekim mikro
gostergeler, yerelin uluslararasi alandaki varligina odaklanmaktadir. Olimpiyat amblemi ve
tisort Gzerindeki “Tirkiye” yazisi, bu fiziksel ortamda basariyi elde etmis olan sporcunun
ulusal kimligini 6ne ¢ikarak bir anlamsal dizge olusturmaktadir. Farkli olanin, tekilin,
yerelin; kisisel tercihini, farkini 6ne cikarmasi, kiresel medyanin homojenlestirisi

yaklasimina bir “meydan okumadir” (Morley ve Robins, 2011, s. 31, 34).
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O halde medya araciligiyla biyiik toplumsal olaylarin, 6zel ve duygusal yonleri
gorsel gostergeler aracili§iyla 6ne c¢ikarilarak toplumsal olaylar kendilerini olusturan
sosyolojik, ekonomik, kdltiirel vb. baglamlarindan bagimsizlastirimaktadir. Aci, hiizin,
isyan, caresizlik ve gurur gibi basat duygulara demirlenen toplumsal olaylar, toplumsal
hafizada bu imgeler lzerinden insa edilerek olaylara yonelik bilimsel bakis acisi yerine
kaderci bir séylemin gelismesine yol acilabilmektedir. Toplumsal hafizanin insa siirecinde
medyanin ikonik yaklagsiminin, olaylarin duygusal sembollerin etkisiyle kodlanmasina yol
actigr gorisiine karsit bir bakis acisiyla; “ikonik fotograflarin toplumsal hafizaya olumlu
katkisinin” nasil saglanabilecegi sorulabilir. Zira bu fotograflar genis bir toplum alanina,
olaya iliskin bir “bilgi” tasimaktadir. Fotografi medyada ikonik yapan sey; anlatisinin
glcudir. Sozciikler, baglam ve gdsterilen seyin hikayesi, biitiinsellik icinde sunuldugunda,

toplumun hafizasi ikonik bir anlati ve s6z’(in giici ile kaliciligi saglayacaktir.

Gundelik hayat calismalarin, makro sistemlerin/ist anlatilarin zayiflamasina
dayandiran Bovone, Berger ve Luckmann gibi bilgi sosyolojisi temsilcilerinin de giindelik
hayati ‘simdi’ ve ‘burada’ gibi kurgulanmis bir gerceklik olarak tasvir etmekte olduklarini
soyler (Bovone’dan akt.: Sahin ve Balta, 2001, s. 185-217). Mikrososyolojik yaklasim ise kabaca
insanlarin  gindelik hayat pratikleri ile bunlarin  konusu olan nesneleri nasil
anlamlandirdiklar Gzerine yogunlasirken, aslinda eylemin rasyonel olarak agiklanabilecek
olan yapisal niteliklere sahip oldugu 6n kabuliinden hareket etmektedirler (5.186). Ozel
hayati ifade eden mikrososyoloji, postmodern toplumda genislemis bir 6zel alan olarak
gorinir olmaktadir. Horkheimer’a gore (2010), “bireyin toplumdan baska kacacak yeri
kalmamasina yol agan kiiltlr endiistrisi”’, 6zel hayatin en lcra kdselerine kadar yayilmistir

(s.122).

Oysa 20. yy.'in aci veren politik deneyimleri (izerine biitin kuramini gelistirmis olan
Arendt (1997b), modern zamanlarin genislemis bir 6zel alan oldugunu soylerken 6zel
duygularin kamusal alani isgal ettigini ve bu anlamda kamusal alanin kisisel cikarlar
tarafindan “ele gecirildigini” sdylemekte ve esas olarak 6zel alana ait bir nitelik olan
“vicdan”in politika karsiti bir sey oldugunu vurgulamaktadir (s. 89). insani tanimlayan
temel etkinlik olan “politika” ile ortak diinyayr herkes icin yasanilabilir bir yer haline

getirme cabasini (1994, s. 50) felsefesinin temeline alan bir filozofun bakis acisiyla; politika
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karsiti olan bir duygunun, ¢alismada incelenen ikonik fotograflarin insa ettigi “vicdan”,
“gurur” gibi sembollerle, ortak insani diinyayi herkes icin yasanilabilir anlamda nasil tesis

edebilecegi, bir sorunsaldir.

Galismanin, kamusal bir sorumluluk tasiyan habercilik etiginin, 6zel hayat ve
kamusal hayat arasindaki esitlikgi farki gézetmesi ve samimiyet ve ictenligin s6z konusu
oldugu ve izleyicide insani duygular uyandirmasi beklenen toplumsal olaylara iliskin
anlamlandirma gorevini, sorunlar ve ¢6ziimler yaklagimi icinde gerceklestirmesi ile ilgili

yeni calismalara isik tutmasi hedeflenmektedir.
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Extended Abstract

The “iconicization” of a photograph related to a social event indicates that the
relationship between the signifier and the signified is established one-to-one through
literal and connotative meanings, and in this way, the photograph “replaces” the event it
shows. In this sense, the sample photograph chosen as Aylan baby with his tiny body
washed up on the shore, the drama experienced by immigrants fleeing the war; the
father sitting among the rubble holding his daughter’s hand under the rubble, the
magnitude of the tragedy caused by the earthquake called the “disaster of the century”;
the national athlete who won the Olympic success with a shot he made without using any
equipment with one hand in his pocket, is a symbol of social pride and admiration, and

the evaluation of the way social memory is constructed is the main purpose of the study.

The aim of the study is to analyze contemporary capitalist society with connotative
myths using the semiotic analysis method. Similarly, van Dijk's discourse analysis method
aims to reveal the macro and micro meanings that constitute the news and the

ideological meanings embedded in the discourse.

Iconic photographs related to three social events, namely international migration,
earthquake and Olympic success, were analyzed with semiotic analysis in order to reveal
their direct and connotative meanings, and the headlines and titles of the newspapers in
which the photographs were published were examined with van Dijk's discourse analysis
method, aiming to reveal the constructed social, ideological and cultural meanings. The
fact that iconic photographs related to the social events in question were constructed on
emotional meanings such as pain, anger, compassion, admiration and appreciation and
processed into the social memory leads to the transfer of cultural accumulation to future
generations in the form of a uniform meaning relationship. Visuals are central to all
ideologies, many visual images are designed to spread ideological messages; a child
whose tiny lifeless body is hit by the waves on the beach; a father who does not let go of
his daughter's hand under the rubble; and an athlete shooting in an Olympic game with
his hand in his pocket all point to the same emotional indicators all over the world. Pain,

rebellion, anger, sadness, admiration, admiration; become the codes that are processed
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into the social memory of the events through selected photographs, leading to the big

story in the background not being noticed or being forgotten.

First, the photo that was served as the news about the incident in which 5 people,
including Syrian baby Aylan, died as a result of the sinking of a fiber boat carrying 14
people in Bodrum on September 2, 2015, was examined. The photo of baby Aylan, whose
lifeless body washed up on the shore of Fenerburnu in Akyarlar Neighborhood, has
become a symbol of the drama experienced by immigrants with his tiny body washing up
on the shore, and has become an iconic indicator of the war, deprivation, hunger,
homelessness and loneliness experienced in Middle Eastern countries for many years.
Secondly, the photo of father who is etched in memories, holding the hand of his
daughter Irmak Leyla Hancer who was trapped under the rubble in the earthquake that
occurred in Kahramanmaras on February 6, 2023, was examined. In the great earthquake
centered in Kahramanmaras that deeply shook the country and the world agenda, tens of
thousands of people lost their lives, many more survived with injuries, and 10 cities
affected by the earthquake were reduced to great ruins, while some cities such as Hatay
were almost completely destroyed. The iconic photo of the great disaster has become a
passing indicator of the earthquake. Thirdly, the iconic photo of Yusuf Dikeg, who
brought the silver medal to Turkey with Sevval ilayda Tarhan in the 10-meter air pistol
mixed team competition at the Paris 2024 Olympic Games, shooting with one hand in his
pocket was examined. The photo, which can be read as the rebellion of the local against
the universal, has been coded in society with a different symbol beyond the Olympic
Games. The fact that society attaches great importance to the success to be achieved in
the Olympics, and that Yusuf Dikec accepts this success with his “hands in his pocket” in
an extremely “relaxed” and “cool” manner, becoming an iconic photo, can be
interpreted as a challenge to the processes of globalization and standardization. This
stance, which has become extremely popular not only in Turkey but also in the world, has

been repeated by celebrities and athletes, who have supported Dikec.
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