MAKALE

L3
Akademi

Dergisi

Crood’lar Film Serisi Ozelinde Animasyon
Sinemasinda Aile, Antropoloji ve Arketipler
> Aysu UGUR BALCI'

Oz

Filmler, giindelik hayatta goriilen olaylari, durumlari ve kavramlar gérsel-isitsel imajlarla izleyiciye
aktarmaktadir. Sinemada aile kavramu, tiir ve tema cercevesinde sekillenerek hikayelerde ¢nemli
bir yer tutmaktadir. Ozellikle aile temasmin sikga islendigi animasyon filmleri hem ¢ocuk hem de
yetiskin izleyicilere yonelik eglendirici oldugu kadar diistindiirticii anlatilar sunmaktadir. Renkli ve
hareketli diinyasiyla animasyon anlatisi, gocuk seyircilere belirli mesajlar iletmeyi amaglamaktadir.
Bu calisma, Crood’lar film serisi 6zelinde animasyon sinemasinda aile kavraminin nasil islendigini
antropolojik ve arketipsel bir bakis acisiyla incelemektedir. Bu arastirma, animasyon sinemasinin
yalnizca gocuklara yonelik bir eglence araci olmanin 6tesinde, toplumsal yapilars, kiiltiirel normlar
ve aile ici iligkileri nasil yansittigini ve yeniden sekillendirdigini ortaya koymas: agisindan 6nem
tagimaktadir. Ozellikle Joseph Campbell’in kahramanin yolculugu modeli ve Carl Gustav Jung'un
arketip kavrami cercevesinde, animasyon filmlerinde karakter gelisimi ve aile dinamiklerinin
nasil sekillendigi ele alinmaktadir. Calismada betimsel analiz yéntemi kullanilmis olup Crood’lar
filmlerinde aile yapisi, 6ykiintin ilerleyisi ve toplumsal degisimler, kahramanin yolculugu modeliyle
incelenmistir. Calisma, animasyon sinemasimin aile kavramini nasil sekillendirdigini, geleneksel
ve modern degerlerin nasil islendigini ve aile igi rollerin zamanla nasil degistigini ortaya koyarak,
animasyonun sosyokiiltiirel bir anlati araci olarak islevini incelemektedir. Calisma sonucunda
modern animasyonlarin aile kavramini ele alirken arketipleri daha esnek bir sekilde kullandig:
goriilmektedir. Aile kavrami ve arketiplerin dinamik kullanimi, filmi geleneksel mitlerden beslenen
ancak modern anlatilarla harmanlanan 6zgiin bir yapim haline getirmektedir.
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Abstract

Films convey events, situations, and concepts observed in everyday life to the audience through
audiovisual imagery. In cinema, the concept of family takes shape within the framework of genre and
theme, occupying a significant place in storytelling. Particularly, animated films, where the theme
of family is frequently explored, offer narratives that are not only entertaining but also thought-
provoking for both children and adult viewers. With its colorful and dynamic world, animation
storytelling aims to communicate specific messages to young audiences. This study examines how
the concept of family is portrayed in animation cinema through an anthropological and archetypal
perspective, focusing on The Croods film series. The research is significant in demonstrating that
animation cinema goes beyond being merely a source of entertainment for children, as it reflects
and reshapes social structures, cultural norms, and family relationships. Specifically, within
the framework of Joseph Campbell’s Hero’s Journey model and Carl Gustav Jung’s concept of
archetypes, the study explores how character development and family dynamics are structured in
animated films. The research employs a descriptive analysis method, examining The Croods films
in terms of family structure, narrative progression, and societal transformations through the Hero’s
Journey model. This study investigates how animation cinema shapes the concept of family, how
traditional and modern values are represented, and how family roles evolve over time. By analyzing
these elements, the research highlights the function of animation as a sociocultural narrative medium.
The findings indicate that modern animated films adopt a more flexible approach in using archetypes
when addressing the concept of family. The dynamic use of family themes and archetypes makes
the film a unique production, drawing inspiration from traditional myths while blending them with
modern storytelling.
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1. Giris

Sinema; toplumsal yapailari, kiiltiirel normlar: ve bireyler arasi iliskileri yan-
sitma giiciine sahip 6nemli bir anlat1 aracidir. Filmler, giindelik hayatin olay-
larmi, durumlarini ve kavramlarini gorsel-isitsel imajlarla izleyiciye aktara-
rak farkli bakis agilar1 sunmaktadir. Sinemada aile kavrami, birgok tiir ve
tema icinde 6nemli bir yer tutmakta, 6zellikle dramatik catismalarin kaynag:
ve karakter gelisiminin temel unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir. Animasyon
filmleri, aile ile izlenebilecek bir yapida tasarlanarak gocuk seyirciye hitap
etmektedir. Oyle ki cogu filmin konusunda aile temasi gecmektedir. Ani-
masyon sinemasinin teknik iiretiminin yani sira filmlerin yumusak gii¢ araci
olarak kiiltiir aktariminda kullanildig: (Akgiin, 2024, s. 20), giincel konulara
gore temalarin degistigi ve modern anlatilarla kahramanliga bakisin cesit-
lendigi goriilmektedir. Animasyon sinemasi, aile temasinin en sik islendigi
tiirlerden biri olup, yalnizca ¢ocuklara yonelik bir eglence araci olarak de-
gil, ayn1 zamanda toplumsal degerleri aktaran giiclii bir mecra olarak kabul
edilmektedir. Bununla birlikte animasyon filmlerindeki aile i¢i dinamikler
ve karakterlerin yapisinin belirli arketiplerden olustugu goriilmektedir. Bu
arketipler, masallarda, mitlerde, destanlarda ve filmlerde benzer kaliplarda
olmaktadir. Zira insan1 anlatan her sanat, insan olma halinin degisik versi-
yonlarinin bir yansimasidir. Arketipler ¢ok énemlidir ¢iinkii riiyalarda, sanat
eserlerinde ve edebiyatta yarattigimiz sembollerin temelidir (Jung, 1969).

Carl Gustav Jung (2006, s. 155) insanligin davraniglarindaki ortak kaliplars,
edimleri ve rolleri, geleneksel aktarima bagl gelisen kolektif biling dis1 ola-
rak yorumlamaktadir. Bu anlayisa gore insanlar bazi inanis ve davraniglarmni
atalarindan almistir. Bu inanislar, her kiiltiirde goriilen evrensel kodlardan
olugsmaktadir. Arketipler ise evrensel kodlarin bir yansimasi olmaktadir. Ar-
ketip, Yunanca arkhe (ilkel, orijinal, koken) ve tupos (model, desen) kelime-
lerinden tiiretilmistir. Arketipler, giindelik yasamda goriildiigii gibi sinema
gibi sanatlarda da bulunmaktadir. Carl Gustav Jung'un arketip teorisi, eser-
lerdeki kisilik alanindaki karakterleri incelemek igin popiiler bir yontemdir
(Ekaputri, 2019). Bu baglamda galisma, Crood’lar film serisi 6zelinde animas-
yon sinemasinda aile kavraminin nasil ele alindigini incelemektedir. Antro-
polojik ve arketipsel bir bakis agisiyla ele alinan bu inceleme, filmlerin aile
yapisi, toplumsal degisim ve karakter gelisimi agisindan nasil bir anlat1 sun-
dugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir. Arketipler, masallarda, mitlerde,
destanlarda ve oykiilerde tekrarlayan motifler ve temalar1 olusturmaktadir.
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Arketipler, farkl kiiltiirlerde benzer bigimde goriilmektedir (Tecimer, 2005,
s. 91). Animasyon sinemasinin mit, destan, masal, hayali bir evren ya da ger-
¢ek diinyadan esinlendigi diistiniildiigtinde arketipleri siklikla kullanmas:
dogal bir durumdur. Ozellikle modern animasyon sinemasinda, kavramlar
ve anlatilar dontisiime ugramis, arketiplerin ickin anlamlarmin bazi nokta-
larda degistigi gozlemlenmistir. Karakterler artik keskin bir iyi-kotii ayrimi-
na tabi tutulmamakta, farkli karakterler basrol olmakta, otoriter arketiplerin
de hata yapabildigi ve zamanla dogruyu bulabildigi anlatilarda vurgulan-
maktadir. Ornegin yeni film iiretimlerinde yapay zeka, cevre kirliligi, tarihi
anlatilar gibi farkli temalar goze carpmaktadir. Bu baglamda filmin 6rneklem
olarak segilmesinin nedeni tarihi anlatilarla ilgili bir animasyon olarak farkl
bir temay1 ele almasi ve aile kavramini modern bir anlatiyla sunmasidir. Ca-
lismanin 6nemi ise animasyon sinemasinin teknik ve egitim boyutunun yam
sira igeriginin ele alindig1 siirli galisma olmasindan kaynaklidir. Calismada,
Joseph Campbell’in kahramanin yolculugu modeli ve Carl Gustav Jung'un
arketip kavrami temel alinarak, filmlerde karakterlerin dontisiim siiregleri
ve aile temasi analiz edilmektedir. Calismada betimsel analiz yontemi kulla-
nilmis olup, Crood’lar film serisi aile, arketipler, anlat1 yapisi, antropoloji ve
toplumsal doniisiim baglaminda degerlendirilmistir.

2. Sinemada Aile Kavrami ve Arketipler

Aile, bireylerin kan bagy, evlilik veya duygusal baglarla bir araya geldigi en
temel toplumsal birimdir. Aile, bireyin dogdugu, biiytidiigii ve toplumsal
degerleri 6grendigi ilk ortamdir. Aile kavrami, sosyolojik bir kavram olarak
kiiltiirle, yasam bicimiyle ve egitimle iliskilidir. Zira kisi, yasamla ilgili bil-
gileri ilk olarak ailede 6grenmektedir. Sosyolojik agidan bakildiginda aile,
bireylere kimlik kazandiran, onlar1 topluma hazirlayan ve duygusal destek
saglayan bir kurumdur. Psikolojik olarak ise giiven, sevgi, aidiyet ve baglan-
ma gibi temel ihtiyaglarin karsilandig: yerdir.

Birey, varolusu geregi toplumsal bir varliktir ve her zaman bagka insanlara
ihtiya¢ duymaktadir. Malinowski (2016, s. 42) tireme, giivenlik, saghk gibi
ihtiyaclar1 temel ihtiyaglar; akrabalik, barinma, temizlik gibi ihtiyaglar1 da
kiiltiirel tepkiler olarak tanimlamaktadir. Temel ihtiyaclar ve kiiltiirel tep-
kiler zamanla cesitlenmistir. Geleneksel toplumlarda aile genellikle genis
aile (ebeveynler, ¢ocuklar, biiyiikanne ve biiyiikbaba, akrabalar) seklinde
orgiitlenirken, yogun is hayatinin oldugu kiiresellesmis toplumlarda gekir-
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dek aile (anne, baba ve gocuklar) daha yaygindir. Aile kavraminin incelen-
mesinde 6nemli yer tutan sembolik etkilesimsel yaklasimina gore, aile icinde
her bireyin bir rolii vardir ve bireylerin davranislar1 kendi eylemlerine ve
baskalarina verdigi anlami yansitir (Hallag ve Oz, 2014, s. 150). Aile ici roller,
hemen hemen ¢ogu geleneksel kiiltiirde belirgindir. Geleneksel kodlar, ta-
rih boyunca kusaktan kusaga benzer sekilde aktarilmistir. Anne, ¢ocuklarim
topluma ve yasama, kisilikli, karakterli olarak hazirlarken, kisisel bakimlari-
na yol gosterici eylemler yapar. Bunu yaparken de en temel toplumsal davra-
nis egitimini gerceklestirmis olur. Baba ise ailenin ge¢imini saglamak iizere
calisirken aileye kol kanat gerer, kiiltiir ve deger tasiyicisi olarak rol model
olurken toplumsal degerleri korur. Ancak kiiresellesmis toplumlarda bu du-
rum daha esnek hale gelmis, kadin da is yasaminda aktif rol almis ve ev igi
roller esit sekilde paylasilmaya baslanmustir. Aile igi rollerin belirli arketipler
olusturmas: siiphesiz yasamin kendisinin bir yeniden insas1 ya da yansimasi
olarak goriilen sinemada da goriilmektedir. Ciinkii sinema, kolektif anilarin
ve kimliklerin pekismesinde biiyiik bir rol oynar (Morley ve Robins, 2011, s.
131). Insan1 merkeze alan sanatlar iginde sinema, gorsel ve isitsel imajlariyla
insan olmanin farkli hallerini yansitir. Farkli hikayeler, farkli perspektiflerle
seyircilere aktarilir. Sinemanin giicii tam bu noktadan gelerek sayisiz bakisla,
sayisiz hikayeleri ve karakterleri gozler oniine serer.

Sinemanin, giindelik yasam ve kiiltiirle olan iligkisi cok boyutludur. Toplum-
larin degerleri, aligkanliklar1 ve sosyokiiltiirel dinamikleri sinemaya yansir-
ken sinema da bu unsurlari sekillendirme giiciine sahiptir. Sinemada gercek-
cilik kuramina gore, filmler verili bir diinyanin resmedilmesidir ve kamera
bir sine-goz gibi olan biteni kaydetmektedir (Vertov, 2007, s. 48). Sinemanin
kurgu, renk, miizik gibi 6geleriyle bir anlam insa ettigi bicimci goriise gore,
filmler verili gercekligi degistirebilir ve bir anlam {iiretebilir. Zira, “sinema
yeni sOzciiklerle konusur” (Monaco, 2002, s. 159). Filmler ister dogrudan
gercekligi yansitsin ister sinemasal ogelerle yeniden sekillendirilsin, sonugta
insan1 anlatan ve insanin iirettigi bir sanat, toplumdan bagimsiz diisiiniile-
mez. Bu nedenle, giindelik hayatimiz1 var eden dinamikler, beyaz perdede
de kacgiilmaz sekilde kendini gosterir. “Cagdas sinema ve tiyatro, bize giin-
delik hayatin hakikatinin belirledigi baska eserler sunmaktadir’”” (Lefebvre,
2012, s. 16). Biilent Diken ve Carsten B. Laustsen’in (2016) Filmlerle Sosyoloji
adli eserinde, sinemanin toplumsal yapz ile giiglii bir etkilesim iginde oldugu
vurgulanmaktadir. Yazarlar, filmlerin yalnizca toplumu yansitmakla kalma-
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y1p ayni zamanda onu yeniden sekillendiren ve iireten bir unsur oldugunu
belirtir. Bu baglamda, sinema ve toplum arasinda karsilikl: ve siirekli bir et-
kilesim s6z konusudur.

Aile, sinemada sik¢a dramatik ¢atismalarin kaynagi olarak kullanilir. Aile igi
iligkiler, catismalar, baglilik, ihanet, sadakat gibi duygusal derinligi olan un-
surlar sinemanin gii¢lii anlatim araglaridir. Sinemada aile kavraminin ele ali-
nis1 ve arketipler filmin dénemine, yapimina, iilkesine, {ilkenin kiiltiir kod-
larina, film tiiriine, hatta yonetmenine gore degisebilmektedir. Arketip, Carl
Gustav Jung'un analitik psikoloji kuraminda ortaya koydugu bir kavramdir
ve kolektif biling disinda yer alan evrensel semboller, imgeler ve kaliplagmis
karakterler anlamina gelir. Jung (2006, s. 155) arketiplerin atalardan miras
olarak aktarildigini ifade eder. Arketipler, insanligin ortak deneyimlerinden
beslenen ve mitlerden, masallardan, edebiyattan ve sanattan giiniimiize ka-
dar aktarilan evrensel anlat1 unsurlaridir. Arketipler masallarda, mitlerde ve
oykiilerde bulunan benzer imgeler, motifler ve temalardir (Tecimer, 2005, s.
95). Arketip imgesi 0zellikle edebiyat ve sinema gibi anlat: temelli alanlarda
sikca kullanilir. Hikayelerde kahraman, bilge kisi, golge, anne figiirii, hilebaz
ve yol gosterici rehber gibi karakter tipleri arketipsel dgelere 6rnek olarak
verilebilir. Arketipte oldugu gibi anne arketipinin de bir¢ok tezahiirii vardir
(Jung, 2005, s. 30). Ornegin, Klasik Hollywood sinemasinda aile, genellikle
idealize edilir ve toplumsal normlara uygun bir sekilde temsil edilir. Ozel-
likle iyi kadin-kotii kadin gibi belirli kaliplarin yerlesmesinde Amerikan si-
nemasi biiytiik 6lciide rol oynamustir. 19207lerde Amerikan film endiistrisinde
goriilen y1ldiz sistemiyle popiiler kadin oyuncular 6ne ¢ikmus, giizel ve gekici
kadinlarin basrolde oldugu filmler yapilmistir (Monaco, 2002, s. 234). ‘Kadin
filmleri’, kadinlarin toplumsal rolleri, asklari, cinsellikleri ve deneyimleri-
ni konu edinmistir. Ancak bu déonemde kadinlar ya masum, ev igi rollerini
tistlenen ve bir erkege muhtag sekilde tasvir edilmis ya da fettan, ¢ekici ve
oyunbaz karakterler olarak olumsuz rollerde yer almistir (Basinger, 1993, s.
26). Bu donemde kadinlar 6zgiir bir ortamda gosterilse de filmlerin sonunda
geleneksel normlara doniis saglanarak mutlu sona ulagildigr vurgulanmistir
(Haskell, 2016, s. 45). Giiniimiiz popiiler filmlerinde bu geleneksel kodlar ve
arketipler goriilmektedir. 1950Terde ise Italyan Yeni Gergekgilik ve Fransiz
Yeni Dalga gibi akimlarda kadinlar bagimsiz ve bireysel bir sekilde temsil
edilirken, karakterler yalnizca iyi ya da koétii olarak degil, cok boyutlu ve in-
sani yonleriyle ele alinmigtir. Bu iki anlati farklilig1 Tiirk sinemas: agisindan
da goriilmektedir.
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Yesilcam sinemasinda aile, genellikle geleneksel, fedakar, sevgi dolu ve top-
lumsal degerleri koruyan bir yap1 olarak betimlenmistir. Filmlerde aile, bire-
yi topluma hazirlayan, ona ahlaki degerler kazandiran bir unsur olarak isle-
nirken, aile igindeki ¢atismalar, fedakarlik ve toplumsal baskilar da 6nemli
temalar arasinda yer almistir. Tiirk sinemasinin Yesilgam doneminde kadin
ve erkek rollerinde belirli arketipler vardir. Kadinlar, kdyden kente go¢ eden
ya da evde sevdigi erkegi bekleyen masum figiirler olarak veya tehlikeli
kadin (femme fatale) karakteriyle temsil edilmistir. Melodramlarda zengin
kiz-fakir oglan agki gibi klasik oykii kaliplar1 vardir. Yesilcam sinemasinda
bu arketipler disinda aile kavramina 6nem verildigi goriilmektedir. Ataer-
kil bir yap1 icinde, aile reisi olarak baba figiirii 6n plandadir. Anne, fedakar
bir karakterdir ve evin diizenini saglayan kisi olarak temsil edilir. Cocuklar,
masumiyetin simgesi olarak goriiliir ve genellikle zorluklar iginde hayata tu-
tunmaya calisir. Filmlerde biiyiik aile yapist yaygindir ve genis aile iginde-
ki dayanisma vurgulanir. Gurbet Kuslar1 (1964, Halit Refig), Neseli Giinler
(1978, Orhan Aksoy), Canim Kardesim (1973, Ertem Egilmez) gibi filmlerde
melodram tiirii, aile kavramu etrafinda sekillendirilmistir. Bagimsiz Tiirk si-
nemasinda, diinya sinemasinda oldugu gibi kent ve tasra yasamindaki aile
i¢i sorunlar, kadin temelli anlatilar ve kadin karakterlerin yalnizca iyi ya da
kotii olarak degil, cok boyutlu sekilde islenmesi gibi temalar 6ne ¢ikmak-
tadir. Sinema, aile kavramini sadece bireysel iligkiler tizerinden degil, ayni
zamanda toplumsal bir elestiri araci olarak da kullanir. Ailenin tiiketim top-
lumundaki rolii (American Beauty, 1999), geleneksel degerlerin sorgulanma-
s1 (A Separation, 2011) gibi temalar sinemada karsimiza ¢ikmaktadir. Dram,
komedi, melodram, kara film, fantastik film gibi tiirlerde goriilen aile kav-
rami, animasyon sinemasinda kendine 6zgii formlarda mevcuttur. Animas-
yon sinemasinda aile temas1 hem ¢ocuklar hem de yetiskinler i¢in evrensel
degerler sunarak duygusal baglar kurmay1 amaglamaktadir. Aile igi iliskiler,
sevgi, fedakarlik ve aidiyet gibi kavramlar, karakter gelisimini destekleyen
temel unsurlar olarak islenmektedir. Ayn1 zamanda, kiiresellesmis modern
aile yapisindaki degisimler, kusak catismalar1 ve bireysellesme gibi konular
da animasyon filmlerinde ele alinarak izleyiciye hem eglenceli hem de dii-
stindiirticti bir anlati sunmaktadir.
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3. Animasyon Sinemasinda Tema, Anlat1 ve Aile Kavrami

Animasyon sinemasi, duragan gorsellerin (¢izimler, kuklalar, bilgisayar tire-
timi goriintiiler vb.) sirali bir sekilde konumlandirilarak hareketli hale ge-
tirilmesiyle olusturulan film tiirtidiir. Canlandirma ya da animasyon, “tek
tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri, gosterim sirasinda devinim duy-
gusu verebilecek bicimde diizenleme ve filme aktarma isidir” (Ozon, 2000,
s. 133). Animasyon sinemasi, genellikle cocuklara hitap etse de yetiskinlerin
de izleyebilecegi sekilde ¢cok katmanli anlatilarla insa edilmektedir. Cocuk ve
yetiskin seyirci kitlesine hitap etmesinden dolay: filmler genellikle komedi
anlatilarini icermektedir. Giildiiriirken ve eglendirirken bir mesaj vermeyi
amaglayan animasyon filmlerinde kahraman, zorluklar1 asip mutlu bir sona
ulasir. Toplumsal diizen yeniden saglanir, iligkiler diizelir ve yasam devam
eder. Komedi, insanin hayatta kalma giiciinii ve hayatin yenilenebilirligini
vurgular (Campbell, 2008, s. 23). Animasyon sinemasi, kahramanin yolcu-
lugu, basina gelen kotii olaylar ve o kotii olaylar1 yenmesi biciminde ilerler.
Filmlerde, klasik senaryo anlatisindaki giris, gelisme ve sonug boltimleri be-
lirgin bir sekilde islenirken, catisma genellikle zirve noktasina ulasip ardin-
dan ¢oziime kavusacak sekilde yapilandirilir. Postmodern ya da parodik an-
latida ise geleneksel masallarin ve mitlerin yapilari sorgulanir. Ornegin Shrek
(2001) filmi klasik masallar1 parodi haline getiren bir animasyondur. Filmde
geleneksel peri masallarindaki iyi-kotii ayrimi, kahramanlik, ask ve mutlu
son gibi kaliplar1 ironik, mizahi ve modern bir bakis acisiyla ele alinir. Ge-
leneksel masallarda kahraman genellikle yakisikli, cesur ve asil biridir. An-
cak Shrek, ¢irkin, kaba ve toplumdan dislanmis bir ‘canavar’ olarak sunulur.
Bununla birlikte animasyon filmleri zamana ve teknolojiye gore konularin
cesitlendirmektedir. Gegmiste masallar ve fantastik hikayelerle sinirli olan
animasyonlar, giiniimiizde yapay zek3, ¢evre krizi, bireysellesme, toplumsal
cinsiyet esitligi ve dijitallesme gibi cagdas temalar1 islemeye baglamistir. Or-
negin, Next Gen (2018) filmi, insan ve robotlar arasindaki iliskiye odaklanan
bir yapimdir. Filmde yapay zeka ile duygusal bag kurma ve teknoloji ba-
gimlilig: gibi konular islenmektedir. Wall-E (2008) filminde cevre kirliligi ve
tiiketim ¢ilginlig1 temalar: ele alinmaktadir. Filmde insanligin diinyay: terk
etmek zorunda kaldig1 bir gelecek anlatilmaktadir.

Animasyon filmleri, gorsel ve isitsel 6grenmeyi destekleyen, bilgiyi daha et-
kili ve eglenceli hale getiren giiclii bir egitim aracidir. Hem c¢ocuklar hem
de yetiskinler i¢cin egitsel igerigin sunulmasinda genis bir yelpazeye sahiptir.
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Animasyon sinemasi, yumusak gii¢ aract olarak kiiltiirel ve ideolojik kimlik-
lerin yansitildig1 sempatik bir ifade seklidir (Akgiin, 2024, s. 20). Ayn1 zaman-
da animasyon sinemas, farkl kiiltiirlerin degerlerini, geleneklerini, mitlerini
ve toplumsal yapilarini anlatan giiglii bir aractir. Bu arag dil, miizik, yemek,
giyim ve ritiieller gibi kiiltiirel unsurlari sinema diliyle anlatir. Ornegin Dogu
kiltiiriinii yansitan animasyonlar (Spirited Away, 2001, Japonya), Bati kiiltii-
rint anlatan filmler (Coco, 2017, ABD; Meksika'nin Oliiler Giinti kiiltiirtinii
anlatir) bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Animasyon sinemasi, aile kavramini siklikla isleyen ve bu temay1 farkli bakis
agilariyla ele alan bir tiirdiir. Geleneksel aile yapilarindan kiiresellesmis aile
formlarina kadar cgesitli anlatilar, animasyon filmlerinde karsimiza ¢ikmak-
tadir. Aile igi iligkiler, ebeveyn-cocuk baglari, kardeslik, kusak catigmalar1 ve
bireysellesme gibi temalar animasyon sinemasiin énemli yapi taglarindan
biridir. Animasyon sinemasinda aile konusu diger tiirlerde oldugu gibi be-
lirli kaliplarla verilmektedir. Klasik animasyon filmlerinde anne, baba ve ¢o-
cuklardan olusan ¢ekirdek aile temasi islenir. Aile birligi, fedakarlik, sevgi ve
baghlik gibi kavramlar 6ne ¢ikar. Bu tiir filmler genellikle, ailenin bir arada
kalmasinin 6nemi iizerine odaklanir. Aslan Kral (1994), Kayip Balik Nemo
(2003) gibi animasyonlar aile birliginin énemi ve aile i¢in miicadele vermek
tizerine kuruludur. Muhtegsem aile stereotipinden farkli olarak modern ani-
masyonlarda bosanma, 6liim veya kayip nedeniyle eksik kalan aile yapilar:
sikca ele alinir. Filmlerde gocuk karakterlerin eksik ebeveyn figiiriiyle bii-
ylimesi ve bununla basa ¢ikmaya ¢alismasi anlatilir. Ornegin Lilo ve Stitch
(2002), anne ve babasi olmayan Lilo'nun, ablasiyla kurdugu giiclii kardeslik
bagini konu edinir. Postmodern animasyonda aile kavramai ise verili degil
secilmis aile ve dostluklar tizerinden islenmektedir. Madagascar (2005) fil-
minde birbirinden farkli hayvanlar, birbirlerini bir aile olarak kabul eder. Sh-
rek, geleneksel aile yapisinin disinda, Fiona ve arkadaslariyla kendi “segilmis
ailesini” olusturur. Klasik animasyonlarda aile, idealize edilmis ve kutsal bir
yap1 olarak sunulurken, modern animasyonlar farkli aile formlarina ve ger-
¢ek hayattaki zorluklara daha fazla odaklanmaktadir.

4. Crood’lar Film Serisinde Aile, Antropoloji ve Arketipler

4.1. Arastirmanin Yontemi
Bu c¢alisma, Crood’lar film serisi 6zelinde animasyon sinemasinda aile kavra-
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minin nasil islendigini antropolojik ve arketipsel bir bakis agisiyla incelemeyi
amaclamaktadir. Antropoloji, insan yasaminin toplumsal ve kiiltiirel yonle-
rini incelemektedir. Crood’lar filmi antropolojik bir hikaye sunarak aile kav-
ramini tarihsel, toplumsal ve evrimsel agidan ele almaktadir. Cocuk seyirci
acgisindan filmin tarihsel arka plan olusturmasi énemli goriilmektedir. Zira
hem mitoslar hem de arketipler masallarda, filmlerde hatta giindelik hayatta
kendine yer edinmektedir (Tecimer, 2005, s. 96). Croodlar filmi, animasyon
anlatisinda aile kavramina farkli bir bakis agist kazandirirken, kahraman ar-
ketipleri acisindan da gesitli 6rnekler sunmaktadir. Arketiplerin belirlenme-
sinde Joseph Campbell’in kahramanin yolculugu semas: ve Jung'un arketip
smiflandirmalar1 kullanilmaktadir. Joseph Campbell “The Hero with a Thou-
sand Faces” (2008) adl1 kitabinda edebiyat, tiyatro ve sinema gibi anlatilarda
ve diinya mitolojilerinde ortak kahraman anlatilarina vurgu yapmaktadir.
Campbell (2008, s. 77) kahramanin gegirdigi temel siiregleri soyle tanimlar;

1. Ayrilis: Kahraman, siradan diinyasindan ayrilarak bilinmeye-
ne dogru bir yolculuga ¢ikar.

2. Giris: Kahraman, yolculuk sirasinda gesitli zorluklarla karsi-
lasir, dostlar ve diismanlar edinir, biiyiik bir smnavdan gecerek
giliclenir.

3. Doniis: Kahraman, edindigi bilgiyi veya giicii diinyasina geri
getirir, ancak geri doniis siireci de kendi i¢cinde miicadeleler ige-
rir. Kahraman, korkularindan arimmmis, doniisiimiinii tamamla-
mis ve bilgelige ulagmugtir.

Jung da benzer sekilde arketip kavramini kolektif biling disinda bulunan
ve insanlik tarihinin ortak deneyimlerinden tiireyen evrensel semboller ve
temalar olarak tanimlamaktadir. Jung (2006, s. 155) arketip imgelerinin ve
aligkanliklarin atalardan miras kaldigini belirtmektedir. Boylelikle ytizyillik
deneyimleri ifade eden kolektif biling dis1, arketiplerle goriilmeye baslar (Te-
cimer, 2005, s. 94). Jung’a gore, bu arketipler biling dis1 diizeyde var olur ve
riiyalar, mitler, dini 6gretiler, sanat ve edebiyat gibi birgok kiiltiirel formda
kendini gosterir. Bu baglamda calismanin arastirma sorular: soyledir;

e Croodlar filminde aile kavrami modern anlati agisindan na-
sil ele alinmaktadir?

¢ Croodlar filminde aile yapisi, tarihsel ve antropolojik agidan
nasil degerlendirilebilir?
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* Joseph Campbell’in kahramanin yolculugu modeli ve Carl
Gustav Jung'un arketip kavrami, Croodlar filminde nasil
karsilik bulmaktadir?

Calismada verilerin toplanmasi filmin sahne sahne analiz edilerek icerik ¢6-
ziimlemesi yapilmasiyla saglanmistir. Calismada, filmlerden alinan sahneler,
diyaloglar, karakterlerin 6zellikleri ve anlat1 yapisi analiz edilmistir. Filmler,
birden fazla kez izlenerek sahne sahne ayristirilmis, 6nemli anlat1 sekansla-
r1 not alinmistir. Her sahne, karakterlerin 6zellikleri, aralarindaki iliskiler,
anlat1 yapisi, kullanilan semboller ve diyaloglar agisindan analiz edilmistir.
Joseph Campbell’in kahramanin yolculugu modeli ve Carl Gustav Jung'un
arketip kuramy, analiz siirecinde kuramsal ¢erceve olarak kullanilmistir. Film
izlendikten sonra veriler betimsel analize tabi tutulmustur. Betimsel analiz,
verilerin belirli temalara, kavramlara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasidir
(Ozdemir, 2010, s. 336). Bu analiz tiirii, elde edilen bulgularin okuyucuya
anlamli ve yorumlanmis bir sekilde aktarilmasini amaglamaktadir (Yildirim
ve Simsek, 2003). Bu yontemin uygulanmasi, filmdeki belirli sahnelerin, di-
yaloglarin, gorsel ogelerin, karakterlerin ve anlatinin ayrintili olarak analiz
edilmesini gerektirir. Bu baglamda film sahnelere ayrilarak anlati yapisi ve
karakter tipolojisi agisindan incelenmistir. Calismada ayni1 zamanda aile kav-
raminin filmde nasil islendigi ve arketiplerin nasil karsilik buldugu ele alin-
migtir.

4.2. Bulgular ve Analiz

Croodlar serisinin ilk filmi, Chris Sanders ve Kirk DeMicco’'nun yonetmen-
liginde 2013 yilinda yapilmis bir Amerikan animasyon filmidir. Croodlar,
tarih oncesi cagda gecen ve bir ailenin hayatta kalma miicadelesini konu alan
bir animasyon filmidir. Film, geleneksel ve icatlarin merkezde oldugu kiire-
sel yasam arasindaki catismayi, aile igi iliskileri ve degisime uyum saglama
siirecini eglenceli bir dille anlatmaktadir. Crood ailesi, tehlikelerle dolu bir
diinyada yasayan ilkel bir magara insan1 ailesidir. Ailenin lideri olan baba
Grug, ailesini tehlikelerden korumak igin son derece kat1 kurallar1 olan bir
hayat siirmektedir. Ancak geng ve merakl kiz1 Eep, stirekli olarak magara-
dan ¢itkmak ve yeni diinyalar1 kegfetmek istemektedir. Bir giin, yeni bir cagin
baslangicini haber veren biiyiik bir dogal felaket (deprem, kitalarin ayrilma-
s1) yagsanir ve Crood ailesi yasadiklari magaray: terk etmek zorunda kalir.
Guy adinda yenilikgi ve zeki bir gengle tanigirlar. Guy, atesi kullanabilen,
dogay1 okuyabilen ve modern diisiinceye sahip biri olarak Crood ailesinin
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geleneksel yasam anlayisina meydan okur. Aile, bu yeni diinyanin sundugu
zorluklarla ytizlesirken, degisimin kaginilmaz oldugunu 6grenir ve yeni ha-
yata uyum saglamay1 kabul etmek zorunda kalir.

Croodlar 2: Yeni Bir Cag isimli ikinci film ise 2020 yilinda gosterime gir-
mistir. Filmde, Crood ailesinin, ilk filmde magaralarim terk ettikten sonra
yeni bir yasam arayisina girmesi anlatilir. Yolculuklar: sirasinda, Bettermans
(Daha Iyiler) adli bagka bir aileyle tanigirlar. Bettermans ailesi, Croodlardan
daha gelismis, tarimla ugrasan, diizenli bir yasam siiren ve medeni bir ya-
piya sahiptir. Ancak bu iki aile, yasam tarzlar1 agisindan tamamen farklidir:
Crood’lar, ilkel, vahsi dogaya aligkin, avci-toplayici bir aileyken Bettermans,
organize bir topluluk yapisina sahip, medeni, tarimla geginen bir ailedir. Tki
filmin de konusu antropolojik bir anlat1 sunarken ilk insanlarin yasam bigi-
mini, avclik-toplayiciliktan tarim toplumuna olan evrimini esprili bir dille
konu edinir. Seyirciler, modern 6ncesi toplumlarda insanlarin ne gibi zorluk-
larla karsilastigini, insanin toplumsal evrim siirecini ve aile ici rollerin nasil
konumlandigini 6grenmektedir.

Gorsel 1. Crood’lar ve Crood’lar 2 Filminden Kareler
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Filmin aile temasin1 isleme bi¢imine bakildiginda, giiniimiizdeki cinsiyet rol-
leri ve aile i¢i kaliplarinin avcilik-toplayicilik doneminin geleneksel kodlarin-
dan olustugu goriilmektedir. Filmdeki karakterler incelendiginde, gelenek-
sel bir aile yapisinin temel unsurlarini barindirdig: goriilmektedir;

* Grug (Baba): Otoriter ve korumaci, degisime kars: direnen baba
figtirti.
¢ Ugga (Anne): Dengeli, sevgi dolu ve destekleyici bir anne figiirii.

e Eep (Kiz Cocuk): Ozgiirliigiine diiskiin, kesfetmeye merakl1 ve
maceraperest geng birey.

¢ Thunk (Ogul): Babasimnin kurallarina uyan ancak beceriksiz ve
saf bir karakter.

¢ Gran (Biyiikanne): Aileye mizah katan, gii¢lii ve bilge yash ka-
din figiirii.

* Sandy (Bebek): Kiigiik ama vahsi bir bebek figiirii.

Gorsel 2. Crood Ailesi

Jung'un arketip kavramina gore bakildiginda Grug (baba) koruyucu/baba
arketipi olarak geleneksel ve korumaci bir figiirdiir. Eep, maceraperest ve
merakl kigiligiyle tipik bir kasif arketipidir. Guy, modern zekas: ve yenilikgi
fikirleriyle bilge arketipine uymaktadir. Ugga, ailesini destekleyen ve denge-
yi koruyan anne arketipidir (Jung, 2005, s. 30). Otorite figiirii olarak Grug'u
tamamlar ve aile icinde duygusal istikrar saglar. Eep ve Grug arasinda koprii
rolii oynayarak uyumun saglanmasina yardimci olur. Thunk, saf, iyimser ve
ogrenmeye agik yapisiyla masum arketipine uymaktadir. Gran, yasi geregi
bilge kadin arketipine sahip gibi goriinse de daha ¢ok vahsi kadin 6zellikleri
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gostermektedir. Komik ve asi tavirlari, onu tipik bir bilge karakterden ayur-
maktadir. Filmdeki karakterler ataerkil ve geleneksel bir aile diizenini yansit-
maktadir. Zira, avcilik-toplayicilikta baba ava giden, yemek bulan kisiyken
anne ev i¢i diizeni saglayan kisidir. Filmde, ilkel insanlarin magarada yasa-
dig1, yemek bulmakta zorlandig, yirtici hayvanlardan korunmak igin aldig:
onlemler gibi tiim ilkel yasam pratikleri gosterilmektedir. Film, ana karakter
Eep’in anlatici sesiyle baglar. Eep, gece ve giindiiz hep magarada kaldiklarin-
dan ve burada ¢ok sikildigindan yakinir. Seyirci Eep’in agzindan tiim hika-
yeyi 0grenir ve aileyi tanir. Eep, babasinin gili¢lii olmasi sebebiyle hayatta
kaldiklarini ifade eder. Diger komsular ya hastaliktan ya da yirtici hayvan-
lardan dolay1 6lmiistiir. Magara yasami, bu sahnede komik bir dille resme-
dilmektedir. Eep, disar1 ¢ikmanin ve eglenceli olan her seyin kotii oldugunu
ifade eder. Geleneksel aile rolleri, filmin basinda gosterilmeye baglanir. Baba
avlanir, anne yemek yapar, iki geng cocuk ve bir bebegin kendi dertleri var-
dir. Biiylikanne ise onlarla birlikte yasamaktadir. Eep, geng bir kiz olarak bir
maceraya atilmak ve magara disindaki yasami kesfetmek ister. Campbell’in
(2008, s. 77) kahramanin yolculugu olarak niteledigi ilk asama olan ayrilis,
filmin ilerleyen sekanslarinda kendini gosterir. Eep, 6zgiir olmak isteyen bir
kiz olarak 6ykiiniin gidisatin etkileyecek bir sey yapar. Grug, aileyi magara-
da tutarak tehlikelerden koruyacagini diisiintir. Eep ise dis diinyaya merak-
lidir ve babasinin baskic1 kurallarina kars: gelir. Aile, zaman zaman catigsa
da en biiyiik giic kaynag: olarak gosterilir. Zorluklar karsisinda aile fertleri
birlikte hareket ederek hayatta kalir. Campbell’in (2008, s. 77) kahramanin
birinci asamasi olarak niteledigi ayrilis asamalar1 Tablo 1’de yer almaktadir.

Cagriya Kulak Verme: Kahraman, olagan hayatini terk etmek icin bir
cagri alir.

Cagriy1 Reddetme: Baglangicta, kahraman korku veya belirsizlik nede-
niyle cagriy1 reddeder.

Biiyiilii Yardimcz: Bilge bir rehber veya dogatistii bir varlik kahramana
yardim eder.

i1k Esigi Gegme: Kahraman, bilinmeyen diinyaya adim atarak macerasi-
na baglar.

Tablo 1. Kahramanin Yolculugunda Ayrilig Asamalar1
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Eep, bir gece magaradan kagar ve dis diinyay1 kesfetmek ister. Disarida Guy
adinda modern diisiincelere sahip geng bir adamla tanisir. Guy, atesi kulla-
nabilen, akilli ve dogay1 okuyabilen bir karakterdir. Guy, diinyanin degis-
tigini ve biiytlik bir felaketin yaklastigini soyler. Kahramanin yolculugunda
ilk adim ¢agriya kulak verme ile baslar. Eep, Guy’1 tanimadig i¢in onunla
gitmeyi reddeder. Crood’lar yeniligin kotii olduguna inanir. Bu ytizden yeni
icatlari, yeni kisileri ve yerleri istemezler. Grug, Guyun fikirlerini reddeder
ve ailesini korumak icin eski yontemlere bagh kalir. Bu asamada hem Eep
hem de Grug icin ¢agrinin reddedilme asamasi gergeklesir. Sonrasinda Eep
ve ailesi, bilinmeyen diinyaya adim atarak macerasina baglar. Ciinkii biiytik
bir deprem sonucunda Croodlarin yasadig1 magara yikilir ve aile hayatta
kalmak i¢in bilinmeyene dogru yola cikar.

Denemeler, Miittefikler ve Diigmanlar: Kahraman, kargisina ¢ikan zor-
luklar1 agarak giiglenir.

Babayla Uzlagsma: Kahraman, otorite figiirtiiyle ytizleserek énemli bir
i¢gsel doniistim yasar.

Yiice Bilgi veya Odiil: Kahraman, déniistimiinii tamamlayarak bilgi
veya biiyiik bir 6diil kazanir.

Tablo 2. Kahramanin Yolculugunda Baslangi¢c Asamalar:

Kahraman yolculugunun ikinci asamasini Campbell (2008, s. 121) baslangig/
giris olarak adlandirir. Guy, ailenin hayatta kalmasina yardimc olur ancak
Grug, Guy'un fikirlerinden rahatsiz olur. Guy'un zekasi, Grug'un fiziksel
gliciine meydan okur ve aile iginde bir liderlik ¢atismasi dogar. Yolculuk bo-
yunca Eep ve Guy birbirine yakinlasirken Grug kendini diglanmis hisseder.
Aile yeni diinyaya uyum saglamaya calisirken modern diisiinceyle gelenek-
sel yasam tarzi catismaya devam eder. Aile, devasa bir kitalar aras1 kirilma ile
kars1 karsiya kalir. Hayatta kalmak igin Guy’un zekasimni ve Grug’un giictinii
birlestirmeleri gerekir. Grug, sonunda Guy'un zekasmin hayatta kalmak icin
daha 6nemli oldugunu anlar. Eski yontemlerinin her zaman ise yaramayaca-
gin1 kabul etmek zorunda kalir. Ailesini kurtarmak icin ilk defa kendi zekasi-
n1 kullanarak yaratici bir ¢6ztim bulur. Aile biiyiik bir u¢urumun karsisinda
mahsur kalir. Grug, ailesini kurtarmak i¢in kendisini feda etmeye karar verir.
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Onlar giivenli bir yere firlatirken kendisi geri kalir ve 6lmek {iizere oldu-
gunu distiniir. Ancak yeni diinyada hayatta kalmanin yollarin1 6grenmistir
ve zekasini kullanarak geri doner. Kahramanin yolculugunda son asama ise
dontistiir.

Geri Doniisii Reddetme: Kahraman, edindigi giicii birakip eski hayatina
donmek istemez.

Sihirli Kagis: Kahraman, diismanlardan kagarken 6grendigi bilgiyi veya
kazandig: giicli yaninda goétiirmek zorundadir.

Iki Diinya Arasinda Ustalagma: Kahraman hem eski hem de yeni diinya-
simi1 anlamis ve dengeyi kurmustur.

Ozgiirce Yasama: Kahraman, korkularindan arimis, déniisiimiinii ta-
mamlamis ve bilgelige ulagmigtir

Tablo 3. Kahramanin Yolculugunda Doniis Asamasi

Grug, sonunda degisimi kabullenerek kendi zekasini kullanarak ailesini kur-
tarir. Baba ve kiz arasindaki catisma sona erer. Grug artik degisimi kabul
eden bir lider olur. Kahraman, 6grendigi bilgiyi kullanarak eski diinyasina
geri doner veya yeni bir diinya kurar. Grug, artik yeniliklere agik bir baba
ve liderdir. Ailesiyle birlikte, yeni diinyada yasamay1 6grenirler. Eep ise ha-
yalinin pesinden giderek disardaki diinyay1 tanimaya baslar. Eep ailesiyle
ne kadar tartigsa da onlarla bir arada olmaktan mutluluk duyar. Eep, baba-
st Grug'un ailesini kurtarmak i¢in kendini feda ettigini gordiigiinde, onun
aslinda kotii niyetli olmadigini ve sadece ailesini korumaya calistigini fark
eder. {1k basta ona karsi asi ve isyankar bir gencken sonunda babasini kabul
etmeye ve ona giivenmeye baslar. Babasinin zekasini kullanarak hayatta kal-
mas1, Eep’in de ona bakis agisini degistirir. Eep, bagimsizligini tamamen red-
detmeden, ailesiyle birlikte nasil gliclii olunacagini 6grenir. Eep, ilk bastaki
asi geng kiz degil, ailesiyle birlikte hem ge¢misten hem de yeniliklerden gii¢
alan bir birey haline gelir.
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Kahramanin Yolculugu Asamasi The Croods'taki Karsilig

Olagan Diinya Crood ailesinin magaradaki diizeni

Maceraya Cagri Fep'in magaradan kagisi ve Guy ile tanismasi

Gagnmin Reddi Grug'un degisime direnci

ilk Esigi Gegis Magaranin yikilmasi ve yolculugun baslamasi
Denemeler ve Sinavlar Ailenin Guy'un rehberliginde hayatta kalmaya calismas
Babayla Uzlagma Grug'un Guy'un yéntemlerini kabul etmesi

En Biiyiik Sinav Grug'un ailesini kurtarmak icin kendini feda etmesi
Odiil ve Daniis Aile, yeni dlinyada yasamay1 &grenir

Tablo 4. Crood’lar Filminde Kahramanin Yolculugu Asamalari

Film, aile i¢i dinamikler, ebeveyn-cocuk iliskileri, kusak ¢atismasi ve degisi-
me uyum saglama gibi temalari ele alarak aile kavramini merkezine alan bir
animasyon filmidir. Film, geleneksel aile yapisin1 ve modernlesme stirecini
tarih oncesi bir diinya {izerinden anlatirken, aile igindeki sevgi, dayanisma
ve degisim gibi kavramlar1 da islemektedir. Filmde aile temasi tizerinden,
degisimin kacinilmaz oldugu, ailenin bireye en biiyiik destegi sagladig1 ve
hayatta kalmanin yenilige uyum gerektirdigi mesaji verilmektedir. Film, baz1
noktalarda klasik aile ici rolleri esnetmektedir. Klasik bir anlatida beklenen
Eep’in babasinin soziinden ¢ikmamasi ve babanin hakli olmasiyla ailenin
kurtulusunun gosterilmesidir. Ancak filmde Grug ve Eep yasadiklar1 donii-
stimle bir arada giiclii olduklarini gostermis, baba Grug'un yenilige kars: de-
gisimleri ile aile kurtulabilmistir.

Crood’lar 2: Yeni Bir Cag isimli devam filminde ise yine degisimin ve aile
olmanin islendigi bir anlat1 vardir. Kahramanin ayrilis asamasi yani ilk do-
niisiimii, yeni bir yer aramasiyla baslar. Crood ailesi, ilk filmde magaralari-
n1 kaybettikten sonra yeni bir yasam alan1 bulmak i¢in yolculuk etmektedir.
Grug (baba), ailesinin vahsi dogada hayatta kalmasini saglamak i¢in ¢aba
gosterirken Eep ve Guy’un iliskisi gelismeye devam eder. Grug, Eep’in bii-
yliyiip bagimsizlasmasindan rahatsiz olmaya baslar. Maceraya ¢agr1 asama-
sinda aile, bir cennet gibi goriinen, korunakli bir vaha kesfeder. Bu vahada
yasayan “Bettermans” (daha iyiler) ailesi ile tanigirlar. Crood ailesi, bilinme-
yen bir diinyaya girer ve farkli bir yasam tarziyla karsilasir. Bettermans ai-
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lesi, onlar i¢in bir degisim ve gelisim firsat: sunar. Bettermans ailesi, daha
modern, medenilesmis, tarim yapan ve kurallar1 olan bir toplum diizeniyle
yasamaktadir. Crood’lar1 vahsi, geri kalmig ve kaba bulurlar. Onceki filmde-
ki arketipler Crood ailesi agisindan devam etmekle birlikte golge arketipini
simgeleyen Bettermans, ilk etapta aydinlanmus, bilgili ve uygar bireyler gibi
goriinseler de zamanla golge arketipi 6zellikleri gostererek kendi kusurlarim
ortaya koyarlar. Croodlar’1 ilk basta kiiglimsemeleri ve kontrol etmeye calis-
malari, “sahte kahraman” veya “yanlis rehber” figiiri olmalarma yol acar.
Golge arketipi, insanin bastirmaya galistig1 karanlik yonleridir.

Cagrinin reddi asamasinda Eep, modern yasamin sikici oldugunu diisiinerek
eski hayatina 6zlem duyar. Grug, Bettermans ailesinin modern hayatina hay-
ran kalirken, Eep bu diizeni kurallarla dolu bulur. Bettermans ailesi, Guy’un
Eep yerine kendi kizlar1 Dawn ile birlikte olmasini istemektedir. Giris olarak
adlandirilan ikinci asamada kahramanlar kotii diismanlarla (maymunlarla)
karsilasir. Bettermans ailesinin yaptig1 hatalar sonucunda Punch Monkeys
adli maymunlar, onlar1 kagirir. Babayla uzlasma asamasinda iki baba, ailele-
rini kurtarmak igin bir araya gelmek zorunda olduklarini anlar. Grug ve Phil
Betterman (diger ailenin babasi), basta diismanken is birligi yapmak zorunda
kalirlar. Kadinlar ve gengler de kendi yontemleriyle ailelerini kurtarmaya ¢a-
lisir. Crood ve Bettermans aileleri, birlikte calisarak diismani yenmenin yolla-
rin1 Ogrenir. Kahramanin doniis asamasinda ise kahraman, 6grendigi bilgiyi
kullanarak eski diinyasina geri doner veya yeni bir diinya kurar. Grug ve Phil
Betterman, artik birbirlerini anlamaya baslar ve diisman olmaktan ¢ikarlar.
Eep ve Dawn arkadas olur ve bagimsizliklarimi birlikte kesfederler. Aileler,
vahsi dogada yasamanin ve modernlesmenin bir arada var olabilecegini ka-
bul ederler. Artik tek bir biiytik aile olarak yollarina devam ederler.
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Kahramanin Yolculugu Asamasi Crood'lar 2'de Karsiligi

Olagan Diinya Crood ailesi vahsi dogada gdgebe olarak yasiyor.
Maceraya Cagn Bettermans ailesi ile tanisiyorlar.

Cagrinin Reddi Grug, modern yagami reddediyor.

ilk Esigi Gegis Aile, vahada yasamaya baslyor.

Denemeler ve Sinavlar iki aile arasinda uyum saglama miicadelesi.
Babayla Uzlasma Grug ve Phil is birligi yapiyor.

En Biiyiik Sinav Punch Monkeys le savas.

QOdiil ve Déniis Aileler birlikte yasamay1 dgreniyor.

Tablo 5. Crood’lar 2: Yeni Bir Cag Filminde Kahramanin Yolculugu Asamalar:

Serinin ikinci filminde iki farkl aile yapis1 gosterilir. Catisma, avcilik-topla-
yicilikla geginen aile ile onlara gére modern sayilabilecek tarim toplumunu
simgeleyen aile arasinda yasarnur. Filmde iki farkli aile modeli karsilastirilir.
Crood ailesi, geleneksel, dogaya bagimli bir aile, avci-toplayici bir yasam sii-
ren, korumaci, ataerkil bir aile yapisina sahiptir. Grug (baba), ailenin lideri-
dir ve her karar1 kendisi verir. Aile, dogayla i¢ ice ve tehlikelerle miicadele
ederek hayatta kalmaya aligkindir. Eep, geng nesil olarak bagimsiz olmay1
ve kendi yolunu ¢izmeyi istemektedir. Bettermans ailesi, yardimcar aletlerin
kullanildigi, medeniyet yanlis1 bir ailedir. Yerlesik yasama ge¢mis, tarimla
ugrasan ve konforlu bir hayat siiren bir yasamlar1 vardir. Phil ve Hope Bet-
terman, kurallara dayali ve diizenli bir yasam siirmektedir. Dogay1 kontrol
etmeye calisan, ‘medenilesmis’ bir bakis agisina sahiptirler. Kizlar1 Dawn, dis
diinyay1 tanimadig1 i¢in daha korunakl biiytitiilmiistiir. Film, ayn1 zamanda
ebeveynlerin ¢ocuklarinin bireysellesme siirecine uyum saglamasi gerektigi-
ni vurgular. Grug (baba) ve Eep (kiz1) arasindaki catisma, ebeveynlerin ¢o-
cuklarini 6zgiir birakmakta zorlanmalarini yansitir. Eep, ailesinden bagimsiz
olmak ve Guy ile kendi hayatin1 kurmak ister. Grug, Eep’in biiytidiigtint
kabul etmekte zorlanir ve onun hala korunmaya ihtiyact oldugunu diisii-
niir. Dawn ise ilk defa Eep sayesinde dis diinyay1 kesfeder ve ailesinin onu
fazla koruyucu davrandigin fark eder. Her iki aile de kendi yasam bigim-
lerini savunur ve kendi ¢ekirdek ailelerini korur. Bu filmdeki temel mesele
de aile bigimleri farkli olsa da kisilerin ortak bir yolda bulusabilecegi ve is
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birligi yapabilecegidir. “Aile, yalnizca ayni yasam tarzina sahip insanlardan
olusmaz, farkliliklar1 kabul etmek 6nemlidir” 6nermesi mevcuttur. Her iki
film de animasyon sinemasinda aile konulu filmlere 6rnektir ve yenilikgi bir
anlatis1 vardir. Crood’lar kahramanlarin doniistim yasadigi, ailenin 6nemini
vurgulayan, esprili ve keyifli bir filmdir. Zira, komedi anlatisi, hayattaki her
degisimle birlikte yenilenen yasam bigimlerini hatirlatir (Campbell, 2008, s.
23). Film, animasyon sinemasi icinde hem antropolojik bir hikaye sunmasi
hem de aile temasini islemesi sebebiyle farkli bir yerde durmaktadir.

5. Sonug

Crood’lar film serisi, animasyon sinemasinda aile kavraminin islenisine dair
kapsaml1 bir 6rnek sunarken, Jung'un arketip teorisi ve Campbell’in kahra-
manin yolculugu modeli cercevesinde de degerlendirilebilecek 6nemli bir
anlatiya sahiptir. Film, geleneksel aile yapisindan yardimar alet ve icatlara
dayali ve degisime acik bir aile modeline gegisi mizahi ve dramatik ogelerle
ele almaktadir. Jung’'un arketip yaklasimina gore kolektif biling dis1 atalar-
dan miras kalan birikimdir ve evrensel olarak farkl kiiltiirlerde gortilmek-
tedir. Antropolojiyle yakindan iligkili olan arketipler, insan davraniglar1 ve
yasam bigimiyle ilgili eskiden siiregelen kodlar1 gostermektedir. Jung'un ar-
ketip yaklagimina gore bireylerin davranislar: belirli arketiplere gore sekil-
lenmektedir ve mitler, masallar, filmler bu arketipleri kahraman tipolojisine
uygun hale getirmektedir. Animasyon sinemasi, masal ve mitlerden siklikla
yararlanmakla birlikle arketipleri, kahramani tanitmakta kullanmaktadir. Bu
baglamda calismada antropolojik bir hikaye sunan Croodlar isimli animas-
yon film hem kahramanin yolculuk asamalari hem de aile igi rolleri olustu-
ran arketipler agisindan analiz edilmistir. Film, seyirciye magara hayatinda
yasayan ve avcilikla ugrasan bir ailenin gegirdigi dontistimii anlatmaktadir.
Anne, baba, ¢ocuk, kasif, bilge, golge arketipleri antropolojik bir bakis agisiy-
la ele alimuigtir. Crood’lar, Jung'un arketip teorisi ¢ergevesinde degerlendi-
rildiginde, aile igindeki rollerin klasik arketiplerle nasil ortiistiigiinii gozler
oniine sermektedir. Grug, otoriteyi ve diizeni temsil eden baba arketipi ola-
rak karsimiza c¢ikarken, Eep kasif arketipi ile 6zgtirliigii ve degisimi simgeler.
Filmde bilge arketipi olarak konumlanan Guy, yenilikg¢i fikirleriyle grubun
dontistimiinii tetiklerken biiyiikanne karakteri vahsi kadin arketipi ile gele-
neksel bilgeligi sira dis1 bir tavirla harmanlar. Croodlar filmi, Jung'un arke-
tip teorisi baglaminda incelendiginde, karakterlerin belirli arketiplere dayali
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olarak sekillendigi ve hikayenin bu dinamikler iizerinden ilerledigi goriil-
mektedir. Bununla birlikte olay oykiisii Campbell’in kahramanin yolculugu
olarak niteledigi asamalardan olusmaktadir. Goriildiigii {izere animasyon si-
nemasi aile kavramini ele alirken arketipler ve kahramanin dontisiimii sema-
sin1 sitk¢a kullanmaktadir. Calismanin bir diger bulgusu ise modern animas-
yon sinemasinin arketipleri bazi asamalarda dontistiirebildigidir. Bir baska
ifadeyle, anne, baba, ¢ocuk figiirleri sabit bir kalipta kalmak yerine doniistim
gostermektedir. Baba Grug, oncesinde kendi dogrularina inanan ve ailesini
koruyan bir kisiyken, yeniliklere agik hale gelip yasam bicimini degistirme-
ye baslamistir. Benzer sekilde, Eep sadece asi bir geng karakter olarak degil,
ailesiyle uyum icinde bireysel kimligini insa eden bir kahraman olarak gelis-
mektedir. Sonug olarak, Crood’lar film serisi, animasyon sinemasinin yalniz-
ca ¢ocuklara yonelik bir eglence aracit olmadigini, ayni1 zamanda toplumsal
degerlerin, kiiltiirel normlarin ve aile ici iliskilerin doniistimiinii yansitan
gliclii bir anlati sundugunu gostermektedir. Aile kavrami ve arketiplerin di-
namik kullanimi, filmi geleneksel mitlerden beslenen ancak modern anlati-
larla harmanlanan 6zgiin bir yapim haline getirmektedir.

Cikar Catismasi Beyami
Makale yazari herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan
etmistir.
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