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OSMANLI DONEMi GOLGE OYUNUNUN GUNUMUZ KARAGOZ HACIVAT
TASVIRLERINE YANSIMALARI

Reflections of the Ottoman Period Shadow Play on Today's Karagoz Hacivat Descriptions

Hiiseyin OZNULUER - Mikail KARABULUT

Oz:

Evrensel bir igerige ve yapiya sahip olan golge oyunu,
ortaya ¢iktig1 giinden bu yana egitim, kiiltiir ve eglence
kaynagi olarak benimsenmistir. Golge oyunu,
icerisinde yeserdigi toplumun sosyal ve Kkiiltiirel
gesitliligini  yansitan, insanlarin hayal diinyasini
zenginlestirilen bir etkiye sahiptir. Bu sanat Anadolu
insam tarafindan da begeniyle karsilanmustir. Oyle ki
tasvirlerin giyim kusami, siveleri, mizah anlayislari
gibi toplumsal yansimalar bolgelere gore degistigini
gormekteyiz. Golge oyunu igerisinde olduk¢a Snem
teskil eden Karagéz oyunu iilkemizde ilk olarak
Osmanli dénemiyle ortaya ¢ikmigtir. Seyirlik bir sanat
olmast sebebiyle siirekli giincel kalmayr basarmustir,
ancak ¢agimizdaki teknolojik gelismeler, sosyal medya
ve kiiltiirel degerlerden uzaklagma Karagéz oyununun
unutulmasina neden olmaktadir. Karagdéz oyunu Hayali
ad1 verilen bir kisi tarafindan insanlar1 eglendirmek,
diisiindiirmek, toplumsal biitiinlesme ve kaynasmayi
saglamak, ¢ocuklar1 eglendirmek amaciyla giiniimiize
kadar cesitli degisimler yagamis bir gosteri sanatidir.
Asya ve Avrupa ve Uzak dogu iilkelerinde 6nemli bir
yeri olan karagdéz oyunu, Tirk halkim da
etkilemistir. Osmanli doneminin &zelliklerini tasiyan
tasvirler siire¢ icerisinde hayatin olagan akisini takip
ederek sartlara ve donemsel yapidaki toplumsal ve
kiiltiirel degisimlere gore kendini giincellemistir.
Ancak Karag6z golge oyunu giiniimiiz teknoloji cagina
ayak uydurmada bir hayli zorluk yasamaktadir.
Ozellikle Karagdz oyunu TV ve Sosyal medya yoluyla
varligint dramatik bir sekilde giiniimiiz hayali
sanatcilariyla korumaya caligsa da, bunda pek basarili
oldugunu sdyleyemeyiz. Bu c¢alisma ile Tiirk
tiyatrosunun kaynagi sayilan Karagéz, Hacivat golge
oyununun giiniimiiz teknoloji ¢agina yansimalart ve
uyumu incelenecektir. Ayrica Karag6éz oyununun aile,
egitim, toplum yasamindaki islevsel ve kaynastirici
yapisi, Somut olmayan kiiltiirel mirasimizin devami,
Tirk dilinin glizel kullanimi ve kiiltiirler arasi
etkilesime katkida bulunmaya calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Karagoz, Hacivat, Golge oyunu

Abstract:

Shadow play, which has a universal content and
structure, has been adopted as a source of education,
culture and entertainment since the day it emerged.
Shadow play has an effect that reflects the social and
cultural diversity of the society in which it flourishes
and enriches people’'s imagination.. This art was also
appreciated by the Anatolian people. So much so that
we see that the social reflections of the depictions, such
as clothing, accents, and sense of humor, vary by
region. Karagoz play, which is very important among
shadow plays, first appeared in our country in the
Ottoman period. Since it is a spectacular art form, it has
always managed to stay up to date, but today's
technological developments, social media and moving
away from cultural values cause the Karagoz play to be
forgotten. Karagéz play is a performing art that has
gone through various changes until today, by a person
called Hayali, in order to entertain people, make them
think, ensure social integration and cohesion, and
entertain children. Karagéz dance, which has an
important place in Asian, European and Far Eastern
countries, has also influenced the Turkish people.
Depictions bearing the characteristics of the Ottoman
period followed the ordinary flow of life and updated
themselves according to the conditions and periodic
social and cultural changes. However, Karagdz shadow
play has great difficulty in keeping up with today's
technological age. Even though Karag6z play tries to
maintain its existence dramatically with today's
imaginary artists through TV and social media, we
cannot say that it is very successful in this. In this study,
the reflections and adaptation of Karagdz and Hacivat
shadow play, which is considered the source of Turkish
theater, to today's technological age will be examined.
In addition, efforts will be made to contribute to the
functional and integrative structure of the Karagdz play
in family, education and social life, the continuation of
our intangible cultural heritage, the beautiful use of the
Turkish language and intercultural interaction.

Keywords: Karagoz, Hacivat, Shadow Game
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1. GIRiS

Golge insanin varliginin sembolik temsiline dayanan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Golge
her zaman canldir ¢ilinkii insanla uyur, insanla dolasir, insanla varligina kavusur. Golge birinci
anlamiyla; “Saydam olmayan bir cisim tarafindan 1518in engellenmesiyle 1sikli yerde olusan
karanlik.”(https://sozluk.gov.tr/ 2024) diye belirtilmistir.

Cevremize baktigimizda biitiin nesnelerin golgesinin kendilerini temsilen var oldugunu gorebiliriz. Oyle
ki canli ve cansiz olan her sey, giinesin hareketi sayesinde canli bir golgeye kavusur ve golge
duraganliktan ¢ikarak devinimsel bir hareketle varligin1 tamamlar. Golgesiyle siirekli baglant1 halinde
olan insan, bu canli temsili bir oyuna doniistiirmiis ve bu haliyle yasamin bir ¢ok sathasina
gonderimlerde bulunarak toplumsal ve kiiltiirel kaynasmaya eslik etmistir. Bu sanat; Hayati, 151k ve
perdeden olusan bir oyuna, kendini de; bedenine ince bir atif yaparcasina, deve yada dana derisinden
yapilmig tasvirlere indirgemis buna da goélge oyunu adimi vermistir. Ana unsuru insan olan golge
oyununda, oyunu olusturan kisi yani hayali, elindeki tasvirlerle insan1 perdeye aktararak yasamin
gerceklerine vurgu yapmis, bazen trajik bazen de komik durumlari betimleyerek bunu eglence
kaynagma doniigtirmiistiir. Golge oyunu igerisinde Onemli bir yer edinen Karagdz oyununa
baktigimizda adeta bir ayna gorevi iistlenerek bulundugu toplumun kiiltiiriinii, gelenek ve géreneklerini
kendine has yontemi ve tarziyla gelecek kusaklara tasimay1 basarmistir. Topaloglu’na gore “Karagdz
oyunlar1 bir mozaik gibidir. izleyici Karagoz’de her tiirlii konu, bu konuya uygun secilmis siir, miizik,
dans, renk ve halkin arasinda yer alan her kesimden kisilerin bir arada oldugunu goriir. Karagoz bir ayna
gibidir ve aslinda toplum Karag6z’de kendini izler” (Topaloglu, 2014: 185-186). Bu a¢idan bakildiginda
Karag6z oyununun kiiltiirel tagiyicilik gorevinin oldugunu gérmekteyiz. Oyunun malzemesi, teknigi,
tasvirleri, miizikleri, giysi 6zellikleri, kullanilan renkler ve yoresel motifleri bolgelere ve yorelere gore
farklilik gostermektedir. Saydigimiz bu 6zellikler ile Karagdz oyununun kiiltiirel zenginlik kaynagi
olarak kiiltiir el¢isi gorevini lislendigini ve bunu gelecek kusaklara aktarmak i¢in her donemde degisim
gecirerek giiniimiize kadar geldigini géormekteyiz. Golge oyununun kdken olarak ne zaman, nasil ve
nerede ortaya ¢iktigl hususunda ortaya atilmis olan ¢esitli arastirma ve belgeler bulunmaktadir.

Karag6z oyunu Diinyanin ¢esitli yerlerinde yayilip yayginlagmasi ile birlikte kiiltiirlerarasi bir yapiya
kavusmustur. Icra edildigi toplumun kiiltiirel 6zelliklerini yansitan bu oyun performansa dayali tiyatro
oyunu icerisinde siniflandirilmaktadir. Ancak karagdz oyununu sadece eglence ve performansa dayali
giildiirii 6zelligi olan tek boyutlu bir oyun olarak gérmek bu oyunun diger islevlerini gormezden gelmek
demektir. Bu calismada Karagdéz oyununun Osmanli donemindeki yeri ve bicimsel ozellikleri de
degerlendirilerek oyunun giiniimiize yansimalarina dikkat ¢ekilmistir.

Literatiirde Hacivat Karagdz golge oyununun gerek tarihsel siireci ve ikilinin diyaloglar1 gerekse golge
oyunun toplumsal yap1 ve sinema sanatt ile iligskilendirilmesi tizerine ele alinmis arastirmalar mevcuttur.
Saglam (2021) arastirmasinda, Johan Huizingamin "Homo Ludens" adli eserindeki oyun kurami
cercevesinde, Karagdz-Hacivat diyaloglarini analiz eder. Ocal & Dogan (2015) arastirmasinda, hacivat
ve karagdz oyununda ki tiplemelerin ve diyaloglarin Yesilcam komedi filmleri {izerindeki etkileri
iizerine ¢alisilmistir. Karahan (2019) arastirmasinda, doga ve insan arasindaki iligkiyi ele alir. Doganin
insan {izerinde ki olumlu ve olumsuz etkilerinin oyuna yansimalarini inceler. Yilmaz (2023)
arastirmasinda Karagdz-Hacivat oyunlari ile Yesilcam donemi giildiirii filmleri arasinda ki benzerlikleri
inceler. Her iki sanat formunda da karakter tiplemelerini, mizahi dil kullanim1 ve toplumsal elestirilerin
on planda oldugu vurgulanir.

2.YONTEM
Arastirma Modeli

Bu galigma, tarama yontemiyle diizenlenmistir. “Literatiir taramasi; daha once c¢alisilmamus, ihtiyag
duyulan ve 6zgiin bir arastirma konusunun belirlenmesi, konu hakkinda daha 6nce yasanan tartisma ve
gelismelerin, temel kavram ve fikirlerin 6grenilmesi, arastirmanin gerekgesinin netlestirilerek aragtirma
sorular1 ve hipotezlerin olusturulmasi, arastirma i¢in uygun yontemlerin belirlenmesi ve sonuglarin
bilime sagladigi katkilarin tartisilmas: gibi amaglarla gergeklestirilmektedir’(Sehmuz TURAN
2018,5.114). Buna istinaden “Literatiir taramasinda arastirma konusu ile ilgili daha 6nce yaymlanmis
kitaplar, makaleler, tezler, konferans bildirileri, tarihi kayitlar ve raporlar gibi eserler aranir, bulunur,
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incelenir ve bu sayede ¢alismaya katki saglayacak bilgiler elde edilmeye ¢aligilir. Literatiir taramasinin
amact kisaca, arastirma konusunda ihtiya¢ duyulan bilgilerin elde edilmesi seklinde ifade edilebilir”
(Demirci,A.,2014).Calismamizda Tiirk gélge oyununa ait bulgular oldugu gibi degerlendirilmistir.

3.GOLGE OYUNUNUN KOKENI{
3.1.Golge Oyununun Tanim

Golge oyunu, bir perde arkasinda 1s18a kars1 yapilan figiirlerin yaratilmasiyla sahnelenen geleneksel bir
sahne sanatidir. Bu oyun, 6zellikle Asya ve Orta Dogu kiiltiirlerinde koklii bir gecmise sahiptir. Golge
oyununun kokenleri, tarih boyunca farkli kiiltiirlerde evrimlesen ve benzersiz bir sanat formu haline
gelen ilging bir hikayeye sahiptir. Golge ve oyun kelimelerinin bir arada kullanilmastyla; “g6lge oyunu
olarak adlandirilan tiyatronun bu alt dali, kelime anlamlar1 bakimindan incelendiginde, oyunun tiyatro
ile gblgenin ise bu sanatin teknik tarafiyla iliskilendirildigi goriliir. Tiirk Dil Kurumu’nun Biiyiik Tiirkge
Sozligii’'nde oyun kelimesi dordiinci anlamiyla; Seslendirilmek veya sahnede oynanmak igin
hazirlanmis eser, temsil, piyes”(https://sozluk.gov.tr/ 2024) seklinde yer bulurken, golge ilk anlamiyla;
“Saydam olmayan bir cisim tarafindan 1518 engellenmesiyle 1sikli yerde olusan karanlik”
(https://sozluk.gov.tr/ 2024)olarak tanimlanmaktadir. Metin And’in,Diinya’da ve Bizde G6lge Oyunu
adli kitabinda, gblge oyununu; “bir aydinlatma kaynagi ile yar1 saydam bir perdeden yararlanilarak, bu
perdenin 6niinde ya da gerisinde, ikiboyutlu saydam ya da saydam olmayan kuklalarin oynatilmasina
gblge oyunu diyoruz”(And, 1977: s.13). Seklinde tanimlar. Golge oyunlarinin uygulanis yontemlerine
baktigimizda, oyun i¢inde gdlge kavraminin yaninda birgok etkenin yer aldigimi gormekteyiz. Bu
etkenlere baktigimizda golge oyunu ¢iktigi toplumun sosyal, kiiltiirel ve birgok ortak degeri yansittigini,
bunu yeni kusaklara aktardigi bilinmektedir. G6lge oyununun hangi kiiltiirde olustugu ve gelisip hangi
kiiltiirlere yayildigina dair farkli goriisler vardir. “Bu konuda iki ana goriis vardir: Birinciye gore, golge
oyunu ilk olarak Asya'dan ¢ikip Batiya dogru yoénelmis ve yayilmustir. ikinciye gore ise, batidan doguya
ve Asya'ya gegmistir”(And, 1985: s.271).Bu konuda Golge oyununun Asya kdkenli oldugunu belirten
goriislerin daha agir bastig1 ve bu goriisiin kabul oldugu goriilmektedir. Asya kitasi, Golge oyununun
ortaya c¢iktifi yer oldugu varsayildiginda ise bu cografyaya dahil birgok cok bolge s6z konusu
olmaktadir. Golge oyunun, ilk ¢iktigi zamanlarinda, 6liim, dogum, hastalik, dinsel ve siyasal ve gibi
olaylar cercevesinde oynatilmig olmasi; insanin ilahi varliklarla iligkisini, kutsal sayilan anlarda yada
bicare oldugu zamanlarda tanriyla iletisim kurma ihtiyact iginde oldugunu gostermektedir. Tipki
tiyatronun ortaya ¢ikisi da av gibi ilkel ve takiben bazi dinsel torenler gibi benzer olaylara dayanmakla
birlikte tarihsel donemlerdeki degisimle olgunlasarak bir sanata doniismektedir. Ik baslangicinda bdyle
bir ihtiyaca cevap veren golge oyunu, siirec igerisinde sanatsal bir gosteriye, tiyatro mantigiyla baslamig
ve kendi varolus sebebiyle iliskisini siirdiirerek yoluna devam etmis ve donemsel degisimlere ayak
uydurarak giiniimiize kadar ulasabilmistir. “Go6lge oyununun Cin’den ¢iktigini ileri siiren George Jacob;
bu oyunun, o6nce Mogollar’a oradan da ‘kolkorgak’ adiyla Tiirklere mal olduguna isaret
eder”’(Gokyay,1938, akt. Tore, 2009, 2191).Y{izyildir gélge oyununu bir ulusa mal etme ¢aligmalarinda
stirekli bir dncekini ¢iiriiten savlar ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple yapilan arastirmalarin kesinligi siirekli
sorgulanmakta ve her an bilgilerin degismesi s6z konusu olabilmektedir. Koken tartismasi siirerken,
“yapilan arastirmalarda, ortaya konulan bilgileri toplayarak sonu¢ baglaminda, oyunun ¢ikis noktasi
olarak kesin goriis, zengin kiiltlirel ve geleneksel yapisi, giiniimiizde de kullanim teknigi ve igerigiyle
hangi tilkeden ¢ikmus olursa olsun gdlge oyununun mensei, Asya kitasidir ve oyun oradan yayilmigtir
bilgisi, genel gecer kanit olarak kabul edilir’(Sakaoglu, 2003, 13-19).Bu mantikla yaklastigimizda
“Baslangicta dinsel 6greti ve ayinlerin gosterildigi Golge oyunu sanatsal bir boyut kazanarak. ..”(Ozhan,
2015, 16) etkilesim halinde oldugu toplumun sosyal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik olugsumlarini ve
eglence unsurlarim keyifli bir dil ile yansitan seyirlik bir oyun oldugunu gérmekteyiz. Gdlge oyunu bir
halk sanatidir bu sebeple iginde bulundugu toplumun giyim tarzini, gelenek ve goreneklerini, mizah
anlayislarini yansitarak bizlere donemsel bilgilerde vermektedir. Gélge oyununun tarih sahnesine ¢ikisi
cesitli kaynaklara gore milattan dncelere kadar gitmektedir. Elbette ki bu uzun tarihi siire¢ i¢erisinde
gblge oyununun ilk ortaya ¢ikis siirekli tartisilmistir. Golge oyununun giincel hali goz 6niine alindiginda
ve oyundaki tiim unsurlara etraflica bakildiginda Asya kiltiiriiniin zenginlik ve ¢ok boyutlulugunu
gorebilmekteyiz. Bu zenginlik ve ¢ok boyutlulugun: Hindistan, Giineydogu Asya iilkeleri, Cin ve
Japonya gibi iilkelerden kaynaklandigini gériillmektedir. Golge oyunu ¢ogu iilkede cografi sartlarin
etkisi ile farkli sekillerde adlandirilmigtir. Bu adlandirma yapilirken elbette bolgesel kiiltiirel 6zellikler
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ve kullanilan malzemelerin etkisi olduk¢a 6nemlidir. Bu g¢er¢eveden baktigimizda Diinyanin farkli
cografyalarinda golge oyunu cesitli degisikliklere ugrayarak icinde yeserdigi topluma uyum saglamistir.
Boylece kiiltiirel zenginligi nesiller boyu aktarabilmistir. “Hindistan’da genel olarak gdlge oyunu,
‘chayanataka’ seklinde adlandirilmakla birlikte, gélge oyununa verilen isimde de bolgesel farkliliklar
gozlenmektedir. Golge oyunu kelimesi Cin’de ise, gélge anlamindaki ying kelimesi ile tiyatro
kelimesinin bir araya gelmesinden olusmaktadir.(And, s.147-148).Endonezya golge oyunu olarak
bilinen  ‘wayangkulit’in  {i¢  ¢esidi  vardir: BunlarWayangMadjia, = WayangGedog,
WayangPurwa’dir”(Kahle,1940).Tiirkiye ye geldigimizde ise gblge oyunu, énemli ve 6n planda olan
karakterden biri olan Karagoz’iin ismiyle bilinir. Yunan golge oyunu ‘Karaghiozis’, Tiirk gélge oyunu
olan Karagdz“iin temeline dayanir.“Fransa’da golge oyunu igin, Cin gdlgeleri manasina gelen
‘ombreschinoises’, golge tiyatrosu igin, ‘Théatre dOmbres’ ibaresi kullanilir. Bundan da anlagilacagi
tizere Fransizlar golge oyununun menseini Cin olarak kabul etmektedirler”(Sa,,d, s.69-73).Arap
cografyasina baktigimizda ise golge oyununun farkli adlandirildigi goriilmektedir: “Perde hayali, Cafer
golgesi, Cafer er-Rakis Golgesi, Hayalu-1,,Ezad, el-hayal, Karak{iz ya da Karaks’tiir.

3.2.Golge Oyununu ortaya cikaran sebepler ve bu oyunun amaci

Golge oyunu ile ilgili koken tartismasinda hangi {ilkenin oyun iizerindeki hakimiyetinden ¢ok bu oyunun
icra edilmesinin hangi gereksinimleri karsiladiginin iizerine diismek daha dogru olur. Bu agidan
baktigimizda golge oyunu her ne kadar tiyatral bir sunu olarak kabul edilse de kurulumunun basit olmasi,
yani; bir tiyatro oyunu gibi genis bir kadro, biiyiik sahneler, amfi tiyatro gibi mekanlara ihtiyag
duymamasi ve bir yerden bagka bir yere tasinmasinin kolay olabilmesi nedeni ile tercih edilmesi
etkeninin yamn sira, asil

ortaya ¢ikisinda en giiclii etkenlerden biri, ¢esitli kiiltiirlerin zengin halk kiiltiirii mirasidir. Geleneksel
masallar, efsaneler, mitolojik hikayeler ve dini temalar, gdlge oyunlarinin temelini olusturur. Bu kiiltiirel
zenginlik, gélge oyunlarinin igerigini ve anlatilarim zenginlestirir. Golge oyununda teknigin yam sira,
yeserdigi toplumun kiiltiirlinli, diinya goriislinli, inanglarini, dinini, teknolojisini, gelenek ve
goreneklerini, edebiyatini, toplumsal ve ekonomik yapisini, gorsel okuryazarligini ve miizigini net bir
sekilde gorebiliriz. Biitiin bu unsurlar1 barindirmakla birlikte gélge oyunu zaman igerisinde bagska
toplumlar1 da etkilemistir. Burada belirtilen etkilesim oldugu gibi degil sentezleme ve kendi benligini
katarak yeni bir iislup olusturma olarak algilanabilir. Bu sebepledir ki kendine has ve ortak 6zelliklerine
bagli olarak tiirlere ayrilmasi ve zaman igerisinde icra edildigi ulusun bir degeri olmasi, kiiltiiriin
yasayan, gelisen ve siirekli degisen canli bir olusum oldugunu gostermektedir. Golge oyununun farkli
cografyalarda farkli kiiltiirel motiflerle bezendigini ve bu degisikliklerin toplumlarin yapisina gore
sekillendigini agikg¢a gorebilmekteyiz. Bu agidan baktigimizda her ne kadar ufak degisiklikler tagisa da
farkli cografyalarda ortak olan ¢ok Gnemli bir nokta da gélge oyununun yontemsel ve igeriksel
benzerligidir. Elbette bu ortak yoniin her cografyada benzer olmasi insanlarin haz ve eglence
ihtiyaclarinin da ayn1 oldugunu gostermektedir.

4.0SMANLIDA GOLGE OYUNU
“Golge oyunlan diinyanin gesitli kiiltiirlerinde var olan ve yiizyillardir oynatila gelen

Kiiltiirlerarasi bir sanattir. Bu sanatin dogusu ile ilgili daha 6ncede belirtildigi gibi golge oyunu ilk olarak
Asya'dan ¢ikip Batiya dogru yonelmis ve yayilmistir ya da Bati'dan Dogu'ya ve Asya'ya gegmistir.
“Tiirk golge tiyatrosunun kdkeninin ise Bursa, Hindistan, Cin, Orta Asya Tirk kiiltiirii veya Misir
oldugu arastirmacilar tarafindan belirtilmektedir”

(Tuncel 2013: 205, Giiven 2008: 79, Gokcan 2016: 86).

“Asya'nin ¢ok zengin bir gdlge oyunu gelenegi bulunduguna gore, ister Hindistan, ister Cava, isterse
Cin'den ¢ikmis olsun, gélge oyununun Asya'dan Bati'ya yayildig1 goriisii daha giicliidiir. Ancak, bir de
Endonezya'daki gélge oyununun Cin veya Hindistan'dan gelmis olabilecegi tartismalar1 karsisinda,
bilim adamlarina yakistirilmayacak dayancasiz ve ¢abuk varilan yargilardan ka¢inmak yolunu tutan
incelemeciler de ¢ikmis, ayni sanat olayinin birbirinden etkilenmeden de ¢esitli yerlerde goriinebilecegi
goriisii ileri stirtilmiistir”(And, 1985: 271). Metin And’1n belirttigine gore, golge oyunu, Yavuz Sultan
Selim’in Misir’1 fethinden sonra, buradan Imparatorluga getirilmistir. Nitekim Misir tarihgisi ibn-i lyas,
“Bedayi’ #’z- Zuhir fi Vekayi’-id-Diihar, adli eserinde hayal oyununun Yavuz Sultan Selim’in
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huzurunda oynattirildigin1 ve sonradan Sultan’la beraber Istanbul’a nakledildigini anlatmaktadir”
(And,1985). Karagdz’iin ¢ikis yeri ve kokeni ile ilgili goriis bildiren kritik 6nem tastyan kaynaklardan
biri de Evliya Celebi’dir. Evliya Celebi 17. yiizyilda toplum tarafindan koklesen ve toplumun
dinamiklerini yansitan bu oyunlara seyahatnamelerinde yer vermistir.

4.1.0smanl’’dan Cumhuriyet’e Golge Oyunu

Osmanlilarin genis cografyalara ulasmasi, bir cok dinsel ve etnik topluluklara hitkmetmesi, , yeni mizahi
tiirlerin ve yeni tiplerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu anlamda Osmanli donemi mizah anlayigina
baktigimizda ¢ok kiiltiirliliiglin etkisini ve genis sinirlara ulasmig bir medeniyetin etkisini tiyatro
oyunlar1 ve dénemin en yaygin sanatindan biri olan Karagdz golge oyunlarinda gorebiliriz. Ozellikle
toplumsal ve siyasal alanda halkin elestirmek istedigi hatta sdylemek isteyip sOyleyemedigi durumlari
bir tip lizerinden sanatsal gosterilerle dile getirme gayreti icerisindeydi. Toplumun donemsel olaylari
elestirip tepki ¢ekmeden dile getirmesi elbette kolay degildi. Olaylara karsi toplumun elestirel ve
mizansen yansimasi ve dili olan Karagoz gdlge oyunu bu agidan bakildiginda oldukga basarili ve etkili
sayilabilmektedir. Bu agidan baktigimizda Osmanli donemindeki devlet yetkilileri olan padisah, vezir,
kadr gibi st diizeydeki yoneticileri yerip elestiren ve hazircevap olan karakterlerin oyunda
bulunmasindan geri kalinmamustir. Farkli ve zit tasvirlerin ve karakterlerin Karagdz goélge oyunu
icerisinde bulunmasi bu oyunun toplumun tiim kesimlerini yansittigin1 géstermektedir (Saglam, 2013).
Osmanli Devleti’nin son doénemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanatsal alanda yasanan degisim,
gelisim ve doniisimde Golge oyununun etkilenmemesi elbette miimkiin degildi. Toplumsal degisimin
sonucu olarak Golge oyunu da degisime ayak uydurmus ve toplumun aynasi olmaya devam etmistir. Bu
baglamda baktigimizda sadece sanatsal degisimler degil, toplumsal olaylarin da golge oyununu
yakindan etkiledigini net bir sekilde gdérmekteyiz. Ozellikle Milli miicadele yilarinda Karagdz
oyunundaki karakterlere baktigimizda belli bir donem Ermenilerin kuyumcu, Rum karakterlerin cete
mensubu, Yahudilerin ticaret¢i olarak tasvir edildigi gortilmiistir (Yasartiirk, 2012 ). Osmanli ve
Cumhuriyet donemi Karagoz golge oyununun inceledigimizde Anadolu cografyasinin tiim renklerinin
ve ¢esidini bu oyunun igeriginde bulabiliriz. Ozellikle Osmanli sonrasinda Cumhuriyet ile birlikte
degisen ve doniisen mizah anlayis1 artik elektronik kiiltiir yolculuguna ¢ikmistir. Cumhuriyet doneminde
yasanan toplumsal degisim, batililagma siireci, yeni alfabeye gecis, siyasal kutuplagmalar, yasanan
bliyiik savaslar, sanayilesme ve sehir yasaminin popiilerlik kazanmasi, iletisim ve etkilesimim degismesi
gibi unsurlar mizahin olusumuna yeni anlamlar getirmistir. Cumhuriyet 6ncesinde Ahmet Mithat Efendi
ilk defa gblge oyununun teknik olarak degismesi ve yenilesmesi gayretinde bulunarak gdlge oyunu
tizerinde koklii reformlar yapma girisiminde bulunmustur. Ahmet Mithat Efendi’nin tek istedigi golge
oyununu Bati kiiltliriiyle sentezlemek ve modernlesmesini saglamakti. Ahmet Mithat Efendi, yepyeni
bir yenilik daha 6nerir: “Yeni bir forma biirlinmiis yepyeni bir sesle hitap eden fakat halka ¢ok tanidik
gelen bir yerli kahraman” (Boratav,1992).

Cumbhuriyet ile birlikte donemin siyasi partisi ve halkevleri Golge oyunu i¢in devreye girer ve artik
cumhuriyet doneminin tiim kiiltiirel degerleri yeni kusaklara bu oyunla benimsetilmesi saglanir. Bu
konuda donemin yetkili organlari Golge oyununun cumhuriyet donemi ile ilgili yapilacak galigmalari
icin bir genelge yayimlar. “Bu genelge ile baglatilan proje kapsaminda 1941°de yedi adet Karagéz oyunu
yazilmis ve yayimlanmistir” (Cikla,2007).Proje kapsaminda yeniden olusturulan Karagoéz golge
oyunlarmin geneline baktigimizda, cahil ve patavatsiz olan Karagoziin saglam ve sagduyulu bir Anadolu
insanina evrildigini gérmekteyiz. Bu sayede Karagdz halkin dilini konusacak halk gibi diisiinecek ve
aydin kesim ile halk arasinda bir terciiman olacaktir. Fakat yapilan tiim gayret ve ¢abalar ilerleyen siireg
icerisinde modern diinyada yasanan gelismeler, elektronik kiiltiiriin yayginlagsmasi1 sonucunda Karagoz
oyununun halka dnderlik etmesi bir yana dursun halkin kiiltiirel benliginde silinme siirecine girerek
eglence olmaktan uzaklagsmistir. Bu nedenle artik karagéz gélge oyununun yepyeni bir problemi daha
olmustur, o da: Karagdziin var olabilme problemidir. Diinyadaki kiiltiirel yapini degigmesi sonucu
elektroniklesen diinyayla birlikte Boratav, Karagdéz golge oyununun televizyonlar sayesinde
yasatilabilecegini ve yeni nesillere aktarilabilecegini savunmaktadir (Boratav, 1992). Cagimizda siirekli
ve hizl1 bir degisim ve doniisiimiin yasandig1 i¢in popiiler kiiltliriin karsisinda durabilecek bir kiiltiirel
argiiman ne yazik ki kalmamstir. Ozellikle Karagdz oyununun giincellenerek yeni ve ¢agdas tasvirlere
bezenmesi ve ¢agdas mizah anlayisina kavusmasi da Karagéz oyununu artik cagdas eglence kiiltiirliniin
bir pargast yapamyor. Karagéz oyununu hayatta tutabilmek i¢in yapilan tiim gayretler sadece oyunun
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giincellenmesi ve teknik anlamda degismesinden ileri gidememektedir. Bu agidan bakildiginda Golge
oyununu hayatta tutma gayretlerinin olmasi olduk¢a 6nem arz etmektedir. (TURKYILMAZ, 2013).

5.GELENEKSEL TURK GOLGE OYUNU “KARAGOZ iLE HACIVAT”
5.1.Karagoz golge oyununun Tanim ve Ozellikleri

“Karagoz, seffaflastirilmis (cam deri tabir edilen) deriden yapilan tasvir olarak adlandirilan insan,
hayvan veya esya sekillerinin ¢ubuklar yardimi ile oynatilmasi sirasinda arkadan verilen 1sikla beyaz
perde iizerine yansitilmasi temeline dayanan golge oyununun adidir” (Ozg¢drekei, 2008, s.15).“Tiirk
gblge oyununda s6z sanatlar1 agisindan taklit ve karsitliklardan yararlanma, oyunu yiiriiten iki 6nemli
husustur. Karsitliklardan yararlanmanin, tuluat tiyatrosunda anahtar verme deyimiyle karsilik
buldugundan, burada disi konusanin yani karsisindakine laf soyleme firsati verenin Hacivat oldugundan,
buna karsilik Hacivat’a laf yetistirme roliiniin de Karag6z’e ait oldugundan bahsedilmistir. Bu noktada
Karag6z ve Hacivat’in ikili olma gibi bir bagka 6zelligi de ortaya ¢ikmaktadir. Yiktin Perdeyi Eyledin
Viran’ adli Yap1 Kredi Karag6z Koleksiyonu Katalogundaki yazisinda Enis Batur, 1972 yilinda Karag6z
-Hacivat’la ilgili yazdig ilk versiyonun sadece Karagéz-Hacivat ikilisinin degil; Don Quijote ve Sancho
Pancha,Kral Lear ve Soytarisi, Faust ve Mefistoteles, Bouvard ve Pécuchet, Mercier ve Camier,gibi
bagka ikililerin de birer sentezine dayandigini belirtmistir” (Batur, 2004.5.8).Golge oyunu kavramina
diinya 6rnekleri agisindan baktigimizda ¢ok genis bir ¢erceve ile karsilasmaktayiz. Bu ¢erceve igerisinde
yer edinmis olan Tiirk Golge oyunu oldukga dikkat ¢ekici bir konumda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dikkat
ceken ozelliklere baktigimizda, tasvirlerin ¢esitliligi, kullanilan renklerin uyumu, bolgelere gére degisen
sivelerin ve kiyafetlerin olusu ve 6zellikle oyunlarindaki konusmalarin Tiirk kiiltliriinii yansitan birgok
s0z sanatiyla iligkili olmas1 6ne ¢ikmaktadir. Karagdz adiyla anilan Tiirk Golge oyununda olaylar komik
bir yapi iizerine kurulmustur. Bu komik yapinin izleyiciye vermek istedigi mesaj ise aslinda ¢cogu zaman
dramatik bir dogaglama veya kurgusal bir diyalog secklinde olmaktadir. Oyunun bu ozelligine
baktigimizda Tiirk Tiyatrosunun izlerini, halk kiiltiirliniin hicivleme ve s6z sanatlarim rahatlikla
gorebilmekteyiz.

5.2.Karagéz Oyununda Karakterlerin Ozelikleri

Karag6z oyununa baktigimizda halkla i¢ i¢e, samimi bir tarafinin her donemde var oldugunu net bir
sekilde gorebiliriz. Bu 6zelligi sayesinde oyunu olusturan karakterlerin kendilerine has kisilikleri ve
iisluplart bulunmaktadir. Bu kisilikler her oyunda ayniyken oyundaki kurgu yada dogaglamaya gore
tisluplar oyuna gore sekil almaktadir. Oyle ki oyundaki karakterler bdlgesel sive ve kiiltiirel yapidaki
degiskenlere hemen uyum saglayabilmektedir. Buda oyunun ¢ok 6zellikli kiiltiirel bir bezemeye sahip
oldugunu gostermektedir. And’a gore; “Biitiin tiyatro kisilerinde oldugu gibi burada da bir kisinin
tanimlanmasi ve belirtilmesi dort yoldan olur:

1.Goriiniisii, dis 6zellikleri; Oyunun bas kisisi olan Karagdéz ve sik¢a onun karsisinda yer alan
Hacivat, renk konusunda odak noktasindadirlar. Tiplerin 6zelliklerine gore sicak ve soguk renkler
kullanilmigtir. Tiim kabaligina, gorgiistizliigiine, patavatsizligina ragmen sempatik olan yuvarlak
hath Karag6z, agirlikla sicak renk olan kirmizi ile boyanir. Sari, yesil ve donem donem de mavi
renkler Karagdz tasvirlerinde goriiliir. Eski tasvirlerde ise sar1 renkli Karagdz’lere de rastlanmstir.
Bunun nedeni kullanilan bitkisel boyalarin zamanla ugup renginin sariya doniismesidir (Resim 1).
Hacivat tasvirlerinde en ¢ok kullanilan renkler kirmizi,sari, siyah, yesil ve beyazdir. Beyaz rengin
giysinin herhangi bir bolimiinde degil, Karagoz tasvirlerinde oldugu gibi, Hacivat tasvirlerinde de
giysiyi siisleme ve bazi hatlar1 belirleme amaciyla kullanildigr gortilmiistiir. Az kullanmilan diger
renklere oranla turuncu daha fazla kullanilmstir.

Hacivat tiim okumusluguna, gorgiisiine ragmen antipatik bir yap1 gosterir. Hatlar1 sivri ve iticidir. Rengi
ise soguk renk olan yesil agirliklidir. Sar1 ve 6zellikle kirmizi, Hacivat tasvirinde yesile gére daha
az yer tutar. iki tipin farkliliklarini, zithiklarm vurgulamak komedinin varolmasi agisindan temel
sartlardandir. Karagdz oyununda da bu abarti ve zitliklar kullanilarak komedi unsuru meydana
getirilir.Gosterge agisindan da zit renklerin kullanimi buna hizmet etmektedir.(Resim 2) (Karabag,
2006).
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Resim 1. Karagoz Resim 2. Hacivat

2. Konusmasi, sesi, sdyleyisi,
3. Davranislari, hareketleri, tavirlari,
4. Baskalarinin bu Kisi iizerinde soyledikleri, diisiinceleri

Karag6z gibi biitiin bir toplumun sosyal yapisini sentezleyerek izleyiciye agik, net ve yalin bir sekilde
sunabilen bu oyun tiiriinde, karakterlerin etnik kimlikleri ve bulunduklar1 cografyadaki geleneksel
goriiniisleri gibi, onlara kisiliklerini kazandiran kiyafetler ve aksesuarlar, karakterlerin dig 6zellikleri ve
kullanilan miiziklerin belirlenmesinde olduk¢a 6nem tasimaktadir. Karag6z oyununda karakterlere ait
tavirlar, tepkiler, hal ve hareketler de; kiyafetler, lehceler ve konusma siveleri de karakterlerin
benliklerini olusturan unsurlardandir. Ornegin Yahudi karakterinin herhangi bir olayda hemen
korkacagini veya bir aligveriste zorlu pazarlik edecegini, Tiryaki’nin konusurken birdenbire orta yerde
kendinden gecip horlamaya baslayacagini izleyici bilmektedir. Diger karakterlerde de durum aynidir,
mesela Zenne igin igten pazarlikli doneklik, Laz i¢in acelecilik ve gevezelik gibi kaliplagmis davraniglar
vardir ve izleyici bunu 6nceden bilir. Bu hususta bize gosteriyor ki Karagdz oyunu toplum nezdinde
oldukga kabul gérmektedir.

5.3.Karagoz’iin Anadolu cografyasinda ortaya cikisina dair goriisler

Golge oyunu her ne kadar Yavuz Sultan Selim doneminde Anadolu topraklarina getirilmis oldugu
diisiiniilse de, oyun ilk olarak 17. yy’da Karag6z adiyla anilarak bugiinkii kimligini olusturmaya
basladig1 kabul edilmektedir. Golge oyununun kabul gdren evrensel tarihi siireclerine dayali yapilan
aragtirmalar neticesinde, bilim insanlarinin ispat niteliginde ya da tahmine dayali bazi bulgular 1s181inda
ortaya koyduklar1 goriiglerle birlikte, kismen ya da tamamen kabul gérmiis ya da tartismaya agik
birtakim goriisler mevcuttur. Gélge oyununun evrensel kdkenine baktigimizda, bu oyunun etkilesim
igerisinde oldugu ve birgok benzerlikler tasidigi gorilmiistiir. Bu etkilesimin olugmasinda elbette
kiiltiirel etkilesimin ve geglerin etkisi yadsinamaz. Tirk gélge oyununun ortaya cikisi da evrensel
etkilesimdeki gibi bir olusuma sahip oldugu goriilmektedir. Tiirk kiiltiirtinde “Karagodz adiyla anilan bu
oyununun, diinya iizerindeki orneklerine oranla ¢ok daha zengin ve Ozgiin yapiya sahip oldugu;
edebiyati, sozIlii sanatlar1 ve toplumsal yapisini yansitmasindaki becerisi ile Tiirk kiiltlirliniin tiim
Ogelerini izleyiciye en gercek ve yalin sekilde iletmesinden anlagilmalidir. Bu noktada, Karagoziin
tarihine 151k tutmak amaciyla; goglerin ve toplumlararast kiiltiir aligveriglerinin etkilerinin
incelenmesinden baska bir yol izleyenler” (http://earsiv.anadolu.edu.tr). “...Tiirk gdlge oyununun eksen
kisileri Karagdz ve Hacivat ile gblge oyununun bulucusu olduguna inanilan Seyh Kiisteri’nin ger¢ekten
yasamig kigiler oldugunu kanitlayarak ...Karagdz’in c¢ok eskiden beri bilindigini gostermek
isteyenlerdir”’(And, 1977, On.ver., 5.240).Anadolu cografyasma 16. yy’da nusirdan getirildigi tahmin
edilen oyun, Anadolu cografyasinin tarihsel, kiiltiirel ve siyasal degerleri ile yogrularak bolgeye 6zgii
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bir karakter ortaya koymus ve gegen yillar igerisinde de ad1 da Karagoz olarak tarihteki yerini almustir.
Misir’dan getirildigi diisiiniilen gélge oyunu, Tiirk yurdunun biitiin kiiltiirel degerleriyle tekrar yogrulan
bu oyun 17. Yy’da, tolum igerisinde yaygin bir sekilde kullanilan, ‘Karagdz’ ismini almigtir. Tiirk halk
tiyatrosu geleneginin 6nemli bir giildiirii tiirii olan Karagéz barindirdig1 karakter ¢esitliligi ile Osmanl
toplumunun ¢ok uluslu yapisinin ve buna bagl hosgoriisiiniin bir yansimasi niteligindedir. Karagoz
oyunlarina baktigimizda oyunlarin igerigine ait olan hosgoriilii yapinin yaninda, farkli cografi
bolgelerden, farkli uluslardan ve dinlerden karakterlerin oyun renkli kisilerini ortaya cikarmasi,
gecmisten bugiine toplumumuzun uyumlu ve kenetlenen yapisini gostermektedir. Diinyada ve Bizde
Golge Oyunu adli kitabinin 6ns6ziinde Metin And, Karagdziin, tarihsel donemler icerisinde gectigi zorlu
yollara, sordugu sorular ve bu sorulara verilen yetersiz ve gegici cevaplarla dikkat ¢ekmektedir; “Tiirk
gdlge oyunu en azindan dort yiiz y1l nasil béylesine canli kalabildi? Ozellikle Osmanli Imparatorlugunun
genis sinirlari icinde gesitli din ve etnik ayrisimlara karsin nasil oldu da bdylesine oralarda benimsendi,
daha da ileri gidilerek somiirgeci devletlere karsi bir direnis silahi gibi kullanildi? Neden Karagoz
yiizyillar boyunca Batinin boylesini ilgisini ¢ekti?”’(And, 1977, s. 7).

5.4.Karagiozde Kullanilan Teknik Terimler, Enstriimanlar ve Perde

“Karagoz; belli bir gelenege ve bu gelenegin getirdigi birtakim kurallara sahip bir oyundur. Karagoz
oyununda kullanilan arag gereglere ait teknik tanimlar, bu isle ugrasan kimselere verilen adlar da oyunun
geleneksel yapisinin bir geregidir. Her isim bir anlam tagimaktadir.

Karagoz sanatcisina hayali, yardim eden kisilere yardak denilmektedir. Karagdz sanat¢isinin birden
fazla yardimcisi olup, oyun takimi ile gorevli kisiye sandikkar, sarkilari okuyanlara yardak tef ¢alan
yardimciya da dayrezen denildigi bilinmekle birlikte giiniimiizde Karagbéz sanatgilarina yardim
edenlerin tamamina yardak denilmekte, yardimcilarin sayisi bir iki kisi ile sinirli olmaktadir. Karagoz
sanatcilar1 usta-¢irak egitimi ile yetismektedirler”(Ozc¢orekei Gol, 2008, On.ver.,s.17).1lk zamanlarinda
“cogunlukla mermersahiden yapilan karagdz perdesi...pamuk ipliginden yapilmis ii¢ dort parmak
eninde bir fitilin zeytinyag1 doldurulmus bir kalp i¢cinde yakilmasiyla meydana getirilen mesaleler ya da
kalin sem'alarla [= mum] arkadan aydinlatilirdi. Sonralar1 havagazi ve elektrik lambalar1 kullanilmaya
baslanmistir” (Kudret, 2004, On.ver.,s.33,34).

“Daha &nce Tiirk Gélge Oyunu Karagdz’iin islam ve Mistisizm ile Bagintis1 basligi altinda; Karagoz
oynatilan perdeye tasavvufi anlami nedeniyle Ayna, Ayine-i Devran, yani evren'in aynasi dendigi
belirtilmisti. Perdeler énceleri 2x2,5 m. iken sonralari 110x80 cm ebadinda yapilmaya baslanmustir. I¢
tarafta perdenin alt ¢izgisine paralel kurulmus rafa ‘Pesg Tahtast’ (destgah) denilir. Pes tahtas1 oyunda
kullanilan arag¢ gereclerin zil, tef, kamis, nareke (diidiik), hayal agaci (birden fazla tasviri tutmaya
yarayan (Y) harfi bigimindeki catal ¢cubuk) perdeyi aydinlatacak kandil veya ampul ile tasvirlerin
yerlestirildigi bir alandir” (Ozcorekei Gol, 2008, On.ver.,s.17).“Perdede oynatilan tasvir olarak
adlandirilan sekiller ortalama 35 — 40 cm boyutunda olup genellikle dana cogunlukla da deve derisinden
yapilmaktadir. Nevrekan denen keskin uglu bir bigakla kesilerek iginden tasvirler ¢ikarilmadan 6nce
deri 6zel bir yontemle saydamlastirilir. Kok boya ile boyanan tasvirler saydamliklarindan dolay1 1s1k
gecirgendirler ve boyandiklari renkler perdeye yansir” (Kudret, 2004, On.ver.,s.34). Hayali ad1 verilen,
Karag6z ustasi tarafindan perdeye tutulan “ tasvirler 50 cm. uzunlugunda, 1 cm. ¢apinda giirgen
agacindan yapilmis ¢ubuklarla oynatilir. Tiirk Karagdz'ii yatay cubuklarla oynatildigindan, goriintiiler
tek yonlii hareket ederler, geri donemezler. Bunu yenmek i¢in kimi goriintiilerde firdondii teknigi
kullanilir”(Ozgoérekei Gol, 2008, On.ver.,s.18). Gostermelikler oyun baslamadan énce oyun hakkinda
izleyiciye ipuglar1 veren birer sifre gibidir. Oyunun konulara gore perdeye konulan gostermelikler su
sekilde anlamlar tasimaktadir. Oyunda iiziicli ve sevindirici olaylar bir arada olacaksa limon agaci,
fantastik bir konu olacaksa sahmeran, cin, dev gibi olaganiistii sekiller, ¢cok iiziicii olaylar igen kavak
agaci, oyunun konusu tarihi bir olaysa mitolojik bir goriintii, ¢ok giizel mutluluk veren konular i¢in ise
cicek vazosu gostermelik olarak perdeye oyundan once yerlestirilir. Gostermelikler iki sekilde olur
bunlardan ilki yukarda bahsettigimiz oyun basinda perdeye konulan ve oyun hakkinda izleyiciye ipucu
veren asil gostermeliklerdir. Asil gostermelikler nareke adi verilen diidiik sesiyle perdeden kaldirilarak
oyuna gegcilir. Ikincisi ise oyun boyunca perdede kalan dekor amagl kullanilan gostermeliklerdir. Dekor
amagli kullanilan gostermeliklerde ¢ogunlukla Ferhat ile Sirin, Kanli Kavak, Hamam, Orman, Eczane,
Salincak temalar1 iglenmistir.
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5.5.Karagozde Temel Karakterler

Karag6z oyunlarindaki karakterler toplumsal kesimi temsil eden giinlilk yasamin kesitlerini yansitan
tiplemeler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Belirlenen karakterler; sekilleri, renkleri, giyim kusam
ozellikleri ve siveleri ile oyundan oyuna ve ¢evresel sartlara gore degiskenlik gosterebilmektedir. Tasfir
yapiminda toplumsal ve kiiltiirel degerler 6n plana alinmaktadir. Oyle ki “Karagdz oyununda kisiler,
Osmanli toplumunun farkli unsurlarini temsil eden belli 6zellikleri 6n plana ¢ikartilmis tiplerdir.
Dolayisiyla golge oyununda bas aktdr, oyunu olusturan ve tiim gorselligi yaratan, figiir ya da tasvir
olarak adlandirilan goriintiilerdir. Bu baglamda bu tasvirlerin tasarlanmasi ve uygulanmasi oyunun
temelini olusturmalar1 bakimindan son derece dnemlidir” (Ersan, 2014: 74). Seyircinin gorsel kurdugu
perdedeki renkli golgelerin bigcimsel 6zellikleri olmasi bakimindan tasvirlerin tasarlanip yapimi oldukca
onemli ve zahmetlidir. Yerel kimliklerin giilmeceye katkisi icin Hayali tarafindan yapilan sive
taklitlerinin yaninda, toplumu yansitan karakterlerin kendine has giyim kusam ve kiiltiir 6zelliklerinin
vurgulanmasi ve gelecege aktarilmasi gerekmektedir. Oyunlarda belli kisiler hep belirli bigimlerde
giyinirler ama bolgesel 6zelliklere gore ufak degisikliklerin oldugu goriilmektedir. “Bu giyim kusam,
kisinin geldigi yerin, toplumsal sinifinin, ¢iktig1 yerin ydresel ozelliklerini tasir. Ayrica Karagdz
oyununda kisileri tanitici isaretler arasinda her kisinin kendine 6zgii miizik, tiirkii ve danslar1 vardir.
Kisiler daha perdeye ya da meydana ¢ikarken, ¢alinan ezgiden, sdylenen tiirkiiden, yaptiklar: danstan,
okuduklari siirden okisi taninabilir” (And, 1977: 291).Oyunun ilk 6nceligi ve Karagdz denilince ilk akla
gelen  giildiiri unsurudur. Bu agidan bakildiginda hamurunda bir ¢ok s6z sanatinin oldugu
goriilmektedir. Ayrica tasfirlerde kullanilan renk 6geleri ve tasvirlerin olusturulmasi siirecindeki iscilik
ve Ozveri Karagdz oyununu essiz kilmaktadir. Bu hususlar biryana oyunun en 6énemli 6gesi olan dil,
hem toplumsal baglar1 yansitmakta hem de tasfirlere hayat vermektedir. Konuya bu cer¢eveden
baktigimizda Karagdz oyununun adeta kiiltiirel miras tasiyicisi oldugunu net bir sekilde soyleyebiliriz.
Karakterlerin yapilarini inceledigimizde toplumsal yansimalar1 ve toplumsal biitlinliigli vurgulayan
nitelikte oldugunu gérmekteyiz. And, Karagoz i¢in;*...Osmanli kiiltiiriiniin ve toplumsal yapisinin bir
kesiti, bir mikrokozmosudur. Burada ¢ok uyumlu ve zengin bir biitiinciilliik buluruz. Cesitli sanatlar bir
gosterimde bir araya gelip giizel bir mozaik olusturur, seklinde ifade eder. Tiirk gélge oyununun gesitli
sahnelerinde...dramatik konulu oyunlarda dahi olaylara mizahi yan ile yaklasilmaktadir. Oyunlarda
hosgorii ve baris temel diislinceyi olusturmakta, tipler ise bu anlayis ¢ergevesinde oyunun iginde yer
almaktadir. Her tiirlii olayin islendigi Karagoz’de elestiri ve hiciv yogun olarak kullanilmakta ancak bu,
kisiler iizerinden degil olaylar iizerinden yapilmaktadir” (Oz¢orekei Gol, 2008, On.ver.,s.15). Tiirk golge
oyunu ile ilgili arastirmalar yapan bazi yazarlar Karagdz oyunundaki karakterleri bazi siniflamalar
igerisinde gostermiglerdir. Metin And’a gore belli basli dort siniflama Jacob, S. Esat Siyavusgil, S.
Niizhet Gergek ve A. Kudsi Tecer tarafindan yapilmistir. “Bu simiflamalari; Jacob tiplemelere dayali
olarak; Asli,lehce-sive ve marazi tipler, cocuklar ve kadinlar (Jacob,1900: 18-40). Siyavusgil;
mabhalleliler ve disaridan gelenler(azinliklar) (Siyavusgil, 1941: 144). Gergek; taklitlere dayili olarak,
zenne, sive, Istanbul, Muhtelif ve yeni taklitler(Gercek, 1942: 141). Tecer ise yine taklitlere gore; sive
ve karakter taklitleri (Tecer, 1956: 14-18) (And, 1977: 294-295)olarak siniflamiglardir. Metin And‘in
inceleme kolayligi saglamasi ag¢sindan Karagdzde yer alan karakterleri 11 ayr1 bdliimde
siniflandirmistir. Bu bdliimler ise:”(Tarlakazan,2018,5.918.)

1) “Asil Kisiler: Karagoz-Hacivat.

2) Kadinlar: Biitlin Zenneler.

3) Istanbul Agz1: Celebi, Tiryaki, Beberuhi.

4)Anadolulu Kisiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili, Eginli, Harputlu, Kiirt.
5) Anadolu Disindan Gelenler: Muhacir(Rumelili), Arnavut, Arap, Acem.
6) Zimmi (Miisliiman olmayan) Kisiler: Rum, Frenk, Ermeni, Yahudi.

7) Kusurluve Ruhsal Hastalar: Kekeme, Kambur, Himhim, Kotiirtim,Deli, Esrarkes, Sagir, Aptal ya da
Denyo.

8) Kabadayilar veSarhoslar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos, Kiilhanbeyi
9) Eglendirici Kisiler: Cengi, Ké¢ek, Kantocu, Hokkabaz,Cambaz, Curcunabaz, Hayalci, Calgici.
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10) Olaganiistii Kisiler, Yaratiklar: Cinler, Cazular, Biiyiiciiler.
11) GegiciKisiler ve Cocuklar” (And, 1969: 296).
5.6.Neden Karagoz ?

Oyuna isimlerini veren bu iki kahramanin tarih sayfasinda yasayip yasamadiklari net olarak
bilinmemektedir. Yasadiklar1 belgelenemeyip rivayetlerden oteye gitmeyen bu iki oyun karakterinin bas
roliinii istlendigi golge oyununa halk dilinde Karagéz denmesinin sebeplerinden en Onemlisi,
Karagdz’iin saf ve ¢ikar diislinmeyen tavirlarinin olusu gelmektedir. Karagoz karakteri ayn1 zamanda
okumamus, cesur, duygu ve diisiincelerini ¢ekinmeden ortaya doken, kavga etmek icin aceleci davranan,
lafin1 esirgemeyen, yalan ve riya’ya kayitsiz kalamayan toplumu temsil eden bir halk adamidir. Halkin
diliyle konusur, halk gibi diisiiniir kisacas1 i¢inde bulundugu halkin aynasi1 gibidir. Karagdz, oyundaki
egitimli ve oldukga bilgili karakterlerin (Hacivat, Celebi, Tiryaki) konusmalarini ya anlamaz ya da
anlamazliktan gelerek s6zciikleri komik hale getirerek oyuna canlilik ve giildiirii katar. Karagoz sokakta
olmadig1 zamanlarda dahi evinin penceresinden uzanarak her ise burnunu sokar. Patavatsiz yapisi
sebebiyle sik sik zor durumda kalsa da bir yolunu bularak igin i¢inden siyrilmay1 basarir. “Hacivat'in
buldugu islerde calisir. Verilen isleri basaramadigindan genellikle issizdir. Kurnazliktan
anlamaz”(Ozg¢orekei Gol, 2008, On.ver.,s.15).Bu 6zelliklerinin yani sira islemeleri, renkleri ve yoresel
ozellikleri tlizerinde barindiran “kendilerine ait kiyafetleri bilylik 6l¢iide korurlar. Ama bolgelere ve
oyuna gore bunlara ekler ya da eksiltmeler yapilabilmektedir. Karag6z’iin basinda "Iskirlak" ad1 verilen
sapka vardir. Uzerinde salta dizlik, ayaginda kirmiz1 yemeni, belinde kusak, kusaktan sarkan bir tiitiin
kesesi bulunur. Hakim renk kirmizidir, iri kara gozii, top sakali vardir. Degisik oyunlarda rol geregi
farkli kiyafetler iginde goriiniir. Kadin Karagoz, Gelin Karagoz, Esek Karagoz, Ciplak Karagoz, Bekei
Karagdz, Cingene Karagdz, Tulumlu Karagdz, Davullu Karagdz, Aga Karagoz gibi”(Ozcorekei Gol,
2008, On.ver.,s.15). “Geleneksel Tiirk Goélge Oyunu Karagdz’iin yasatilmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi konusunda Tiirkiye Cumhuriyeti bir takim ¢alismalar yiiriitmektedir. Ozellikle, 2009 yilinda
UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Hiikiimetler Aras1 Komitesinde, Tiirkiye’nin sundugu
‘Karagdz’ ulusal dosyas ‘Asiklik Gelenegi dosyasi ile birlikte ‘insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Temsili Listesi’ne ’girmistir’(earsiv.anadolu.edu.tr).

6.SONUC

Tarih sahnesinde bir ¢ok bulusun menseinin tam olarak bilinmedigi gibi golge oyununun da nerede ve
nasil ortaya ¢iktig1 sorusunun cevabi da tam olarak verilememektedir. Ancak ne var ki teknigin rastlanti
sonucu ortaya ¢ikmadigi kesindir. Insani gereksinimler igerisinde yer alan eglence hazzi ile spor
aktiviteleri yada sanatsal yaratilar icerisinden dogan goélge oyunlari, farkli cografyalarda bulunan
topluluklarin geleneklerine, mitlerine ve yasayis sekillerine gore sekillenmistir. Hepsinin ana kurgusu
belki ayni olabilir ama gerek oyunlarin konu igerikleri ve gerekse oyuncu karakteri o tilkenin tarihinin
ve kiiltlirlinlin yansimalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin yani sira, Her iilkenin gelistirdigi
teknik onun kiiltiiriinii, sanatini ve teknolojisini de yansitmaktadir.

Golge oyunu da gerek kendi kiiltiiriimiizde gerekse farkli kiiltiirlerde modasi gegmeye yiiz tutmus
bir¢cok deger gibi teknoloji karsisinda zayif diigmiis hatta kaybolmaya yiiz tutmus kiiltiirel bir varlik
halini almistir. Bu tip kiiltiirel degerleri yasatabilmenin iki yolu vardir. Birincisi; Eski yontemlerle
izleyici ile bulugsmasi ve kaynagmasi saglanmalidir. Bunun etkileyici yontemi ise egitim miifredatlarinda
bu kiiltiirel degere genis bir sekilde yer vermektir. Bu programlar sayesinde degerlerimizi gelecek
nesillere aktarabilmek ve kalici hale getirebilmek miimkiin olacaktir. Ikincisi ise bu devamliligin
stirdiiriilebilmesi i¢in geleneksel bir tavrr olan gélge oyununun belki teknolojinin ve beklentilerin
geemis yiizyillarin gok 6tesinde olan giiniimiize uyarlanmasi ve ilgi ¢ekiciliginin arttirilmasi gerekebilir.
Yasamis oldugumuz bilisim c¢aginda geleneksel lsluplarin ¢aga ayak uydurarak modernlesmesi
saglanabilirse 6zellikle gengler arasinda ilgi uyandirilabilir belki de eski donemlerindeki gibi kiilt haline
gelebilir. Sadece gblge oyununun kaybolmasindan ibaret olmayan bu yok olusun oniine gegilip 6nlem
almmaz ise kiiltiirel varliklar tarih sahnesinin tozlu raflarina hapsolmasina neden olacaktir
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EXTENDED SUMMARY

Shadow play has been an essential art form for centuries, holding a significant place in entertainment, culture, and
education. This universal art enriches people's imagination while reflecting the societal structure and incorporating
the cultural and social elements of the geography in which it emerged. Although the exact origins of shadow play
are unknown, various theories suggest that it originated in different regions such as India, China, Central Asia, and
Egypt. However, the widely accepted view is that shadow play spread from Asia to the West. Upon its arrival in
Anatolia, it became enriched with elements unique to Turkish culture, and during the Ottoman period, it further
developed within Turkish culture and reached large audiences. The Karagdz play, which brings together social
criticism, humor, and entertainment, has continued to exist as an art form. Karagoz plays were widely embraced
by the public in the Ottoman Empire and were performed in various venues, from the palace to coffeehouses.
Examining the development of shadow play reveals that the costumes, dialects, and sense of humor of the
characters were shaped according to the social structure of the society in which the play was performed. Looking
at the shadow plays of this period, Karag6z is portrayed as an outspoken and quick-witted character from the
common people, while Hacivat represents the educated elite and is a more composed figure. The dialogues in the
play not only reflect the public’s perspective on social events but also mirror the humor of the time. These plays
served not only as a means of entertainment but also as a platform reflecting daily life, social events, and political
developments. However, in today's digitalizing world, this traditional art is in danger of being forgotten. The
advancements in technology, the rise of cinema and television, and the widespread use of these mediums have led
to a decline in the popularity of this art form. Traditional arts struggle to keep up with the pace of digitalization
and technological advancements in the modern world. With the widespread influence of television, the internet,
and social media, traditional performing arts have begun to receive less and less attention. This has led to the
diminishing influence of Karagdz and Hacivat plays. Especially among younger generations, interest in shadow
play has significantly declined. The necessity of adopting certain methods to adapt shadow play to modern
conditions has become evident. When examining these methods, we see that incorporating this art form more
prominently into the education system is crucial for its survival. Particularly, staging Karag6z and Hacivat plays
in cultural events, festivals, and schools would enable children and young people to become familiar with this art
form, thereby establishing an intergenerational connection to ensure its transmission to future generations. In this
regard, educational curricula could include lessons and workshop activities on this art, ensuring its reach to new
generations. Another method to preserve and pass on this play to future generations is to adapt shadow play to
digital platforms. To capture the interest of today's children and youth, Karagdz and Hacivat plays should be
transformed into a format compatible with digital platforms and the modern digital era. For instance, through
animated films, digital games, and interactive applications, this art can regain popularity. Utilizing new
technologies such as virtual reality and augmented reality can offer audiences an interactive experience. Thus,
characters like Karagéz and Hacivat can be introduced through modern storytelling techniques to reach wider
audiences. Shadow play is not just a means of entertainment but also an essential part of our cultural identity and
historical heritage. Keeping it alive is only possible by adapting it to the future without forgetting its past. If the
right steps are taken and shadow play is modernized in a way that appeals to younger generations, this art can be
revived and regain its former glory. Considering that cultural heritage that fails to adapt to technology eventually
disappears, innovative solutions must be developed to prevent shadow play from facing the same fate. Preserving
and sustaining cultural heritage is not only about remembering the past but also about illuminating the future.
When traditional figures like Karagoz and Hacivat are conveyed to new generations with appropriate storytelling
techniques, this art will not merely remain a relic of the past but will become a living cultural heritage carried into
the future. Therefore, to prevent shadow play from being forgotten, both its traditional aspects must be preserved,
and modern storytelling techniques should be employed by utilizing technological advancements. Only in this way
can characters like Karagdz and Hacivat avoid being lost in the dusty shelves of history and instead become a
living part of our cultural heritage for future generations.

The aim of this study is to explore the historical origins of the traditional Turkish shadow play Karagéz and
Hacivat, examine its progression during the Ottoman period and its development in the Republican era, discuss its
cultural and social functions, and contribute to its adaptation to the digital age. In the study, a literature review was
conducted, and a detailed evaluation of the historical development of the play and the techniques used was carried
out. The study examines the historical and social dimensions of Karagdz plays. Among the findings, it is noted
that Karag6z originated in Egypt and transformed into a unique aspect of Turkish culture in Anatolia; its characters
reflect different social classes and structures, and certain techniques have been proposed for the development and
modernization of its technical aspects.



