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] Osmanli Duvar Resminin Tarihini Yeniden Diistinmek

0z

Osmanli duvar resimleri, sanat tarihinin en ¢ok incelenen ve iizerine cesitli akademik ¢alismalarin
yapildigt 6nemli arastirma alanlarindan biridir. Bu alandaki bilimsel ¢alismalar, 1970°li yillarda
Giinsel Renda ve Riichan Arik’in éncii nitelikteki arastirmalariyla baslamis, bu iki arastirmacinin
yayinlart Osmanli duvar resmi sanatinin temel kaynaklari arasinda yer almistir. 1970’lerden 2000°li
yillara kadar gegen siirecte farkli cografyalarda tespit edilen ornekler araciligiyla Osmanl duvar
resimlerinin yayildigi alanlar belirlenmis; baskent ile tasra arasindaki iliskiler, lslup 6ézellikleri,
sanat¢l kimlikleri ve teknik farkliliklar iizerine kapsamli degerlendirmeler yapilmistir. Ayrica bu
dénemde yapilan ¢calismalar Osmanh gérsel kiiltiirtiniin cok katmanli yapisini ortaya koymus ve duvar
resmi Uretiminin sosyo-kiiltiirel arka planini anlamaya yénelik 6nemli katkilar saglamistir. 2000’li
yillardan itibaren ise bu yaklasimlar yeni arastirmacilarin katkilariyla cesitlenerek devam etmistir.
Ozellikle Anadolu’nun ve Balkanlarn farkli bélgelerinde yer alan yapilarin detayh bicimde
incelenmesiyle literatiire bircok yeni érnek kazandirilmis, sanat tarihgileri tarafindan bu alana
yénelik ilgi artmigstir. Bu makale, Osmanli duvar resminin tarihini yeniden ele almay1 ve ozellikle 18.
ylizyil oncesine tarihlenen érneklere odaklanmayr amaglamaktadir. Osmanli Devleti’'nin erken ve
klasik dénemlerinde iiretilen duvar resimlerinin teknik ézellikleri, sanat zevki, ikonografik tercihleri
ve tliretim baglamlari incelenecek; tslup farkliliklart ve sanatgi kimlikleri iizerinden hem Osmanli
sanati icerisindeki yeri hem de ¢agdas ve cevre Kkiiltiirlerle kurdugu iliskiler degerlendirilecektir.
Gliniimiize ulasan érnekler, restorasyonlarla ortaya ¢ikarilan resimler, miize koleksiyonlari, resimli el
yazmalari, graviirler, vakfiye kayitlart ve seyyah anlatimlart gibi cegitli kaynaklar araciligiyla bu
sanatin tarihsel gelisimi incelenecektir. Bu ¢alisma ile Osmanli duvar resminin yalnizca 18. ytizyila
6zgii bir iiretim alani olmadigi, erken donemlere uzanan kéklii bir gegcmise sahip oldugu acikca ortaya
konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Duvar Resmi, Erken Dénem Osmanli Duvar Resimleri, Klasik Dénem
Osmanli Duvar Resimleri, Osmanli Resim Sanati, Siisleme Sanatlari.

Rethinking the History of Ottoman Wall Painting

Abstract

Ottoman wall paintings represent one of the most extensively studied and researched fields within art
history. Scholarly engagement with this subject began in the 1970s with the pioneering works of
Giinsel Renda and Riichan Arik, whose publications remain foundational texts in the study of Ottoman
wall painting. From the 1970s to the early 2000s, a significant body of research emerged, identifying
examples of wall paintings across various geographical regions. This research mapped the areas
where these artworks proliferated and analyzed the relationship between the capital and provincial
regions, stylistic distinctions, artist identities, and technical variations. Additionally, the studies from
this period contributed to understanding the complex nature of Ottoman visual culture, offering
valuable insights into the socio-cultural contexts that shaped wall painting production. Since the
2000s, new contributions by scholars have diversified these approaches. Notably, detailed
investigations of architectural structures across Anatolia and the Balkans have enriched the
literature, bringing new examples and enhancing scholarly interest in the field. This article seeks to
reassess the history of Ottoman wall painting, focusing on examples predating the 18th century. The
technical characteristics, aesthetic sensibilities, iconographic choices, and production contexts of wall
paintings from the early and classical periods of the Ottoman Empire will be examined. Furthermore,
the study will explore the role of these works within Ottoman art and their connections with both
contemporary and surrounding cultures through an analysis of stylistic variations and artist
identities. The historical development of Ottoman wall painting will be traced using diverse sources,
including surviving examples, paintings uncovered through restorations, museum collections,
illuminated manuscripts, engravings, foundation records, and accounts from Ottoman and European
travelers. This research will clearly demonstrate that Ottoman wall painting was not solely a
phenomenon of the 18th century, but rather one with deep historical roots extending into the earlier
periods of the Empire.

Keywords: Ottoman Wall Painting, Early Ottoman Wall Paintings, Classical Ottoman Wall Paintings,
Ottoman Painting Art, Decorative Arts.
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Giris

Osmanli duvar resimleri, sanat tarihinin en ¢ok incelenen ve iizerine ¢esitli
akademik ¢alismalarin yapildigi 6nemli alanlardan biridir. Bu konuya yonelik aras-
tirmalar 1970’1i yillarda Gilinsel Renda ve Riichan Arik’in ¢alismalariyla baslamistir
ve s0z konusu yayinlar Osmanli duvar resmi sanatina iliskin 6ncti yayinlardir.! Da-
ha sonraki yillarda, Inci Kuyulu Ersoy, Pelin Sahin Tekinalp ve Tarkan Okcuoglu
gibi arastirmacilar, farkli bolgelerdeki ve yapilardaki 6rnekleri ele alan ¢alismala-
riyla bu alana 6nemli katkilarda bulunmustur.2 1970’lerden 2000’lerin basina ka-
dar gecen siirecte, cesitli 6rneklerin tespit edildigi, duvar resimlerinin yayildig:
cografi alanlarin belirlendigi, baskent ve tasra arasindaki iliskilerin degerlendiril-
digi, tislup ve sanatg¢1 farkliliklarinin analiz edildigi bir evre olmustur. 2000’lerden
itibaren ise bu yaklasimlar devam etmis ve yeni arastirmacilar, cesitli yapilari ince-
leyerek bilim diinyasina kazandirmistir.

Yayinlarda, Osmanl sanat ortaminda duvar resimlerinin 18. yiizyildan itiba-
ren goriilmeye baslandig1 ve Osmanli-Avrupa iligkilerinin bu sanatin gelisimine
katki sagladig1 yoniinde yaygin bir goriis vardir. Eserlerin tarihlendirilmesi dikkate
alindiginda, Osmanl Devleti'nin Avrupa ile olan iligkileriyle bu sanat arasinda bir
bag kurmak kacinilmazdir. Bu bilgi, Tiirkiye’de duvar resimlerinin incelenmeye
baslandig1 1970’1er i¢in olduk¢a dogrudur. Arastirmalarin ilk dénemlerinde ulasi-
labilen en erken tarihli eserler 18. yiizyila aittir. Osmanli yonetim merkezi olan
Topkap1 Sarayr’'nin Gozdeler Dairesi'ndeki duvar resimleri, I. Abdiilhamid (salt.
1774-1789) donemine tarihlendirilmektedir. 1779 tarihli bu duvar resimlerinin
yani sira istanbul’daki bazi sivil 6rnekler de dikkat cekicidir.3

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda, arastirmacilar Osmanli duvar resimleri-
nin 18. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren yapilmaya baslandigini belirtmektedir.
Ge¢ donemin farklilasan estetik degerleri ele alindiginda ise Topkap1 Sarayi’'ndaki
III. Ahmed Yemis Odas1 drnek olarak gosterilmektedir. Her haliikarda bu sanatin
baslangic1 18. yiizyilla sinirlandirilmakta, daha 6nce boyayla yapilan bezemeler ise
kalem isi veya boyali nakis olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda, arastirmanin
merkezinde su temel soru yer almaktadir: Osmanli duvar resmi gelenegi gercekten
18. ylizy1lda, imparatorlugun ge¢c doneminde mi ortaya ¢ikmistir?

-

Riichan Arik, Batiilasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Cami (Ankara:

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari).; Riichan Arik. Batihllasma Dénemi Ana-

dolu Tasvir Sanat1 (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, 1976).; Giinsel Renda. Batililasma Dénemin-

de Tiirk Resim Sanati (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1977).

2Inci Kuyulu. “Izmir ve Gevresindeki Bir Grup Duvar Resminin incelenmesi”. II. Uluslararast Izmir Sem-
pozyumu Tebligleri. haz. Necmi Ulker, (izmir: Ege Universitesi Izmir Arastirma ve Uygulama Merkezi.
1998), 59-78.; Ayse Pelin, Sahin Tekinalp. Yildiz Sarayt Kompleksi Duvar Resimleri. (Ankara: Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1999).; Tarkan Okcuoglu. 18. ve 19. Yiizyillarda
Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi. (istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Ensti-
tlisti, Doktora Tezi, 2000).

3 Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi, 30.; Nurhan Atasoy. “I. Sultan Mahmud Devrinden Bir Abide”.

Sanat Tarihi Yillig, 6 (1976), 25-25.; Renda, Batililasma Donemi Tiirk, 110-111.
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354 Muzaffer Karaaslan

Aslinda, 1990’larda ve 2000’lerin baslarinda yayimlanan bazi ¢alismalarda
Osmanli duvar resimlerinin erken dénem 6rnekleri tizerine tartismalar yapilmistir.
Ancak, 18. ylizyila odaklanan genel kabul nedeniyle bu goériisler sinirli bir yanki
bulmus, ayrica “kalem isi” teriminin kullanimi okuyucunun bu eserleri “duvar res-
mi” olarak degerlendirmesini zorlastirmistir.4

Duvar resmi ¢alismalarinda terminolojiye iliskin belirsizlikler, bu eserlerin
dogru anlasilmasini ve yorumlanmasini zaman zaman gii¢lestirmistir. Duvar resmi,
kalem isi, boyali nakis, tezyinat, fresk ve fresko secco gibi terimler, teknik ve mal-
zeme agisindan kiiciik farklhiliklar barindirmakla birlikte, genel olarak benzer bir
olguyu ifade etmektedir. S6z konusu tanimlamalar1 kompozisyon baglaminda ele
almak kavramsal ayrimlar1 daha net bir sekilde ortaya koyabilir. Bu nedenle, kalem
isi veya boyali nakis terimleri, belirli sablonlara dayal ve tekrarlayan motifler ice-
ren bezemeleri tanimlarken, duvar resimleri ise bir kompozisyona sahip olmalari
yoniiyle farkhlasan eserler icin kullanilmahdir. Ornek olarak manzara, figiir, na-
tlirmort veya mimari tasvirler gibi tematik unsurlar barindiran eserlerin "duvar
resmi"” olarak tanimlanmasi daha isabetli olacaktir.

Vurgulanmasi gereken bir diger dnemli husus, kullanilan malzemedir. Os-
manli duvar resmi denildiginde genellikle kuru siva iizerine uygulanan érnekler
akla gelmektedir. Her ne kadar bu tiir uygulamalar tarihsel siirecte yaygin olarak
kullanilmis olsa da bir eserin duvar resmi olarak tanimlanabilmesinde belirleyici
olan temel unsur, resim ile mimari arasindaki iliskidir. Bu ¢ercevede, Osmanl d6-
nemine ait duvar resimlerini degerlendirirken yalnizca kuru siva iizerine yapilan
uygulamalarla sinirli kalmamak gerekir. Ahsap, kumas, kagit gibi farkl ytizeylere
uygulanmis, ancak mimariyle bitiinliik icerisinde olan kompozisyonlar da duvar
resmi kapsaminda ele alinmalidir. Bu ¢alismada yer verilen 6rnekler de s6z konusu
cesitliligi yansitacak sekilde se¢ilmistir.

Bu makale, Osmanli duvar resminin tarihini yeniden degerlendirmeyi amacg-
lamakta olup, 18. yiizyil dncesine ait 6rneklere odaklanacaktir. Duvar resmi sana-
tinin teknik olarak devletin erken doneminden itibaren sanatgilar tarafindan uygu-
landig1 ve her donemin sanat zevkine gore sekillendigi 6rnekler lizerinden incele-
necektir. Bu dogrultuda Osmanli Devleti'nin erken ve klasik dénemlerindeki duvar
resimleri; gliniimiize ulasanlar, restorasyonlarla yeniden ac¢iga ¢ikanlar, resimli el
yazmalari, graviirler, eski fotograflar, vakfiye kayitlar1 ve seyahatnamelerdeki anla-
tilarla desteklenerek Osmanli duvar resmi sanatinin tarihsel gegmisine 151k tutula-
caktir. S6z konusu calisma ile birlikte sanat tarihi yazininda eksik birakilan erken
ve klasik donem duvar resimleri incelenerek bu alandaki bosluk dolduracaktir ve
duvar resimlerinin 18. ylizyildan 6énce de Osmanli sanat diinyasinda yer aldig ke-
sin olarak ortaya konulacaktir.

4 Serpil Bagc1. “Erken Osmanh Kalemisleri Uzerine Bazi Gézlemler”. In Memoriam 1. Metin Akyurt Bahat-
tin Devami Kitabi, ed. Nezih Basgelen (istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1995), 33.; Bengi Corum.
“Erken Osmanli Kalem Islerinden Bir Ornek: Bursa Ali Pasa Camii”, Sanat Tarihi Yilligi, 15 (2002), 30.
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1. 14. ve 15. Yiizy1l Osmanlh Duvar Resmi

Osmanli Devleti'nin erken dénemi (14.-15. ylizyil), iilkenin siyaseti kadar
kiiltlirel ortami acisindan da 6nemlidir. Bir yandan fetihlerle devlete katilan yeni
bolgeler, diger yandan ¢agdas ve ¢evre Kkiiltiirlerle olan karsilikli etkilesim Osmanl
kiiltlirel ortamini sekillendirmistir. Duvar resimleri de dénemin énemli sanatsal
iiretimleri arasinda yer almakta olup, bu sanatin kokeninin 14. ytizyila dayandigi
gorilmektedir. 14. yiizyil érnekleri icerisinde Bursa’daki Ali Pasa Camisi dne ¢ik-
maktadir.

Kesin insa tarihi bilinmeyen Ali Pasa Camisi'nin banisi Candarh Ali Paga’dir.
1394 tarihli vakfiye, caminin tarihlendirilebilmesi agisindan énemli bir kaynaktir.
Vakfiyede, s6z konusu yapinin Ebu ishak Kazeruni dervislerine vakfedilen bir zavi-
ye oldugu bilgisi yer almaktadir. Bununla birlikte, vakfiyedeki bazi tanimlamalar
yapinin bezemeleri hakkinda da bilgi vermektedir. Belgede eser, “cennet kdskii”
olarak tanimlanmistir.5

Yapinin eski fotograflarinda duvar resimleri goriilmektedir. Ancak, yanls
bir restorasyon uygulamasi sonucunda bu resimler yok olmustur. S6z konusu re-
simler, erken Osmanli déneminin sanat zevkini yansitmaktadir. Topraktan ¢ikan
agac tasvirleri adeta manzara betimlemesinden alinmis bir kesit gibidir. Hatta ya-
pidaki diger kalem isleriyle birlestirildiginde, vakfiyede gecen “cennet késkii” tani-
minin bir karsiligl olarak degerlendirilebilir. 14. ylizyilin sonlari ile 15. yiizyilin
islubunu yansitan bu resimler, Osmanl Devleti'nin ¢agdas ve ¢evre kiiltiirlerle
olan iligkisi baglaminda da 6nem tasimaktadir (Resim 1-2).

SN

Resim 1: Ali Pasa Camisi Duvar Re-  Resim 2: Ali Pasa Camisi Duvar Resimleri
simleri
Foto: Filiz Cagman-Zeren Tanindi Foto: L. Naci Zeyrek

5 Corum, “Erken Osmanl Kalem”, 31; 1. Naci Zeyrek. Candarlt Ailesi'nin Sanat Hamiligi ve Bursa Ali Pasa
Camii. (Bursa: Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans, 2004), 33-36.; Zeren Ta-
nindy, “Yesil Cami’de Siva Uzerindeki Nakiglar”. Bursa Yesil Cami (Green Mosque of Bursa). ed. Yusuf
0guzoglu-Carol Stevens Yiiriir (istanbul, 2019), 110.
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Arastirmacilar, yapidaki bezemelerin Kazeruni dervisleri tarafindan 14.
yuzyilin sonlarinda yapilmis olabilecegini diisiinmektedir. Camideki duvar resim-
leri, Siraz’da Muzafferiler doneminde tiretilen kitap resimleriyle birlikte Bagdat'ta
Celayiriler tarafindan yapilan resimlere ve 15. yiizyilin baslarinda Herat’ta Timurlu
sultanlar icin tasarlanan kitap resimleriyle konu ve iislup bakimindan értiismekte-
dir. Bu benzerlikler, 14. yiizyilin sonlar1 ve 15. ylizyilin baslarindaki kiiltiirel orta-
m1 gostermenin yani sira Osmanli Devleti'nin ¢agdas ve ¢evre kiiltiirlerle olan ilis-
kisine de sanat baglaminda 1s1k tutmaktadir.t

Yukarida bahsedilen Kkiiltiirel hareketlilik ve karsilikhi etkilesimler 15. ytiz-
yilda da devam etmistir. Bu dénemde duvar resimleri agisindan 6ne ¢ikan yapilar
arasinda Edirne Muradiye Camisi (1436), Tire Yahsi Bey (Yesil) Camisi (1441) ve
Konya'daki Kubbe-i Hadra (1274) yer almaktadir.

Edirne’deki Muradiye Camisi, 1436 tarihinde insa edilmis olup banisi Sultan
[I. Murad’dir (Salt. 1421-1444, 1446-1451). Tabhaneli plan tipine sahip olan bu
yapl, donemin estetik dilini yansitmaktadir.” Farkli ddnemlere ait bezemelerin bu-
lundugu yapinin en erken evresi 15. ylizyila aittir. Yapidaki duvar resimlerine ilk
dikkat ceken isim Gasparini’dir. Yazar, 15. yiizy1l bezemelerinin yeterince aydinla-
tilmadigini ve yaptigi ilk ¢alismanin tiim sorunlar1 ¢6zmeye yetmeyecegini belirt-
mektedir.8 S6z konusu kitap, Edirne ve Muradiye Camisi ile ilgili yapilan ¢alisma-
larda énemli bir kaynak olmus; ancak duvar resmi literatiiriinde ne yazik ki satir
aralarinda kaybolmustur.

Muradiye Camisi'nde pargalar halinde glinlimiize ulasan duvar resimlerinde,
sanatcilarin bir bahg¢e veya doga manzarasini betimlemeyi amacladiklart goriil-
mektedir. Kompozisyonlarda servi agacglari, agac¢lara dolanan sarmasiklar ve cesitli
cicekler dikkat cekmektedir. Gliniimiize ulasamayan béliimlerde de benzer iislupta
ve temada resimlerin oldugu diistintildiigiinde, sanatgilarin adeta tiim yapiy1 kap-
sayan bir manzara tasarladiklar: varsayilabilir (Resim 3-4).°

6 Corum, “Erken Donem Kalem”, 32-32,; Filiz Cagman-Zeren Tanindi, “Tarikatlarda Resim ve Kitap Sana-
t1”. Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler. haz. Ahmet Yasar Ocak. (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2005), 525-
526.; Tanindy, “Yesil Cami’de”, 110.

7 Ekrem Hakki Ayverdi. Osmanli Mi’'mdrisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri 806-855 (1403-1451) II.
(istanbul: istanbul Fetih Cemiyeti Istanbul Enstitiisti, 1972), 405.; Yildiz Demiriz. Osmanli Mimarisin-
de Siisleme I Erken Devir (1300-1453). (Istanbul: Kiltiir Bakanhg1 Yayinlari, 1979), 487.

8 Elisabetta Gasparini. Le Pitture Murali Della Muradiye Di Edirne, (Padova: Sargon, 1985), 5-6.

9 Gasparini,”Le Pitture”, 38.; Bagci, “Erken Osmanl Kalemisleri”, 33-34.; Ali Fuat Baysal. Edirne Osmanli
Erken Dénem Camileri Kalem Isi Ornekleri ve Analizleri. (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi, Sos-
yal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2013), 185.
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Resim 3:Bursa, Muradiye Camisi Resim 4: Bursa, Muradiye Camisi

Ayni déneme ve iisluba ait bir diger 6rnek ise izmir-Tire’deki Yahsi Bey (Ye-
sil) Camisi’dir. 1441 yilinda, II. Murad’in emirlerinden Halil Yahsi Bey tarafindan
yaptirilan camide ¢esitli temalarda duvar resimleri bulunmaktadir.1® Bu resimler
arasinda, Edirne Muradiye Camisi'ndeki tasvirlere benzer tasarimlar gorilmekte-
dir. Ozellikle farkhi konumlara yerlestirilen servi ve hurma agaci tasvirleri dikkat
cekmektedir. Servi agaclar1 ve onlar1 saran sarmasik betimlemeleri donemin este-
tik degerlerini dogrudan yansitmaktadir. Bununla birlikte yan yana resmedilen
farkli boyutlardaki agac tasvirleri doga manzarasi izlenimi vermektedir. Ayrica,

nislerin etrafin1 saran ve i¢ ice kompoze edilen ¢icek tasvirleri ise bir bahce hissi
uyandirmaktadir (Resim 5-6).
w % b e "

Iy \
:

SR -
Resim 5: Tire, Yahsi Bey Camisi Resim 6: Tire, Yahsi Bey Camisi

Yahsi Bey Camisi'nde bitkisel tasarimlarin yani sira gesitli nesne tasvirleri
de dikkat cekmektedir. Ozellikle mihrapta yer alan mum ve kandil tasvirleri 15.
yuzyil baglaminda biiyiik 6nem tasimaktadir. Osmanl sanatgilari, farkli donemler-
de mihraba kandil betimlemeleri yapmistir. Osmanli duvar resmi sanati genelinde
degerlendirildiginde ve glinlimiize ulasan 6rnekler goéz éniinde bulunduruldugun-
da, mihrapta kandil tasvirine rastlanan en erken tarihli eserlerin basinda Yahsi Bey
Camisi gelmektedir (Resim 7-8-9).

10 Ayverdi, Osmanli Mi’'marisinde Celebi, 542-543.; Demiriz, Osmanli Mimarisinde Stisleme, 642.
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. A »

Resim 7: Servi Agaci Tas- Resim 8: Kandil- Mum
viri Tasviri Tasviri

Erken dénem Osmanli resim {islubunu takip edebildigimiz bir diger yapi,
1274 yilinda insa edilen Kubbe-i Hadra’dir. Mevlana Tiirbesi olarak bilinen bu ya-
pida, 2018 yilinda gergeklestirilen restorasyon c¢aligsmalar: sirasinda II. Bayezid
(Salt. 1481-1512) dénemine ait 6nemli duvar resimleri ortaya ¢ikmistir. Kubbe-i
Hadra’daki duvar resimlerinin tislubu ve 6zellikle manzaranin ele alinis bigimi,
yukarida bahsedilen Edirne Muradiye Camisi ve Tire Yahsi Bey Camisi'ndeki 6r-
neklerle ortiismektedir. Ancak diger yapilardan farkli olarak, Konya’daki duvar
resimlerinde yap: tasvirleri dikkat ¢ekmektedir. Bu yapilar, kompozisyonlarin
merkezinde yer almakta olup ¢evresinde servi agaglari ve bahar dallar1 goriilmek-
tedir. Baysal'in yaptig1 ¢calismada, betimlenen yapi ve yerler hakkinda goriisler yer
almaktadir. S6z konusu yapilar arasinda Kubbe-i Hadra, Konya Kalesi, Selcuklu
Sarayl, Alaeddin Tepesi ve Eflatun Mescidi bulunmaktadir.!! Giinlimiize ulagan or-
nekler dogrultusunda, Kubbe-i Hadra’daki bu duvar resimleri, Osmanl sanati ice-
risindeki en erken tarihli yapi odakli manzara resimleri olarak kabul edilebilir (Re-
sim 10-11).

11 Naci Bakircl. Mevlana Miizesi Kubbe-i Hadra Kalem Isi Siislemeleri ve Yapilan Restorasyon Galismala-
r1, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, Prof. Dr. Fuat Sezgin Ozel Sayis1 (2019), 326.;
Ali Fuat Baysal. Restorasyon Sonrasi Kubbe-i Hadra Kalem Igleri Uzerine Bir Degerlendirme, istem, 33
(2019), 46-47.; Ali Fuat Baysal. Kubbe-i Hadrd Kalemisi Tezyindti ve Onarimi. (Konya: Palet Yayinlari,
2020), 85;. Ali Fuat Baysal. “Kubbe-i Hadra Kalemisi Tezyinatinda Yeni Bulunan Manzara Resimleri”.
16th International Congress of Turkish Art Proceedings. ed. Serpil Bagci vd. (Istanbul: TC Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanhg, 2023), 1/247-256.
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Resim 10: Konya, Kubbe-i Hadra’'daki Resim 11: Konya, Kubbe-i Hadra’'daki
Manzara Manzara
Foto: Ali Fuat Baysal Foto: Ali Fuat Baysal

Yukarida bahsedilen 6rnekler, erken Osmanli sanat anlayisini yansitan ve
gliniimiize ulasan duvar resimleridir. Yapilardaki resimlerin yani sira, kaynaklar
dogrultusunda 15. ylizyllda duvar resimlerinin varligina dair bilgilere de ulasil-
maktadir. Ozellikle Topkap1 Sarayr'nin bezeme diinyasini bizlere sunan bu kaynak-
lar dénemin duvar resmi iiretimlerini aydinlatmaktadir.

Kritovulos'un kaleme aldig1 “Kritovulos Tarihi” adli eserde, II. Mehmed'in
(Salt. 1444-1446, 1451-1481) yeni bir saray insa ettirdigi ve bu saraya resimler
yapildig1 belirtilmektedir.12 Konuya iliskin 6nemli donem kaynaklarindan biri de
Idris-i Bitlis'nin yazdig1 “Hest Bihist” adl1 eserdir. 15. yiizyilin ortalarinda dogdugu
diistiniilen Bitlisi, II. Bayezid'in emriyle sekiz sultanin dénemini anlatan bir tarih
kitab1 kaleme almistir. 1506’da tamamlanan eser, yalnizca tarihi bilgiler sunmakla
kalmayip, donemin Kkiiltiirel ve sanatsal detaylarina da dikkat ¢ekmistir.13 Necipog-
lu, Bitlisi'yi kaynak gostererek sarayda duvar resimlerinin varligini ortaya koy-
maktadir. Bitlisi’'nin anlatimina gore, yapida ¢esitli duvar resimleri bulunmakta ve
bunlar arasinda suretli veya figiirlii olarak tanimlanabilecek kompozisyonlar da
yer almaktadir. Yazarin yasadigl donem ve eserin tamamlandigi tarih goz 6niinde
bulunduruldugunda, s6z konusu duvar resimlerini 15. yiizyila tarihlendirmek
mimkiindiir.1

15. yiizy1l duvar resmi iiretimiyle ilgili bazi kaynaklarda Italyan sanat¢1 Gen-
tile Bellini’'nin ad1 da ge¢mektedir. Babinger, Bellini'nin sarayin bazi odalarina du-
var resimleri yaptig1 bilgisini sunmaktadir. Ancak bu goriise karsi ¢ikan Necipoglu,
Bellini’nin istanbul’da kisa bir siire bulundugunu ve bu siire zarfinda biiyiik boyut-
lu duvar resimleri yapma imkaninin bulunmadigini belirtmektedir. Necipoglu, eger
Bellini ger¢ekten duvar resmi yaptiysa, bunun sarayin dis bahgesinde yer alan

12 Kritovulos. Kritovulos Tarihi. ed. ibrahim Dizman, (istanbul: Heyamola Yayin, 2012), 607.

13 Abdiilkadir Ozcan. “Hest Bihist”. Islam Ansiklopedisi, (Ankara: TDV Yayinlari, 1998) 17/ 271.

14 Giillru Necioglu. Arcitehture, Ceramonial, and Power: The Topkap! Palace in the Fifteenth and Sixteent
Centuries, (New York: The MIT Press, 1991), 143.
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kosklere yapilmis olabilecegini 6ne siirmektedir. Bu bilgiler 15181nda, [I. Mehmed'in
farkl kiiltiirlere olan ilgisi gdoz 6niinde bulunduruldugunda, sultanin sanat¢idan
yeni insa edilen késkler icin duvar resmi siparis etmesi olasilik dahilindedir.15

2.16. ve 17. Yiizyll Osmanli Duvar Resmi

Osmanli duvar resimleri hi¢bir kesintiye ugramadan klasik donemde de sa-
natgilar tarafindan uygulanmaya devam etmistir. Bu dénemde iiretilen duvar re-
simleri 6zellikle restorasyon c¢alismalariyla giin yiiziine cikmistir. Giiniimtze ula-
san orneklerin yani sira resimli el yazmalari, seyahatnameler ve risaleler de klasik
dénemin duvar resimleri hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.

2020 yilinda Topkapr Sarayi’'nda gerceklestirilen restorasyon ¢alismalarin-
da, Mukaddes Emanetler Dairesi'nde siva altindan duvar resimleri ortaya ¢ikmistir.
Yeni bulunan bu resimler, tema ve tislup agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Has
0Oda’nin kuzey revakinda yer alan duvar resminde simurg ve ejder betimlemeleri
dikkat cekmektedir. Eserde tercih edilen motifler ve hakim olan iislup, klasik Os-

manli doneminin sanat zevkini yansitmaktadir (Resim 12).16
‘ o LS T 2 & P A

Resim 12: Topkapi Sarayi’ndaki Duvar Resmi
Foto: Aziz Doganay

Ejder ve simurg tasvirlerinin ele alinis bigimi, klasik ddnemin en 6nemli sa-
natgilarindan biri olan $ah Kulu’'nu ve onun Osmanli diinyasina kazandirdig: saz
tislubunu akillara getirmektedir. Kanuni Sultan Siileyman (Salt. 1520-1566) done-
minde Tebriz’den getirilen Sah Kulu, Osmanli Devleti'ne kazandirdigi bu islupla
biiyiik bir éneme sahiptir. Saz tislubu, kékeni Uzakdogu ve iran diinyasina dayanan
ve tarihsel arka plan 14. yiizyila kadar uzanan bir sanat anlayisidir. 16. ylizyildan
itibaren Osmanli’da yogunluk kazanan bu iislup, pesi sira gelen yiizyillar1 ve sanat-
¢ilar1 da etkilemistir. Duvar resminde goriilen ejder ve simurg tasvirlerinin ¢ok

15 Franz Babinger. Mehmed the Conqueror and His Time. ¢ev. Ralph Manheim. (New Jersey: Princeton
University Press. 1978), 380.; Necipoglu, Arcitehture, Ceramonial, 143-144.

16 Aziz Doganay. “Yiizyillar Sonra Topkap: Sarayr'nda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilagsmasi Uze-
rine”, Milli Saraylar, 21 (2021), 7-8.; Banu Mahir. Osmanli Resim Sanatinda Saz Uslubu. (Istanbul: Ha-
yalperest Yayinevi, 2022), 184.

istem 45 (2025), 351-378



Osmanli Duvar Resminin Tarihini Yeniden Distinmek 361

benzerleri donemin cesitli kitap resimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.1”

Topkap1 Sarayr’'ndaki duvar resmi, islup agisindan izleyiciyi 16. ylizyila go-
tiirmektedir. Resmin kompozisyonu ve iislubu, sanatgisinin Sah Kulu olabilecegini
akillara getirmektedir. Eserde herhangi bir imza bulunmadigi i¢cin bu konuda kesin
bir sey soylemek miimkiin degildir. Ancak, eserin sanat¢is1 Sah Kulu degilse, onun
iislubunu benimseyen ciraklarinin da gz éniinde bulundurulmasi gerekmektedir.
Doganay, eseri yapan sanat¢inin Sah Kulu olmamasi durumunda, o dénemde nak-
kashanede calisan ve saz tislubunu benimsemis Sah Hiiseyin ibn Ressam Hiissam,
Hasan ibn Abdiilcelil Ressam, Veli Can ve Saban Abdullah gibi sanat¢ilarin da bu
eserde etkili olmus olabilecegi ihtimali tizerinde durmaktadir.18

Osmanl’'nin klasik déoneminden giliniimiize ulasan bir diger 6rnek, Ber-
lin’deki Pergamonmuseum, Museum fiir Islamische Kunst koleksiyonunda yer al-
maktadir. 1912’de Suriye'nin Halep kentinden getirilen eserler, ahsap lizerine uy-
gulanmistir. Panellerde yer alan 1600-1 ve 1603 tarihleri yap1 ve bezemeler hak-
kinda onemli bilgiler sunmaktadir. Yapidaki bezemeler hakkinda ilk c¢alisma
1920’lerde Sarre tarafindan yapilmistir. Yazar, yapinin insasin1 1600-1 yilina tarih-
lendirirken, bezemelerin ise 1603’de uygulanmis olabilecegini belirtmektedir. Ve-
kil Ailesi’'nden satin alinan bu odadaki bezemeler, klasik Osmanli doneminin kiltiir
ortamini ortaya koymaktadir.1?

Ahsap panellerde yogun kalem islerinin yani sira figiiratif kompozisyonlar
da dikkat gekicidir. Resimli el yazmalarindaki 6rnekleri ¢agristiran bu eserlerde
birbirinden farkli temalar sanatgilar tarafindan islenmistir. Burada hem dini hem
de giindelik hayatin temsili niteliginde diizenlemeler yer almaktadir. Meryem ve
cocuk Isa, son aksam yemegi, ishak’in kurban edilmesi, St. Georgios'un ejderi &1-
diirmesi gibi bircok dini temada tasvirler bulunmaktadir (Resim 13-14-15). Yapi-

17 Banu Mahir. “Osmanh Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, Topkapt Saray! Miizesi Yillik 2, (istanbul:
Topkapi Saray1 Miizesi Midiirliigti, 1987), 125; Mahir, Osmanli Resim, 184.

18 Doganay, “Yuzyillar Sonra”, 7-9.

Doganay’in verdigi 6rneklere katilmakla birlikte, buradaki bezemelerde tek bir sanat¢idan ziyade bir
sanatc1 grubunun kolektif calismis olabilecegi iizerinde de durulmasi gerekmektedir. Ozellikle $ah
Kulu'ndan sonra saray nakkashanesinin basina gegen Karamemi’'nin bu sanatg¢i grubunun igerisinde
oldugunu gésterdigini diislindiiglimiiz baz1 detaylar vardir. Bilindigi gibi, Karamemi, yalmzca kitap
yapraklarini degil ayn1 zamanda mimari yapilar1 da bezemistir (Duran, 2001, 362-363; Doganay,
2009, 85-86). Bu baglamda, Siileymaniye Camisi'ndeki baz1 kalem isleri 6nemli karsilastirma 6geleri
sunmaktadir. Omer Barkan’in, Silleymaniye Camisi'nin masraf defterleri iizerine hazirladig1 calisma-
sindan, Karamemi’'nin yapida ¢alistigina dair bilgilere ulasilmaktadir (Barkan, 1972, 326; Barkan,
1979, 177). Ancak, Topkapi Sarayi’'ndaki bezemelerde Karamemi’'nin de ¢alismis olma ihtimali, bu bil-
giyle simirli degildir. Semih Irtes, Siilleymaniye Camisi’ndeki kalem islerini degerlendirdigi bir makale-
sinde 2007-2010 yillar1 arasinda gerceklestirilen restorasyon ¢alismalari sirasinda bazi kalem isleri-
nin aciga ciktigini belirtmektedir (irtes, 2021, 14-15). Bu kalem islerinin ¢ok benzeri ¢alismamizda
inceledigimiz duvar resminin bulundugu revaklarin kemerlerinde de yer almaktadir. Eserlerin ¢agdas
ve ayni kompozisyonda olmasi, Topkap: Sarayr’'ndaki séz konusu duvar resminin ¢evresindeki kalem
islerinin Karamemi’ye ait olabilecegini diisiindiirmektedir. Duvar resminde $ah Kulu iislubunun
hakim oldugu bir gergektir. Ancak bu béliimdeki bezemeleri tek bir sanat¢idan ziyade Sah Kulu ve
onun 6grencilerine atfetmek daha dogru olacaktir.

19 Sarre, Friedrich. “Islamische Kunstabteilung Bemalte Wandbekleidung Aus Aleppo”, Berliner Museen,
41 (1920), 157.
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nin bir Hristiyan evi oldugu goz 6niine alindiginda, segilen temalarin sebebi daha
da anlasilir olmaktadir. Ancak sanat¢inin veya haminin sectigi temalar, biitiin se-
mavi dinlerce kabul gérmiis 6nemli karakterlerin betimlemeleri ve onlarin hayat-
larindan Kkesitlerdir. Bu noktada Halep Odasi’'ndaki duvar resimleri sadece evde
yasayan Hristiyan ailenin izlemesine yonelik degil ayn1 zamanda eve gelebilecek
Miisliiman ve Yahudi tebaanin da anlamlandirabilecegi ve kendi kiiltiirlerinden
izler bulabilecekleri konularda tasarlanmasi agisindan énemlidir.20
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Resim 13: Meryem ve [sa Tas- Resim 14: [shak ve Resim 15: St. Georgios
viri Ibrahim Tasviri
Foto: Berlin Pergomonmuseum Foto: Berlin Pergo- Foto: Berlin Pergo-
Museum Digital SMB monmuseum monmuseum

Museum Digital SMB Museum Digital SMB

Giindelik hayattan kesitler ise av sahneleri, tahtta oturan sultanlar ve Leyla
ile Mecnun hikayesine gonderme yapan asik tasvirlerinden olusmaktadir (Resim
16-17-18). Bunlarin yani sira, enstriiman ¢alan melekler, ejder, simurg ve kilin gibi
efsanevi yaratiklarla cesitli hayvanlardan olusan kompozisyonlar da sanatgilar
tarafindan islenmistir (Resim 19-20). Ozellikle ejder, melek ve kilin gibi figiirler,
Osmanli'nin klasik doneminde sikca kullanilan motifler arasinda yer almakta olup,
saz Uislubunda resim yapan sanatgilarin ana kompozisyon 6geleri arasinda bulun-
maktadir. Bu kompozisyonlarla birlikte bezeme repertuvarinda Farsca ve Arapga
hat yazilar1 da 6nemli bir yer tutmaktadir.2!

20 Sarre, “Islamische Kunstabteilung”, 147.; Julia Gonnella. Ein Christlich-Orientalisches Wohnhaus des
17. Jahrhunderts aus Aleppo (Syrien): Das “Aleppo-Zimmer” im Museum fiir Islamische Kunst, Staatliche
Museen zu Berlin - Preufdisher Kulturbesitz. (Mainz: Philipp von Zabern, 1996), 34-39; Volkmar En-
derlein. “Die Malereien des Berliner Aleppo-Zimmers”. Angels, Peonies, and Fabulous Creatures The
Aleppo Room in Berlin. ed. Julia Gonella, Jens Kroger. (Rhema: Musem fiir Islamische Kuns Staatliche
Museen zu Berlin, 2002), 31-36.

21 Sarre, “Islamische Kunstabteilung”, 146.; Claudia Ott. “Die Inschriften des Aleppozimmers im Berliner
Pergamonmuseum”, Le Muséon, 109/1-2 (1996), 220-221.; Enderlein, “Die Malereien”, 32.

Halep Odasr’'nin bezeme repertuvarinda hat diizenlemeleri olduk¢a 6nemli bir yerdedir. Arastirmacilar
evin sahibin isa b. Butrus isminde bir Hristiyanin oldugunu belirtmektedir. Baninin Hristiyan
kimligine karsin duvar resimlerinde ve yazilarda segilen temalar biitiin dinleri kapsayan bir 6zellige

—
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Resim 17: Hayvan Tasvir-  Resim 18: Hayvan Tas-

nun leri virleri
Foto: Berlin Pergomonmu-  Foto: Berlin Pergomonmu-  Foto: Berlin Pergomon-
seum seum museum
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Resim 20: Saz Calan Melek Tasviri
Foto: Berlin Pergomonmuseum Foto: Berlin Pergomonmuseum
Museum Digital SMB Museum Digital SMB

Giiniimiize ulagan siirh sayidaki 6rneklerin yani sira, Osmanli’nin klasik
doéneminde duvar resimlerinin varligim1 kanitlayan cesitli belgeler de mevcuttur.
Resimli el yazmalari, seyahatnamelerdeki anlatilar, graviirler, risaleler ve gesitli
arsiv kayitlar1 bu donemde gergeklestirilen duvar resmi iiretimlerine 151k tutmak-
tadur.

—

sahiptir. Hatlarda incilden pasajlar se¢gmek yerine her dinden kabul gérebilecek iyiligi ve giizelligi
6ven konular tercih edilmistir. Bu se¢im evin bezemelerinde ortak bir kiiltiir diinyasinin yaratildigini
gostermektedir. Ayrica 17. yiizyila ait olan bu yazi 6rnekleri sonraki yiizyillarda Suriye’nin gesitli
kentlerindeki diger yapilarda da karsimiza ¢ikmaktadir (Heyberger, 2002, 87-88; Kerstens, 2002, 91).
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Ornekler incelendiginde, Ahmed Feridun'un 1569 tarihli Niizhet-i Esrdru’l-
Ahbar der-Sefer-i Sigetvar (TSM, H. 1339) adli eserinde, II. Selim’in (Salt. 1566-
1574) Avusturya Imparatorlugu elgisini kabuliinii betimleyen sahnede, sultanin
hemen arkasinda yer alan duvarlarda agag, kus ve vazo kompozisyonlarindan olu-
san iki farkli duvar resminin bulundugu goériilmektedir (Resim 21-22). Ayni yiizyila
ait bir diger 6nemli eser ise 1582 yilinda tamamlanan Sutdi'nin Matali’i’s-Sa’dde
ve Yenabi’u’s-Siydde (PBNF, Turc 242) adl kitabidir. Eserde, Sultan Murad’'in (Salt.
1574-1595) bir kitabi inceledigi sahnenin detaylarinda, sanat¢cinin agac tasvirle-
rinden olusan duvar resimleri yaptig1 goériilmektedir (Resim 23-24).

'nu THHHH” NANAAAARRCGENT

Resim 21: Il. Selim’in Avustur- Resim 22: Detaydaki Duvar Resmi

ya Imparatorlugu Elgisini Ka- Foto: Topkapi Sarayi Miizesi Koleksiyonu
bulii
Foto: Topkapi Saray Miizesi
Koleksiyonu

Niizhet-i Esrdru’l-Ahbar der-
Sefer-i Sigetvar
TSM H. 1339, y.178a
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Resim 23: Sultan Murad’in Resim 24: Detaydaki Duvar Resmi
Kitap Inceleme Sahnesi, Mata- Foto: Bibliothéque Nationale de France
1i"li’s-Sa’dde ve Yenabi’u’s-
Siydde, PBNF, TURC 242, y.7b
Foto: Bibliothéque Nationale
de France

Kitap resimlerindeki detaylarin gercekte var olup olmadig kesin olarak be-
lirlenememekle birlikte Osmanli resminin belgeleyici niteligi géz 6niinde bulundu-
rulmalidir.?22 Bir diger 6nemli nokta, yukarida ele alinan Niizhet-i Esraru’l-ahbar
der-sefer-i Sigetvar (TSM, H. 1339) isimli eserin Nakkas Osman tarafindan yapildi-
g1 bilinmektedir. Matali’ii’s-sa’ade ve Yenabi’'u's-siyade (PBNF, Turc 242) adli eser
de yine sanat¢inin lislubunu yansitmaktadir. Arsiv belgelerinde, Topkap: Sara-
yr'ndaki Kule Koskii ve Kaptan Paga Koskii'niin duvarlarina Nakkas Osman tarafin-
dan bezemeler yapildig bilgisi yer almaktadir.23 Bu dogrultuda, Nakkas Osman’in
yaptig1 bezemeler arasinda, kitaplarda yer alan duvar resimlerine benzer eserlerin
bulunma olasilig1 yiiksektir. Dolayisiyla, kitap resimleri klasik Osmanli duvar re-
simleri hakkinda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Ayrica, s6z konusu belge dogrultu-
sunda Nakkas Osman’in iiretimlerinin yalnizca kitap sanatlariyla sinirli kalmayip
mimari bezeme alaninda da faaliyet gosterdigi bilgisi son derece degerlidir.

Osmanli Devleti'nin klasik déneminde duvar resimlerinin varligini bazi Av-
rupali seyyahlarin ve yazarlarin eserlerinden takip etmek miimkiindiir. Bu bag-
lamda, Petrus Gyllius (Pierre Gilles)’in notlar1 olduk¢a dnemlidir. 1544-47 yillari

2Z Sanatgilar tarafindan kitaplara resimlenen ¢ini, seramik ve kiyafet gibi detaylarin dénemin
iretimleriyle uyustugunu ortaya koyan calismalar vardir (Atasoy, Raby, 1994, 33-36, 40-43; Atasoy,
Denny, Mackie, Tezcan, 2001, 24-31; Atasoy, 2002, 89, 124). Bu 6rnekler 15181nda, klasik dénemde
iretilen ve kitap resimlerinin detaylarinda goérdiigiimiiz duvar resimlerinin de var olabilecegini goz
oniinde bulundurmak gerekmektedir.

23 Filiz Cagman. “Nakkas Osman in Sixteenth Century Documents and Literature”, 10th International
Congress of Turkish Art. (Genéve: Fondation Max Van Berchem, 1999), 202.; Serpil Bagc1 vd. Osmanli
Resim Sanati, (istanbul: T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2012), 194-195.
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arasinda Istanbul’da bulunan Gyllius, Topkap: Sarayr'ndaki Mermer Kosk’te iran
resimlerinin?* oldugunu belirtmektedir.2> Kaynaklar dogrultusunda Mermer
Kosk'te gesitli duvar resimlerinin oldugunu ortaya koyan ilk isimlerden biri Giilru
Necipoglu'dur. Yazar, Topkapi Saray1’'ni konu alan ¢alismasinda Gyllius'un yani sira
Hoca Saddeddin Efendi’yi de kaynak gdstererek Mermer Kosk’te iran iislubunda
tarihi temalarda yapilmis resimlerin oldugunu belirtmektedir. Bu eserlerin, I. Se-
lim’'in (Salt. 1512-1520) fetihleriyle iligkili olabilecegi diisiiniilmektedir.26 Tarihi
olaylarin betimlendigi bu resimler Osmanl sarayinda figiiratif resimlerin varhigini
daha da pekistirmektedir.

Klasik dénemin duvar resimlerini kayit altina alan isimlerden biri Michael
Heberer'dir. 1610°da yayimlanan Aegyptiaca Servitus adli eseri bu agidan biiyiik
6nem tasimaktadir (Bamberg Staatsbibliothek, Geogr.it.q139). Kitapta yalnizca
duvar resimlerinin varligindan bahsedilmekle kalmamis ayni zamanda eserin gra-
viirii ve Heberer’in goriistiigii kisilerin aktardigi bilgiler dogrultusunda ikonografik
¢oziimlemesi de sunulmustur (Resim 25).27

e ———

Resim 25: Heberer’in Seyahatnamesindeki Duvar Resmi Graviirti
Foto: Michael Heberer, Aegyptiaca Servitus
Bamberg Staatsbibliothek, Geogr.it.q139
Alman asilli Heberer, 1585 yilinda Osmanli Devleti'ne esir diismistir. Bir
siire sonra azat edilen yazarin Osmanli diinyasina dair gozlemleri oldukca dikkat
cekicidir. Ozellikle istanbul’'un sokaklarina dair anlatilar, kitabinin énemli bliim-
lerinden birini olusturmaktadir. Heberer, Pera sokaklarinda bir sivil mimaride

24 Burada Iran resimleri olarak belirtiimesinin nedeni paragrafta belirtilen birincil kaynaklarda
“Persian painting” olarak gecmesidir.

25 petrus Gyllius. The Antiquities of Constantinople, (London: Printed for the benefit of the translater,
1729), 39-40.

26 Necipoglu, Arcitehture, Ceramonial, 223-224.; Ayrica bkz. Josef von Karabacek, Abendldndische
Kiinstler zu Konstantinopel im XV. und XVI. Jahrhundert, (Wien: In Komimision bei A. Holder), 62.

27 Michael Heberer. Aegyptiaca Servitvs. (Haidelberg: Végelin. Bamberg, 1610. Bamberg: Staatsbibliot-
hek - - Georg.it.q.139), 358.
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karsilastig1 duvar resminden bahsetmektedir. Aslina sadik kalarak c¢izdigini belirt-
tigi bu duvar resminde oldukga ilgin¢ detaylar yer almaktadir. Alegorik bir anlati
iceren eserde, birbiriyle kapisan kurt ve aslan, fil, eglenen insanlar ve kadin, kartal
ve yilanlardan olusan hibrit bir tasvir bulunmaktadir. Cevredeki Rumlardan edin-
digi bilgiler dogrultusunda resmin agiklamasini yapan Heberer, ayn1 zamanda do-
nemin tarihsel arka planina ve sosyal ortamina da 11k tutmaktadir.28

Yazar, edindigi bilgiler dogrultusunda kurdun Tiirk hiikiimdarini, aslanin
Venedik Devleti’'ni ve viicuduna kusak sarilmis filin, Tiirkler tarafindan ele gegiri-
len Asya ve Afrika topraklarini sembolize ettigini ifade etmektedir. Filin hemen
istiinde yer alan ve birbirinin omzuna ¢ikan iki nii figiiriin ise direnmeden Tiirkle-
re teslim olan Rumlarin utancini simgeledigi belirtilmektedir. Kompozisyonun en
dikkat ¢eken unsurlarindan biri, formu degisen kartal tasviridir. Heberer, Rumlar-
dan edindigi bilgilere dayanarak, kartalin Roma Imparatorlugu’'nu temsil ettigini
ancak zamanla form degistirerek keman c¢alan bir kadin figliriine déniismesinin,
Roma Imparatorlugu’nun umursamazligini ve sefaya diiskiinliigiinii simgeledigini
aktarmaktadir. Kartalin kuyrugundaki yilanlarin ise devletin kurnaz ve sinsi da-
nismanlarini temsil ettigini eklemektedir.2°

Heberer, kitabinda duvar resminin tarihi hakkinda bir bilgi vermemistir.
Ayrica Roma Imparatorlugu, devletin hiikiimdarlar1 ve danismanlarina yénelik
elestiriler géz 6ntinde bulunduruldugunda, duvar resminin 15. ytizyila ait olup ol-
madig1 sorusu akillara gelmektedir. Ancak resimdeki fil figiiriiniin Tiirkler tarafin-
dan Asya ve Afrika’da ele gecirilen topraklar1 sembolize ettigi bilgisi, eserin tarih-
lendirilmesi agisindan 6nemli bir ipucu sunmaktadir. Osmanh Devleti'nin Afri-
ka'daki varlig1 16. yiizyilin baslarina dayanmaktadir. 1516 yilinda gergeklesen
Mercidabik Savasi, Osmanli Devleti'nin Afrika topraklarindaki hakimiyetinin bas-
langici agisindan 6nemli bir doniim noktasidir.3? Bu tarihi olay géz oniine alindi-
ginda, s6z konusu duvar resmini 1516 sonrasina tarihlendirmek miimkiin goriin-
mektedir.

Heberer’in bahsettigi bu duvar resmi ayn1 dénemde istanbul’da bulunan Re-
inhold Lubenau’nun seyahatnamesinde de anlatilmaktadir. Yazar, el¢ilik yillarin-
daki anilarini kaleme almistir. Bazi arastirmacilar, bu kitabin Heberer’in kitabin-
dan kopyalanmis oldugunu 6ne stirmektedir.3! Ancak her haliikarda klasik doneme
ait her iki kitapta da s6z konusu duvar resminden bahsedilmektedir.

Avrupali seyyahlar ve elcilerin seyahatnamelerinin yani sira Osmanli sey-
yahlarinin eserlerinde de duvar resimlerinin varligina dair bilgiler bulunmaktadir.

28 Heberer. Aegyptiaca, 358.; Okay Siitciioglu. “16. Yiizy1l Istanbul’undan Bir Duvar Resminin Dénem
Siyasi ve Tiirk imgesi Hakkinda Anlattiklar1”, Milli Mecmua, 11 (2019), 12.

29 Heberer. Aegyptiaca, 358.

30 Feridun Emecen. “Mercidabik Muharebesi”. Islam Ansiklopedisi, 29 (Ankara: TDV Yayinlari, 2004),
176.

31 Giirkan, Emrah Safa. “50 Giinde Devr-i Bahr-1 Sefid: Kénigsbergli Lubenau'nun Kadirgayla imtihani”,
Osmanli Arastirmalari, XLIII (2014), 294.; Siitgiiogly, “16. Yiizy1l istanbul’'undan”, 14.
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Evliya Celebi, farkli yapilardaki duvar resimlerine dikkat cekmesi agisindan dnemli
bir birincil kaynaktir. Seyahatnamede, dini yapilarda hem kent hem de hayvan tas-
virlerinin yer aldigina dair bilgilere ulasiimaktadir.

Kent tasvirlerinin bulundugu yapi, Istanbul’daki Balat Camisi'dir. Ferruh
Kethiida Camisi olarak da bilinen yap1 1562-1563 yillarinda insa edilmistir.32 Ca-
minin son cemaat yerinde, Kudiis'ten Mekke'ye uzanan yol lizerindeki tiim menzil-
ler gosterilmistir. Seyyah, duvar resminde boélgelerin cografi detaylariyla birlikte,
ozellikle tehlikeli yollarin da tasvir edildigini belirtmektedir.3® Camideki duvar re-
simleri glinimiize ulasmamistir. Ancak bu bilgi, Osmanli Devleti'nin klasik déne-
minde camilere gesitli kent tasvirlerinin yapildigini bizlere gostermektedir.

Kent manzaralarinin yani sira Evliya Celebi baz1 hayvan tasvirlerinden de
soz etmektedir. Bu tasvirlerden ilki, 1597 tarihli Yenikap1 Mevlevihanesi'ndedir.34
Yapida, Asari isimli bir sanate1 tarafindan yapilmis aslan tasviri oldugu seyahatna-
mede gecmektedir. Ikincisi ise, Nakkas Aga Riza'ya ait Siitliice’deki Caferabad Tek-
kesi'ndedir. Sanat¢1 buraya bir kaya iizerine keklik betimlemistir.35 Bu bilgiler, kla-
sik donemde farkli yapilarda ve farkli temalarda duvar resimlerinin yapildigini
kanitlamakla birlikte, sanatgilarin mimari ile resim arasindaki iliskiye de 6nem
verdiklerini ortaya koymaktadir.

Tekke yapilarina duvar resimlerinin yapildig1 ve sanatg1 dervislerin oldugu
bilinmektedir. Bu noktada Sakib Mustafa Dede’nin “Sefine-i Nefise-i Mevleviydn”
(Miinchen, Bayerishe Staatsbibliothek -- 4 A.or. 3759 a-1/3) isimli ti¢ ciltlik eseri
degerli bilgiler barindirmaktadir. Kitapta, Dervis Esedi’den bahsedilmekte ve 17.
yuzyilda yasamis olan bu ismin aslan resmi yapma konusunda hiinerli oldugu bil-
gisi verilmektedir. Sakib Mustafa Dede’nin anlatimina gére sanatci, Konya’'daki Sul-
tan Bahaeddin Veled Medresesi'nin duvarlarina karsilikl iki aslan resmi yapmistir.
Bununla birlikte yine ayni sanat¢inin Galata Hankah'ina geldigi ve semahane civa-
rindaki bir hiicrede kaldig1 ve bu hiicreye de bir aslan tasvir ettigi 6grenilmektedir.
Bu bilgiler dogrultusunda Dervis Esedi'nin 17. ylizyilda yapilara aslan resimleri
yaptig1 ortaya ¢cikmaktadir.36

Sehabettin Uzluk, Dervis Esedi ve Asari iizerine onemli bir degerlendirme
sunmaktadir. Uzluk’a gore, bu iki sanat¢1 aslinda ayni kisidir; ancak Evliya Celebi
ve Sakib Mustafa Dede tarafindan farkl isimlerle anilmislardir. Sanat¢inin aslan
resimleri yapmasi nedeniyle “Esedi” unvanini aldig, dervislerin ise cogunlukla son-
radan verilen isimlerle taninmalarinin bir sonucu olarak Sakib Mustafa Dede’nin
onu “Dervis Esedi” olarak kaydettigi belirtilmektedir. Her iki kaynagin da bahsi ge-

32 Baha Tanman. “Balat Camii ve Tekkesi”. Islam Ansiklopedisi, 5,( Ankara: TDV Yayinlari, 1992), 7.;

33 Evliya Celebi. Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi: Istanbul. haz. Seyit Ali Kahraman- Y.
Dagl. (Istanbul: Yap1 ve Kredi Yayinlari, 2008), 264.

34 Baha Tanman. “Yenikap1 Mevlevihanesi”. Islam Ansiklopedisi, 43, (Ankara: TDV Yayinlar1 2013), 483.

35 Evliya Celebi. Giiniimiiz Tiirkcesiyle, 353,372.

36 Sakib Mustafa Dede. Sefine-i Nefise-i Mevleviydn 3. (Kahire: Matbaa-1 Vehbiye, 1283/1867. Miinih:
Bayerische Staatsbibliothek - - 4 A.or. 3759 a-1/3), 53-54.
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¢en sanat¢iyl aslan resimleriyle iliskilendirmesi, Uzluk’un bu tespitinin dogrulugu-
nu giiglendirmektedir.3”

17. yiizyllda Osmanl Devleti'nde duvar resimlerinin yapildigini ortaya ko-
yan bir diger kaynak Asik Ali Aga Risalesi’dir. Rifat Osman, Edirne Sarayi hakkin-
daki ¢alismasinda bu risaleden faydalanmistir. Yazar, giinlimiize ulasamayan risa-
lede, Avcl Sultan Mehmed Han Dairesi’nin divanhanesinde duvar resimlerinin bu-
lunduguna dair bilgi vermektedir. Dairedeki duvar resimlerinin tavan eteklerinde
yer aldigini ve 1671-72’de (H. 1082) Resul Aga’'nin tamiratlari sirasinda nakkaslar
tarafindan yapildigini belirtmektedir. Eldem, bu kaynaklara dikkat ¢cekerek, Edirne
Sarayr'ndaki giiniimiize ulasamayan bu duvar resimlerini IV. Mehmed (salt. 1648-
1687) donemine tarihlendirmektedir.38

3. Osmanl Duvar Resimlerinde Sanatg ve Uslup (Erken ve Klasik Do-
nem)

Osmanli duvar resimlerinin 6nemli ¢alisma konularindan biri sanatgilardir.
Bu sanat lizerine yapilan akademik yayinlarin biiyiik bir ¢cogunlugu yukarida da
belirtildigi gibi ge¢ donemin liretimlerine yoneliktir. S6z konusu déneme ait ¢alig-
malarda genellikle imzas1 tespit edilen birkag sanatgi lizerinde durulmakta, bu sa-
nat tiirtiniin ¢gogunlukla anonim oldugu ve tespit edilen sanatgilarin nadir 6rnekler
olusturdugu yoniinde yorumlar yapilmaktadir. Ancak detayli incelemeler ve 6zel-
likle Gislup analizleri, sanatcilar ve onlarin yetistigi ekoller hakkinda 6nemli bilgiler
sunmaktadir. Ge¢ donemde oldugu gibi erken ve klasik dénem {iretimlerinde de
sanatcilar ve onlarin bagh olduklar: tisluplar hakkinda kayda deger bilgilere ula-
silmaktadir.

Calismada erken dénem Osmanli duvar resimleri icerisinde inceledigimiz
Edirne Muradiye Camisi’'nin bezemelerini Bursali Nakkas Safi, Konya Kubbe-i Had-
ra’da Halepli Abdurrahman ve sarayin kdskiinii resimleyen (duvar resimlerinin
varlig1 lizerine cesitli goriisler olsa da) Gentille Bellini isimlerine erisebildigimiz
sanatcilardir. Serpil Bagci, Edirne Muradiye Camisi'nin bezemelerini yapan sanat-
cinin Nakkas Ali veya onun ekoliinden gelen birinin oldugunu belirtmektedir.3° Bu
bilgiye dayanarak Ali Fuat Baysal ise duvar resimlerinde Nakkas Ali'nin 6grencisi
Bursali Nakkas Safi oldugunu soylemektedir. Nakkas Safi, Bursa ekoliiniin 6nemli
bir temsilcisidir ve ayn1 zamanda sairligiyle de taninmaktadir. Nakkas Safi, II. Mu-
rad’'in takdirini kazanmis ve sultanin diizenledigi siir meclislerine ¢agrilmistir.
Nakkas, Edirne Uc Serefli Camisi'nin nakislarinda da ¢alismistir. Sanatci, Edirne’de
vefat etmistir.40

Konya Kubbe-i Hadra’y1 resimleyen Halepli Abdurrahman, Halep Mevlevi-

37 Sehabettin Uzluk. Mevlevilikte Resim Resimde Mevlevilik. (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi,
1957), 54.

38 Rifat Osman. Edirne Sarayi. (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1989), 91.; Sedad H. Eldem. Kosk-
ler ve Kasirlar II. (istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1969), 13..

39 Bagcy, “Erken Osmanli Kalemisleri”, 34.

40 Baysal. Edirne Osmanli Erken, 175, 177-184.

istem 45 (2025), 351-378



370 Muzaffer Karaaslan

hanesi dervislerindendir. Sanata olan yetkinligi nedeniyle Hiisrev Celebi tarafindan
Konya'ya getirtilmistir. Kaynaklarda, sanat¢inin ailesinin Marash oldugu ve Ha-
lep’te dogdugu icin Halepli Abdurrahman olarak anildig: belirtilmektedir.*! Burada
dikkat ceken en 6nemli noktalardan biri Abdurrahman’in sanat¢1 dervislerden biri
olmasidir.

Gentile Bellini'nin Osmanli sarayindaki sanatsal faaliyetleri lizerine yapilan
calismalar, sanat¢inin sadece portreler degil ayni zamanda duvar resimleri de
yapmuis olabilecegini 6ne siirmektedir. 1479'da Venedik’ten istanbul’a gelen ve
Osmanli sarayinda yaklasik 18 ay kalan Bellini, saray ¢evresinden c¢esitli siparisler
almistir. Rénesans déneminin énemli temsilcilerinden biri olarak Istanbul'daki
sanatsal Uretimine dair en bilinen 6rnek II. Mehmed'in portresidir. Bununla birlik-
te, Batil1 iisluba sahip bir kogkiin duvar resimlerini yaptigina dair bazi iddialar olsa
da bu konuda kesin bir kanit bulunmamaktadir. Ancak, dénemin sanat hamiligi
anlayis1 ve II. Mehmed’in sanata verdigi énem g6z oniinde bulunduruldugunda
Bellini'nin Osmanli sarayinda duvar resmi yapma olasilig1 yliksek goriinmektedir.42

Calisma kapsaminda incelenen erken dénem Osmanli yapilarinda ¢alisan
sanatgilarin hepsi bilinmemektedir. Ancak, Bursa Ali Pasa Camisi, Tire Yahsi Bey
Camisi ve Edirne Muradiye Camisi zaviyeli bir plana sahiptir. Zaviyeli yapilarin
yalnizca dini ritiieller i¢in degil ayn1 zamanda imaret isleviyle yeme-i¢gme, barinma
ve kiiltiirel etkilesim alani olarak da kullanildig1 bilinmektedir. Bu durum, séz ko-
nusu yapilarda dervislerin yogun olarak bulunmasina ve kiltiirlerinin yayilmasina
zemin hazirlamistir. Nitekim kaynaklarda, tarikat mensuplari arasinda sanatgi
dervislerin bulunduguna dair bilgiler yer almaktadir. Ali Pasa Camisi olarak bilinen
yapinin, Kazer@ini dervislerine vakfedildigi ve bu dervislerin yapidaki bezemeleri
gerceklestirdigine yonelik bazi goriisler bulunmaktadir. Bu baglamda, erken doé-
nem Osmanli duvar resimlerinde sanat¢1 dervislerin aktif rol oynadig fikri giic-
lenmektedir. incelenen yapilardaki duvar resimlerinin benzer kompozisyonlarla ve
ortak bir tislup anlayisiyla yapilmis olmasi kiiltiir ve sanat aktariminda tarikatlarin
etkisini acikca ortaya koymaktadir. S6z konusu duvar resimleri, Muzafferiler,
Celayirliler ve Timurlular dénemlerinde iiretilen kitap resimleriyle konu ve tislup
bakimindan benzerlik gostermektedir. Bu durum, sanatin farkli cografyalar ara-
sinda nasil aktarildigini gozler dniine sermesi agisindan biiyiik bir 6neme sahip-
tir.43

Makalede inceledigimiz bir diger evre klasik donemdir. Bu dénemde de Os-

41 Baysal, Kubbe-i Hadra, 12.

42 Alan Chong, “Gentile Bellini in Istanbul: Myths and Misunderstandings”. Bellini and The East. haz.
Caroline Campbell-Alan Chong. (London: National Gallery Company Limited, 2005), 110-111.; Bagc
vd. Osmanli Resim, 36.; Giinsel Renda. “Renaissance in Europe and Sultanic Portaiture”. The Sultan’s
World the Ottoman Orient in Renaissance Art. ed. Robert Born vd. (Ostfildern: Hatje Cantz, 2015), 37-
38.

43 Corum, “Erken Osmanl Kalem”, 33.; Serpil Bagc1. “Painted Decoration in Ottoman Architecture”. Ot-
toman Civilization 2. Ed. Halil inalcik, Giinsel Renda. (Istanbul: Republic of Turkey, Ministry of Culture,
2002), 743.
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manli duvar resimlerinde sanatgi ve iislup takibi yapmak miimkiindiir. Zamanin en
dikkat cekici 6rneklerden biri Topkap1 Sarayi’'nda yer almaktadir. Eserin saz tislu-
bunda yapilmis olmasi Sah Kulu’nu veya onun ekollinii benimsemis sanatgilari akla
getirmektedir. 16. yiizyilda Tebriz'den Istanbul’a getirilen Sah Kulu, Osmanl sana-
tin1 derinden etkilemis 6nemli bir ressamdir. Topkapi Sarayi’nin duvarlarini siisle-
yen simurg ve ejder tasvirleri, Osmanli’’dan gliniimiize ulasan saz tislubunda ya-
pilmis nadir figiirli duvar resimleri arasinda yer almaktadir.#* Bu islup, yalnizca
duvar resimlerinde degil ayn1 zamanda kitap resimlerij, cilt siislemeleri ve kalem isi
bezemelerde de sanatgilar tarafindan uygulanmistir. Yine ayni ylizyilin baslarinda
yapilan Mermer Kosk’te de figiirlii resimler vardir ve kaynaklar bu eserlerin iran
resimlerine benzedigini belirtmektedir.4>

17. ylizyithn baslarindan gliniimiize ulasan ve Pergamonmuseum, Museum
fiir Islamische Kunst koleksiyonunda yer alan Halep Odasi, Osmanl sanat diinya-
sindaki ¢ok sesli ortami yansitmasi bakimindan énemli bir eserdir. Odanin beze-
melerini gergeklestiren sanat¢1 hakkinda farkli goériisler bulunmaktadir. Sarre, siis-
lemelerin Suriyeli sanatgilar tarafindan yapilmis olabilecegini dne siirerken, Twair,
bezemeler arasinda yer alan “Halepli Sah ibn Isa” ismine dikkat ¢cekerek sanat¢inin
Safevi Devleti'nden Osmanli topraklarina geldigini iddia etmektedir. “Sah” kelime-
sinin genellikle iran cografyasinda kullanilmasi ve bu ismin Halep ile birlikte anil-
masl, sanat¢inin Safevi Devleti'nden Osmanli'ya go¢ etmis olabilecegi fikrini ver-
mektedir.*6

Yapinin duvar resimleri, Safevi resim anlayisinin izlerini tasimaktadir. Bu
baglamda, sanatcilarin Safevi tislubunu benimsedikleri veya sanat¢1 grubunun ige-
risinde Iran cografyasindan gelen kisilerin bulundugu diisiiniilebilir. Bu sanatcilar-
dan biri de Halepli Sah ibn isa olabilir. Ozellikle Halep Odasr’ndaki figiirler ile Safe-
vi Devleti'nde iiretilmis resimli el yazmalarindaki figiirler arasindaki benzerlik bu
ihtimali giiclendirmektedir.#” Bununla birlikte, cesitli figiirlerde —dzellikle kilin ve
melek tasvirlerinde— ve kalem islerinde saz iislubunun belirgin bir sekilde kulla-
nildig1 gorilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi saz tislubu Osmanli sanatina,
Tebriz'den getirilen Sah Kulu aracilifiyla girmistir. Bu agidan degerlendirildiginde,
Halep Odas1 hem tematik hem de iislupsal agidan Safevi ve Osmanli sanat anlayis-
larinin birlestigi 6nemli bir eser niteligi tasimaktadir. Ayn1 zamanda, Osmanl du-

# Fatma Cigek, Derman, Giilnur Duran. “Sahkulu”. islam Ansiklopedisi, 38. (Ankara: TDV Yayinlari,
2010), 283-284.; Doganay, “Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayi’'nda”, 7-8.

45 Gyllius, “The Antiquities” ,39-40.; Karabacek, “Abendléndische Kiinstler” 62.

46 Sarre, “Islamische Kunstabteilung”, 157.; Kassem Twair. “Die Malereien des Aleppo-Zimmers im Isla-
mischen Museum zu Berlin”, Kunst des Orients, 6 (1969), 39.; Julia Gonnella. Ein Christlich-
Orientalisches Wohnhaus des 17. Jahrhunderts aus Aleppo (Syrien): Das “Aleppo-Zimmer” im Museum
fiir Islamische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin - Preufdisher Kulturbesitz. (Mainz: Philipp von Za-
bern, 1996), 65.

47 Twair, “Die Malereien”, 30-33.; Ingeborg Luschey Schmeisser,. “Beziehungen Zwischen Safawidisc-
hem Palast-Dekor und dem Berliner Aleppo-Zimmer”. Angels, Peonies, and Fabulous Creatures The
Aleppo Room in Berlin. ed. Julia Gonella, Jens Kroger, (Rhema: Musem fiir Islamische Kuns Staatliche
Museen zu Berlin, 2002), 107.
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var resimlerinde cagdas ve gevre kiiltiirlerin etkisini gostermesi bakimindan da
dikkat cekici bir drnektir.#8 Ayrica yapidaki kilin, ejder vb. hayvan tasvirleri islam
resim sanatinda ¢ok sik kullanilmaktadir. Duvar resimlerindeki hayvan motifleri-
nin farkli versiyonlari ¢esitli el yazmalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.4?

Onemli bir diger husus ise Halep’in bir eyalet merkezi olmasidir. Gériinen o
ki bu kent, sanat¢ilarin yeteneklerini sergileyebildigi ve siparis alabildigi énemli
bir kiiltiirel merkez konumundadir. Bu baglamda, yapidaki duvar resimleri hem
merkez-eyalet iliskisi ve farkliliklar1 hem de sanat¢i-hami iliskisi acisindan dikkat
cekKici bir 6rnek teskil etmektedir.

Giiniimiize ulasan eserlerin yani sira, belgeler araciligiyla duvar resmi yap-
tig1 bilinen sanatgilardan biri de Nakkas Osman’dir. Sanat¢inin nakkashanedeki
varliginin Kanuni Sultan Siilleyman’in son yillarina denk geldigi diisiiniilmektedir.
Daha once de belirtildigi gibi Topkapi Sarayr'ndaki Kule Koskii ve Kaptan Pasa
Koskii'niin duvar bezemelerinin Nakkas Osman tarafindan yapildigi bilinmektedir.
Bunun yani sira Nakkas Osman iislubunu yansitan Niizhet-i Esraru’l-ahbar der-
sefer-i Sigetvar (TSM, H. 1339) ve Matali'ii’s-sa’ade ve Yenabi'u’s-siydde (PBNF,
Turc 242) isimli eserlerdeki resimlerin detaylarinda da duvar resimleri yer almak-
tadir. Bu dogrultuda, Nakkas Osman’in kitap resimlerindeki duvar tasvirlerine
benzer eserleri mimari yapilara da uyguladig diistiniilebilir.50

Calismamiz kapsaminda inceledigimiz ve klasik donemde duvar resmi yap-
tig1 bilinen son isimler ise Asari / Dervis Esedi ve Aga Riza'dir. Her iki sanat¢i da
Evliya Celebi’'nin seyahatnamesinden 6grenilmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi
Asari ve Dervis Esedi’nin ayni kisiler oldugu diisiiniilmektedir.5! Sakib Mustafa
Dede’nin kaynaginda sanat¢inin hayati hakkinda bilgiler vardir. Bu esere gore sa-
nat¢1 Edirnelidir ve Edirne Mevlevihane’sinden ¢ikan bir dervistir. Kendisinin Ho-
rasan’a yolculuk yaptigl, Konya'da bir dénem bulundugu ve ardindan istanbul’a
gitti 6grenilmektedir.52 Bu bilgiler dogrultusunda Asari veya Dervis Esed’nin sa-
nat¢1 dervislerden oldugu soylenebilir. Bu durum ise tarikat ¢evresinde bircok sa-
nat¢inin yetistigini gosteren 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Evliya Celebi'nin bahsettigi diger isim Aga Riza’dir. Baz1 kaynaklar sanatgi-

48 Nurhan Atasoy. “The Decorations of the Aleppo Room in Berlin and Ottoman Art”, Angels, Peonies, and
Fabulous Creatures The Aleppo Room in Berlin. ed. Jens Kroger. (Rhema: Musem fiir Islamische Kuns
Staatliche Museen zu Berlin, 2002), 116-118.; Giinsel Renda. “The Decorative Program of the Ottoman
House and Reflections in the Provinces The Aleppo Room”. Angels, Peonies, and Fabulous Creatures
The Aleppo Room in Berlin. ed. Julia Gonella-Jens Kréger, (Rhema: Musem fiir Islamische Kuns Staat-
liche Museen zu Berlin, 2002), 121.; Michael Rogers. “Safavids Versus Ottomans The Origins of the
Decorative Repertoire of the Aleppo-Zimmer”. Angels, Peonies, and Fabulous Creatures The Aleppo
Room in Berlin. ed. Julia Gonella, Jens Kroger. (Rhema: Musem fiir Islamische Kuns Staatliche Museen
zu Berlin, 2002), 129-131.; Gonella, Ein Christlich-Orientalisches, 133.

49Karin Riihrdanz. “Fabeltiere des Aleppo-Zimmers von dem Hintergrund der Illustrationen Naturhisto-
rischer Kompendien”. Angels, Peonies, and Fabulous Creatures The Aleppo Room in Berlin. ed. Julia Go-
nella, Jens Kroger, (Rhema: Musem fiir Islamische Kuns Staatliche Museen zu Berlin, 2002),47-51.

50 Cagman, “Nakkas Osman in Sixteenth”, 202.; Bagc1 vd. Osmanli Resim, 115-116, 194-195.

51 Uzluk, Mevlevilikte Resim, 54-55.;

52 Sakib Mustafa Dede. Sefine-i Nefise-i, 53-54.
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nin 16. yiizyilda yasamis ve iran cografyasindan istanbul’a gelmis 6nemli bir nak-
kas oldugu belirtilmektedir.53 Bu donemde eser veren sanatcilar incelendiginde,
ozellikle bir isim dikkat cekmektedir: O da saz iislubunda ve kalem-i siyahi (siyah
kalem) tekniginde calisan Riza’dir. Evliya Celebi'nin, Caferabad Tekkesi'ndeki du-
var resminin siyah kalemle yapildigina dair ifadesi, bu iki sanat¢inin ayni kisi olup
olamayacagi sorusunu giindeme getirmektedir. Ancak bu konuda kesin bir yargiya
varabilmek i¢in yeterli belge bulunmamaktadir.>*

Degerlendirme-Sonug

Genel olarak degerlendirildiginde Osmanli Devleti'nin erken donemine ka-
dar giden ve klasik doneminde de kesintiye ugramadan devam eden duvar resim-
leri her donemin kendine 6zgii estetik degerleriyle sekillenmis ve cagdas-cevre
kiiltlirlerden beslenmistir.

Erken donem orneklerini degerlendirdigimizde Bursa’daki Ali Pasa Camisi,
Edirne’deki Muradiye Camisi, Tire’deki Yahsi Bey Camisi ve Konya'daki Kubbe-i
Hadra’da bulunan manzara resimlerinde birbirine yakin sanat anlayis1 agik¢a fark
edilmektedir. S6z konusu duvar resimlerinde servi agacina sarili sarmasiklar ve
bahar dallari siklikla tercih edilmistir. Bu betimlemeler 15. yiizyilda iiretilen Timu-
ri el yazmalarindaki resimlerin detaylarina islenen duvar resimlerinde de karsimi-
za ¢ikmaktadir.55 Bununla birlikte Timurlulara ait mimari eserlerde de ayni iislup
ve temalarda duvar resimlerinin oldugu bilinmektedir. Manzara resimlerinin yani
sira Kubbe-i Hadra’daki yapi odakl tasvirler ise olduk¢a 6nemlidir. Erken dénemin
sanat anlayisini yansitan ve duvara islenmis baska 6rneklerle su ana kadar karsila-
silmamistir. Ancak Kubbe-i Hadra’da bu eserlerin ortaya ¢ikmasi erken donemdeki
diger yapilarda da benzer duvar resimlerinin olabilecegini diisiindiirmektedir.
Osmanli'nin erken dénemine ait duvar resimleri icerisinde karsimiza ¢ikan bir di-
ger tasvir grubu kandil ve mum gibi 6gelerden olusmaktadir. Genellikle ge¢ donem
orneklerini bildigimiz bu motiflerin erken dénemden itibaren sanatg¢ilar tarafindan
duvarlara resmedildigi anlasilmaktadir.

Klasik déneme ait duvar resimleri giiniimiize ulasan sinirli 6rnekler, seya-
hatnameler ve gesitli kaynaklar iizerinden tespit edilebilmektedir. Bu noktada
Topkapi Sarayr'nda saz tislubunda yapilan simurg ve ejder tasvirleri dikkat g¢ekici
orneklerden biridir. Sah Kulu veya onun {islubunu benimseyen bir sanat¢1 grubu
tarafindan yapildig1 diisiiniilen bu resimler klasik dénem duvar resimlerine 1s1k
tutmaktadir. Bununla birlikte 17. ytizyilin baslarina ait olan Halep Odasi da klasik
Osmanli déneminde farkli kentlerde duvar resimlerinin yapildigini kanitlamakta-
dir. Ayrica resimlerdeki iislup Osmanli-Safevi sanat zevkinin bir bulusmasi olarak
yorumlanabilir. Bir diger nokta ise ibadet ve saray gibi yapilarin disinda sivil yapi-
larda da duvar resimlerinin oldugunu ortaya koymaktadir. Muhtemelen evlere ya-

53 Resat Ekrem Kogum. Istanbul Ansiklopedisi 1. (istanbul: Tan Matbaasi, 1958), 250.
54 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkcesiyle, 372.
55 Bagcy, “Erken Osmanli Kalemisleri”, 34.
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pilmis ve giiniimiize ulasamamis bir¢ok duvar resmi vardir. Ayrica ahsap ylizeye
uygulanan resimlerin tarihsel siire¢ icerisinde yerinden sokiilmesi de bu tiir eser-
lerin yok olmasina neden olmaktadir.

Osmanli Devleti’'nin klasik donemine ait duvar resimlerinin varligini 6gren-
digimiz kaynaklar arasinda seyahatnameler ve risalelere dayanan kaynaklar ol-
dukga 6nemlidir. Michael Heberer’'in ve Reinhold Lubenau’nun 17. ytizyila tarihle-
nen seyahat anlatilarinin arasinda bir Istanbul sokaginda karsilastiklari duvar
resminden bahsetmeleri bu lretimin giiniimiize ulasamayan 6rneklerine 151k tut-
maktadir. Ayrica yukarida bahsettigimiz Halep Odas1 disinda da sivil yapilarda du-
var resimlerinin varligin1 kanitlamasi agisindan dnemli kaynaklardir. Yine ayni
yiizyilda seyahatname yazan Evliya Celebi’nin Istanbul iizerine aktarimlari duvar
resmi sanatinin tarihi agisindan mithimdir. Ferruh Kethiida Camisi’'ndeki manzara
resimleri ile Yenikap1 Mevlevihanesi ve Caferabad Tekkesi'ndeki hayvan tasvirleri
klasik Osmanli duvar resminin farkli yapilardaki 6rneklerini belgelemektedir. Bir
seyahatname olmasa da 6nemli bir dénem kaynagi olan Sakib Mustafa Dede’nin
kitabinda da bazi dervislerin farkli kentlerdeki yapilara hayvan tasvirleri yaptigini
belirtmesi olduk¢a 6nemlidir. Bu kaynaklar dini ve sivil yapilardaki giintimtize ula-
samayan duvar resimlerinin 6nemli kanitlaridir.

17. ylizy1la ait duvar resminin varligina yonelik bir diger kaynak ise Asik Ali
Aga Risalesi’'ne dayanarak Rifat Osman’in kaleme aldig1 Edirne Saray1 hakkindaki
calismasidir. Risalenin verdigi bilgiler dogrultusunda Avci Sultan Mehmed Han
Dairesi’'nin divanhanesinde duvar resimlerinin varligi 6grenilmektedir. Bu resim-
ler giinlimiize ulasamamistir.

Giiniimiize ulasan drnekler, seyahatnameler ve ¢esitli kaynaklarin yam sira
Osmanli’'nin klasik doneminde iiretilen el yazmalarindaki resimler de dnemli gor-
sel belgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Osmanli resminin belgeleyici 6zelligi
dikkate alindiginda kitap resimlerinde karsilastigimiz duvar resmi detaylari, sa-
natgilarin karsilastiklar1 veya uyguladiklar: bezemeler olma ihtimalini giiclendir-
mektedir. Bu noktada Nakkas Osman’in resimlerindeki duvar resmi detaylarinin
yani sira belgeler araciligiyla duvarlara da bezemeler yaptigini bilmemiz klasik
donemde duvar resmi tiretimlerinin oldugunu ortaya koymakla birlikte saray nak-
kashanesindeki sanatcilarin ¢alistiklar1 sanat alanlar1 hakkinda da bilgi vermekte-
dir.

Sonug olarak sanat tarihi yazininda var olan Osmanli Devleti'nde duvar
resmi sanatinin 18. yiizyilda basladig1 savinin artik gegerli olmadig1 anlasilmakta-
dir. Devletin erken déneminden itibaren duvarlara resimler yapildig1 ve bunlarin
kalem isi olarak nitelendirilen uygulamalardan bagimsiz bir temaya sahip oldukla-
r1 goriilmektedir. Yukaridaki 6rnekler ve belgeler dogrultusunda Osmanli duvar
resmini erken dénemden itibaren baslatmak gerekmektedir.
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