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BAGLAMA ICRASINDA MIZRABIN VURUS BOLGELERI VE VURUS
ACILARININ AKUSTIK ACIDAN INCELENMESI
ULUDAG, Erdal

O0Z

Kadim Anadolu topraklarinda Tirk halk miiziginin temel calgilarindan olan baglama;
kopuzdan tiiredigi diisliniilen ve genis bir cografyada farkli boy ve formlar1 goriilen, {i¢ sira tel
dizilimi ve iki buguk oktav ses genisligi ile gilinlimiizde yaygin olarak mizrapla calinan
geleneksel telli bir ¢algidir. Baglamada ses, mizrap araciliiyla telde olusan titresimin 6nce
govdeye, ardindan tiim boliimlere yayilmasiyla olusmaktadir. Baglamada iiretilen tininin
niteligi, mizrab1 kullanma sekli ile dogrudan iligkili olarak goriilmektedir. Mizrabin vurus
bolgesi ve vurus acilarindaki farkliliklar, baglamadan {iretilen tin1 agisindan birtakim
degisikliklere yol agmaktadir. Baglamadan iyi bir tin1 elde etmek tiim icracilarin ortak istegidir.
Ancak icracilar, baglamada farkli vurus bolgesi ve vurus agilar1 benimsediginden, iirettikleri
tinilarda da farkliliklar olugsmaktadir. Bu agidan ¢alisma, baglamadaki vurus bolgeleri ve vurus
acilarinin iretilen timidaki etkilerini akustik agidan incelemeyi amacglamaktadir. Literatiir
tarandiginda, baglamada mizrap vurus ¢esitlerinin ses lizerindeki etkilerinin, uzun dénemli ses
spektrumu ve detayli Olglim teknikleri kullanilarak incelendigi benzer bir caligmaya

rastlanmamistir. Baglamada mizrap kullanimindaki gesitliligin akustik analizler ile ortaya
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konulmasi, icracilar i¢in mizrap kullanimi1 konusunda yol gosterici olmasi ve bu konu ile ilgili
ilk arastirma olmasi sebebiyle bu c¢alisma onem tasimaktadir. Calismada baglama icrasinda
yaygin olarak kullanilan {i¢ farkli vurus bolgesi ve yedi farkli vurus acist belirlenmistir.
Belirlenen vurus bolgeleri ve vurus acgilart denenerek veriler kaydedilmistir. Calismada elde
edilen verilerin degerlendirilmesinde ise Fourier doniisiimiinden yararlanilmistir. Elde edilen
sesler 1/3 oktav bandi ve uzun donem ses spektrumu analiz teknigi kullanilarak
karsilastirilmistir. Analizler sonucunda vurus bolgesi karsilagtirmalarinda VB2 nin diger vurus
bolgelerine gore tiim frekans bandinda daha farkli ve yiiksek diizeyde ses olusturdugu tespit
edilmistir. Mizrap vurus agilarinin akustik analizleri karsilastirildiginda ise MA6 ve MA7 nin

digerlerinden daha yiiksek frekans degerlerinde oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk miizigi, baglama, mizrap, aci, tin1, analiz.

ACOUSTIC ANALYSIS OF THE STRIKING ZONES AND STRIKING
ANGLES OF PLECTRUM IN BAGLAMA PERFORMANCE

ABSTRACT

The baglama, one of the basic instruments of Turkish folk music in ancient Anatolian lands, is
a traditional stringed instrument that is thought to be derived from the kopuz and has different
lengths and forms in a wide geography, with three rows of strings and a sound width of two and
a half octaves, and is widely played with a plectrum today. The sound on the baglama is created
by the vibration of the string through the plectrum first spreading to the body and then to all
parts. The quality of the sound produced on the baglama is directly related to the way of using
the plectrum. Differences in the striking zones and striking angles of the plectrum result in
timbral differences. Obtaining a good sound from the baglama is a common desire of all
performers. However, since the performers adopt different striking zones and striking angles
on the baglama, there are differences in the timbres they produce. In this respect, this study
aims to examine the effects of the striking zones and striking angles on the produced timbre
from an acoustic point of view. When the literature was reviewed, no similar study was found
in which the effects of plectrum stroke types on the sound were examined using long-term
sound spectrum and detailed measurement techniques. This study is significant as it is the first
on this subject, as it reveals the diversity in the use of the plectrum in baglama with acoustic
analysis and provides guidance for the performers on the use of the plectrum. Fourier transform
was used to evaluate the data obtained in the study. The sounds obtained were compared using

1/3 octave band and Long -Term Average Spectrum analysis techniques. As a result of the
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analyses, it was determined that VB2 produced a different and higher level of sound in the
entire frequency band compared to the other beat regions. When the acoustic analyses of the
plectrum stroke angles were compared, it was concluded that MA6 and MA7 had higher

frequency values than the others.

Keywords: Turkish folk music, baglama, plectrum, angle, timbre, analysis.

GIRIS

Tiirk halk miiziginin temel c¢algilarindan biri olan baglama; kopuzdan tiiredigi diisiiniilen ve
genis bir cografyada farkli boy ve formlarinin goriildiigi, ti¢ sira tel dizilimi ile iki buguk oktav
ses genisligine sahip olan ve giiniimiizde yaygin olarak mizrapla (tezene) ¢alinan geleneksel bir
telli calgidir. Orta Asya miizik kiiltlirlinlin uzantis1 olarak goriilen baglama, Medeniyetlerin
besigi olan Anadolu’nun kiiltiirel zenginligi icinde gelistirilmistir (Parlak, 2000: 62).
Anadolu’nun zengin kiiltiirii i¢cinde cesitlenerek farkli boyutlar, isimler ve ¢calim tekniklerinde
bir ¢algi grubu olarak goriilen baglama ailesinde; meydan sazi, divan sazi, ¢ogiir, baglama,
bozuk, asik sazi, karadiizen, tanbura, cura baglama, bulgari, baglama curasi, tanbura curasi
olmak iizere on iki ¢algi bulunmaktadir. Bu ¢algilardan bazilarinin ise giiniimiizde unutulmaya
yiiz tuttugu bilinmektedir (A¢in, 1994: 90). Baglama ailesindeki calgilar yapisal agidan; ses
teknesi (govde, tekne), ses tablasi (kapak, gogis), tuse (klavye, sap), burguluk, burgular, tel
takozu (alt esik), kopriiler (orta ve iist esik), perdeler (ses ayraglari) olmak iizere sekiz boliimden
olugmaktadir (Giiler, 2017: 18).

Baglama 6grenimi ve aktarimi yiizyillardir usta-cirak iligkisine dayali mesk yontemiyle siire
gelmistir. Geleneksel bir 6grenme yontemi olan mesk, usta-¢irak iligkisi ve taklit esasina dayali
bir 6grenme sekli olarak goriilmektedir (Altug, 1997: 19). Calg1 6grenme siireglerinde, gérme,
taklit etme ve uygulama ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla icracinin goriip taklit ettigi
unsurlar, uzun siire etkisinde kalmasina ve zamanla kendi teknigi haline gelmesine neden
olmaktadir. Baglama icralarinda icracilarin mizrap tutus sekilleri birbirlerinden farklilik
gostermektedir. Baglamay1 6grenme siirecinde kisilerin tercih ettigi yontemlerden birisi de
baglama i¢in yazilmis metotlaridir. Bu metotlarda mizrap tutusuna dair gorseller yer almakla
birlikte metodu hazirlayan kisinin benimsedigi mizrap tutus seklinin gorsele yansitildigi,
mizrabin parmaklara konumlandirilmasi konusunda ise farkli anlayislarin sergilendigi tespit
edilmistir. Mizrabin tele vurusta uygulanmasi gereken kuvvet ve elde edilebilecek tini ile
alakal1 bilgiler de bu metotlarda yer almamaktadir. Baglama icrasinda mizrap vurus bolgeleri

ve mizrap tutus sekillerinin iiretilen tin1 lizerindeki etkisi agiktir.
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Amac ve Onem

Bu aragtirmanin amaci, baglama icrasinda mizrap ve tel iligkisinin dogru kullanimiyla iyi bir
tin1 elde etmek i¢in mizrap vurus bolgesi ve mizrabin vurus agisinin ¢esitli 6l¢iim yontemleri
kullanarak akustik analizlerinin yapilmasi, dogru vurus bolgesi ve agisinin tespit edilmesi
amaclanmaktadir. Ayn1 zamanda arastirma, baglama icrasinda iyi bir tin1 elde etmek i¢in
icracinin en Onemli unsuru olarak goriilen mizrap vurus bolgesi ve mizrap agisini nasil
konumlandirmasi gerektigi ile ilgili akustik 6l¢timlerin yapildigr ilk ¢alisma olmasi agisindan

biiyiik 6nem tasimaktadir.

Problem Durumu

Calg icrasindaki 6nemine dikkat ¢ekilen calgidan tini tiretimi, mizrapl bir ¢algt olan baglama
icin de iizerinde durulmasi gereken bir konu olarak goriilmektedir. Literatlir tarandiginda
baglamadan mizrap yoluyla tin1 iiretme sekillerine yonelik yari deneysel bir calismaya
rastlanmamistir. Bu sebepten dolay1r c¢alismada, baglamadan mizrap yoluyla tini
olusturulmasina yonelik etkili olan faktorlerin ele alinmasi amaglanmaktadir. Bu ¢alismanin
problemini “Baglama icrasinda mizrap kullanim sekillerinin tin1 {iretimine etkileri nelerdir?”

sorusu olusturmaktadir. Bu baglamda asagidaki alt problemlere yanit aranmistir.

Alt Problemler
1. Mizrap vurus bolgesinin tin1 tiretimindeki etkisi nasildir?

2. Mizrap vurus agisinin tini liretimindeki etkisi nasildir?

Ses, Frekans, Tin1 ve Rezonans

Bir maddenin veya bir cismin titresimiyle ses dalgalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Titresim sonucu
olusan ses dalgalar1 s1iv1 ve katt maddelerde yol alabildigi gibi hava yolu ile de insan kulagina
ulasmaktadir (Onen, 2007: 21). Bir ses dalgasinin bir saniye icerisindeki ileri-geri hareket
dongli sayis1 frekans, frekansin birim degeri ise hertz (Hz) olarak isimlendirilmektedir
(Pasinlioglu ve Pasinlioglu, 2016: 31). Hava veya diger ortamlardaki titresim hareketinin,
isitme sisteminde yaptig1 uyart sonucu olusan duyum, ses olarak tanimlanmaktadir
(Degirmenli, 2014: 13). Bir ses karakteristigi olan tin1 ise biiylik 6l¢iide sesin harmonik yapisi
ile dogrudan iliskili olarak goriilmektedir (Zeren, 2007: 161). Telli calgilarda bir tele
vuruldugunda, harmonik bakimindan bir¢ok frekansin duyulmasi saglanmaktadir (Berg ve
Stork, 2005: 75). Bu frekanslar, dalga boylarindan kaynaklanmaktadir. Olusan bu dalga boylar1
ise titresime sokulan telden orta esik ve iist esife dogru yayilma egilimi gosterir. Esiklere

iletilen titresimin tekrar yansimasi ile teller tizerinde Duran Dalga ismi verilen bir mod meydana
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gelmektedir. Ortaya ¢ikan bu dalgalarin her birine ise titresim modu denilmektedir (Fletcher ve
Rossing, 1991: 39). Sethares, bu dalgalar1 gergin telin dogal titresim modlar1 veya rezonans
frekanslar olarak nitelendirmektedir (Sethares, 2005: 17).

Bir calgida rezonans konusu ses olusumundan sonra ortaya ¢ikan bir enerji olarak goriilmekle
birlikte frekanslarin esit olmasi halinde, iki ortam arasindaki yiiksek enerji aktariminin

gerceklestigi durum olarak da agiklanabilmektedir (Ziyagil, 2014: 49).

Calgilarda Tim Uretimi

Calismada calgidan iiretilen sesin isimlendirilmesinde “tin1” kavrami kullanilmistir. Literatiirde
calg1 egitimi ile ilgili kaynaklarda ¢algidan iiretilecek tininin énemli bir konu oldugu ve en
temel kavramlardan bir tanesi oldugu isaret edilmektedir. Topcan’in (2011) Moyse’dan
aktardigina gore; calgida giizel bir tininin dogal ve fiziki yetenege bagli olmadigini, bu tiniy1
cikarmanin belirli tekniklere bagli oldugunu, galisilarak elde edilebilir ve 6gretilebilir oldugunu
ifade etmektedir (s. 55). Genellikle ¢alg1 egitimine baslangic asamasinda oncelikle iretilen
tintya odaklanilmasi gerektigi, nota egitiminin ise sonraki asamada verilmesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Yayli c¢algida tin1 kavramii inceleyen Okay ve Kurtaslan’in (2013)
Berkley’den aktardigina gore ise; “tini1 tiretimi farkli diizey ve oranlarda uygulanan, yayin teller
iizerindeki baskisi, yayin hizi, tellerin ve yaym bulustugu temas noktasi gibi unsurlarin
birlesmesinden dogan bir sonugtur” seklinde goriis bildirmektedir (s. 276). Bu goriisi
destekleyen bir tutum sergileyen Flesch ile ilgili Okay ve Kurtaslan (2013), yayin tellerle
birlestigi dogru noktanin tespiti, yay hareketinin siiresi, yayin giirliik siddeti ve pozisyonun tini
iretiminde onemli kriterler oldugunu ileri stirmektedir (s. 276). Fliit egitiminde giiclii bir tin1
elde edilmesi ile ilgili Yayla (2000), “Fliit egitiminde ele alinacak olan ilk konular fliitii ¢galma
pozisyonunda dogru durus ve tutus, diyafram nefesini dogru ve istenilen nitelikte kullanma ve
buna bagl olarak gii¢lii bir tin1 elde edilmesidir” seklinde goriis bildirmektedir (s. 11).

Yayli calgilarda tin1 iiretimi i¢in yaym kullaniminin 6nemine dikkat cekilirken nefesli
calgilarda ise nefes kontrolii ve calginin ¢alim pozisyonu 6ne ¢ikmaktadir. Baglamada tini
kavramu ile ilgili boliime gegmeden 6nce baglamanin yapisal 6zellikleri ile ilgili agagidaki temel

bilgileri vermek yerinde olacaktir.

Baglamanin Yapisal Ozellikleri
Orta Asya miizik kiiltlirlinlin uzantis1 olarak goriilen baglama ¢algis1 asil degisim ve gelisimini
Anadolu topraklarinda saglamistir. Medeniyetlerin besigi olarak goriilen Anadolu’da baglama,

bu kiiltiirel zenginlik i¢inde gelistirilmistir (Parlak, 2000: 62).
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Anadolu’nun zengin kiiltiirii i¢inde ¢esitlenerek farkli boyutlar ve ¢calim tekniklerinde bir ¢algi
grubu olarak goriilen baglama ailesinde; Meydan sazi, Divan sazi, Cogiir, Baglama, Bozuk,
Asik sazi, Karadiizen, Tanbura, Cura baglama, Bulgari, Baglama curasi, Tanbura curasi olmak
iizere on iki ¢algi bulunmaktadir. Bu calgilardan bazilarinin ise giinlimiizde unutulmaya yiiz
tuttugu bilinmektedir (Ag¢in, 1994: 90).

Baglama ailesindeki calgilar yapisal agidan; ses teknesi (govde, tekne), ses tablasi (kapak,
gogiis), tuse (klavye, sap), burguluk, burgular, tel takozu (alt esik), kopriiler (orta ve iist esik),
perdeler (ses ayraglar1) olmak tizere sekiz boliimden olusmaktadir (Giiler, 2017: 18).

Ses teknesi (govde, tekne): Baglamanin teknesi genellikle armudi bir form 6zelligine sahip
olacak sekilde tasarlanmaktadir. Tekne; dut, kestane, giirgen ve thlamur gibi agaclarin oyularak
yapilmasiyla birlikte, agaclarin dilim seklinde kesilerek yine ayni formu koruyarak birbirine
yapistirilmasi suretiyle de yapilmaktadir. Agactan oyulmak suretiyle yapilanlara “oyma tekne”,
dilim seklinde yapistirilarak yapilanlara ise “yaprak tekne” ismi verilmektedir.

Ses tablasi (kapak, gégiis): Genellikle sik damarli agaglarin 4-5 mm kalinliginda tahta seklinde
kesilmesi suretiyle elde edilir. Bu malzeme teknenin 6n ylizeyine yapistiricisi ile monte edilir.
Sik damarli ve esnek olan ses tablalar telde iiretilen titresimin iletilmesinde son derece
basarilidir.

Tuse (klavye, sap): Genellikle gergin telin gerilimine dayanikli kelebek, ak mese, glirgen gibi
sert agaglardan tercih edilen ve teknenin u¢ kismina yapistirilmak suretiyle monte edilen
perdelerin baglandig1 bolimdiir.

Perde: Giiniimiizde misinadan yapilan, sap iizerine baglanan, gerektiginde hareket ettirilebilen
ve icra sekline bagli olarak 13’ten 40’a kadar sayida olabilen ses ayraglaridir. Hashas (2013),
baglamada bulunan perdeler (ses ayraglari) ile ilgili “Baglamanin tusesi iizerine genellikle
dortlii sarmal bir halde baglanan perdeler, tuse lizerinde seslerin yerinin belirlenme goérevini
iistlenirler” seklinde aciklama yapmistir (Hashas, 2013: 15).

Tel: Giinlimiizde genellikle ¢elik veya piringten farkli ¢aplarda iiretilen, calgidan sesin
ctkmasini saglayan baglamada ikili ya da {i¢lii olarak bulunan materyaldir.

Burgular: Sapin u¢ kismina acgilan deliklere takilan ve agactan yapilan burgular, telleri germeye
yarar.

Tel takozu (alt esik): Telleri tekneye baglamak i¢in dayanim yiiksek 6zellikli agaglardan veya
manda boynuzu gibi hayvansal materyallerden 6zel bir formda yapilan ve tekneye yapistirilmak

suretiyle monte edilen baglamanin bir parcasidir.
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Kopriiler: Ust esik ve orta esik baglamada tel boyunun sinirlarinda yer alan kisimlardir. Bu
kopriilerden iist esik burgulardan gelen tellerin sap {lizerine esit araliklarla ve belli yiikseklikte
aktarilmasia yarayan bir kisim iken orta esik ise sap lizerinden gelen tellerin ses tablasi
iizerinde esit araliklarla ve belli yiikseklikte durmasini saglayan kisimdir (Kaptan, 2007: 67).
Burgu: Alt esik (tel takozu)’ten gelen tellerin takildigi, donme hareketi ile tellerin
gerginlestirilerek akort igleminin yapildig1 agacgtan yapilmig belirli forma sahip pargalardir.
Burguluk: Sapin ug¢ kismina monte edilen ve kullanilacak tel sayisi ile esit miktarda burgunun

takildig1 boliimdiir.

Telli Calgilarda Sesin Olusum Siireci

Baglamada kullanilan agag¢larin niteligi ve kullanim sekli, teknik oranlar, telin kalitesi,
yapimcinin mesleki yeterliligi ve mizrabin yapist gibi bilesenler calginin sesini etkileyen
unsurlardandir. Baglamada sesin {iretiminde rezonans onemli bir unsurdur. Ayni zamanda
icractya Onemli avantajlar da saglamaktadir. Baglamanin teline mizrap darbesi sonucunda
ortaya ¢ikan sesin uzun siireli tinlamasi icray1 dogrudan etkilemektedir. Bu sebeplerden dolay1
yapisal agidan yumusak, damar sik ve ¢apraz kesimli ses tablasina (kapak) sahip rezonansli
baglamalarin se¢ilmesi bir hayli 6nem tasimaktadir.

Baglamada sesin iiretimi; gergin tele mizrap darbesi ile yapilan hareketin sonucunda ortaya
cikan titresim enerjisinin orta esik (koprii) vasitasiyla ses tablasina (kapak) iletilmesi ile
baslamaktadir. Ses tablasindaki titresim, ses teknesinin i¢indeki boslukta ses dalgalarinin
olusmasina olanak saglarken, ses dalgalarinin ses teknesinin i¢indeki ylizeylere ¢arpmasiyla da
birgok bilesenin bir araya gelmesinden olusan baglamanin bilinen sesi ortaya c¢ikmaktadir.

Degirmenli (2014) telli calgilarda sesin olusumu ile ilgili su bilgileri paylagsmaktadir:

“Diigiik ve yiiksek frekanslarda ses olusum siireci birbirinden farklidir. Diisiik frekanslarda ses
tablasi sahip oldugu enerjinin bir kismini, ¢alginin igindeki havaya ve govdeye iletir. Olusan ses,
¢alginin tiim yiizeylerinden ve ses deliginden yayilir” (s. 28).

Yukarida verilen bilgilerden yola ¢ikildiginda telli ¢algilarda mizrap darbesine maruz kalan tel
ilk olarak calgida orta esigi (koprii) ve ses tablasim titresime sokmakta, akabinde ise ses
teknesinin i¢indeki hava ve teknenin kendisi de titresime katilmaktadir. Biitiin olarak
bakildiginda elde edilen sesin ¢ok biiyiik bir kismi; ses tablasi, ses teknesi ve ses deliginden
yayilirken bir kismi da telden direkt olarak duyulmaktadir (Fletcher ve Rossing, 1991: 209).

Baglamada sesin olusumunu etkileyen en 6nemli etken ise icraci faktdriidiir. Icracinin mizrabi
tutus konumu ve acis1, mizrabin telle iligkisi ve tele uygulanan kuvvet, mizrap hareket alan1 ve
bu alanin kopriiye (orta esik) olan mesafesi gibi unsurlar calgida iiretilen tinty1 dogrudan

etkilemektedir.
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Baglamada Tim Uretimine Iliskin Teknik Unsurlar

Ekici (2006)’ye gore, baglamayr dogru ve temiz ses lretimiyle iyi sekilde icra etmek
miimkiindiir. Dogru ve temiz ses lretilmesinin temelinde ise Oncelikle mizrap tutan elin
tekniginin dogru bir sekilde yerlesmis olmasi yatmaktadir. Bu yiizden tin1 iiretme siirecinde

mizrap vurus bolgesi ve mizrabin vurma agisi bir hayli 6nem kazanmaktadir (s. 33).

Mizrabin konumu ve agisi

Baglamadan tin1 elde etmede kullanilacak mizrabin niteligi 6nem arz etmektedir. Mizrap; orta
sertlikte ve elastik yapida olmasi tele uygulanacak kuvvetin iletiminde kolaylik saglamaktadir.
Mizrap, tele vurus sirasinda uygulanan kuvvetten sonra eski haline yani diiz hale gelebilmesi
elastik yapisiyla alakali olup tekrarlanan vurus hareketlerinde kolaylik saglamaktadir. Mizrap
tutus seklinde anatomik yap1 dnem kazanmaktadir. Baglama icracilari, 6grenciler ve egitimciler
acisindan bakildiginda kisisel mizrap tutus sekillerinin 6n plana ¢iktig1 gozlemlenmektedir.
Baglama ogretimine yonelik yazilan metotlarda farkli mizrap tutus sekillerinin anlatildig1 ve
gorsellerinin verildigi tespit edilmistir. Bu mizrap tutus konumlarmin her birisinde tiretilen
sesin farkli nitelige sahip olacagi asikardir. Baglama egitimi i¢in yazilmis metotlar
incelendiginde mizrap tutan elin konumu ve muzrabin tutus sekliyle ilgili ifadeler yer
almaktadir. Yener (1987) mizrap tutan bilegin tamamen cansiz, yumusak ve kirik bir vaziyette,
parmaklarin da isaret parmagina paralel olarak hafif i¢e kirik ve cansiz, tezenenin (mizrap)
basparmakla isaret parmagi arasinda, sikistirilmadan, hafif bir sekilde tutulmasi gerektigini
ifade etmektedir (s. 12). Sacan (2006), mizrabin bas ve isaret parmaklarinin etli kisimlari ile
tutulmas1 gerektigini belirtmistir (s. 3). Altug (1999) ise mizrabin telle olan agisina vurgu
yaparak, mizrabin tellere dogru hafif ¢apraz bir sekilde tutulmasinin, daha iyi tin1 elde edilmesi
acisindan yararli oldugunu ifade etmektedir (s. 8). Cigekcioglu (2006), mizrabin uzun
tutuldugunda ses ¢ikarmanin gii¢c oldugunu, kisa tutuldugunda ise mizrap tutan parmaklarin tele
carpabilecegini vurgulamistir (s. 23).

Haghas (2013) calismasinda, inceledigi on dort baglama metodunun biiyiik bir cogunlugunda

mizrap (tezene) tutus 6gretileri acisindan yetersiz veya eksik oldugunu ifade etmistir (s. 120).

YONTEM
Arastirma Modeli
Bu arastirma, baglama icrasindaki mizrap kullaniminin tin1 olusumundaki etkilerini akustik

acidan analizler vasitasiyla incelemeyi hedeflemektedir. Mizrap kullaniminda farkli vurus
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bolgeleri ve farkli agilarla telin titresime gecirilmesinde ortaya ¢ikan neden-sonug iliskisini test

edilmesine yonelik yar1 deneysel bir ¢alisma olarak tasarlanmigtir (Cresswell, 2003: 19).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Baglamada mizrabin tin1 olusumuna etkilerini degerlendirmek i¢in Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Tiirk miizigi Devlet Konservatuari’nda bulunan Calg1 Akustigi Laboratuvarinda
12.02.2025 tarihinde dl¢iimler gergeklestirilmistir. Olgiimler esnasinda laboratuvar ortaminin
1s1-nem diizeyi sabit tutulmustur. Aragtirmaci, 6l¢timler esnasinda mizrap vurus icralarini bizzat
kendisi gergeklestirmistir. Ol¢iimlerde 2005 yilinda imal edilmis ve ses diizeyi yiiksek 40 cm
tekne boyuna sahip bir baglama kullanilmistir.

Baglamada mizrap vurus bolgelerinin se¢ciminde genellikle icralarda kullanilan ii¢ bolge tercih
edilmigtir. Tercih edilen vurus bolgelerini tanimlamak i¢in belirli kodlar verilmistir. Bu kodlar
asagida gosterilmektedir:

VB1: Vurus Boélgesi 1, baglamanin kopriisiinden (esikten) 6,4 cm uzaklikta ve kopriiden-tusesin

baslangi¢ yerine kadar olan mesafenin 1/5°1 kadardir.

Fotograf 1. VBI1'in goriiniigi.

VB2: Vurus Bolgesi 2, baglamanin kopriisiinden (esikten) 10,7 cm uzaklikta ve kopriiden-

tusesin baslangi¢ yerine kadar olan mesafenin 1/3’1i kadardir.
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Fotograf 2. VB2'nin goriiniisii.
VB3: Vurus Bolgesi 3, baglamanin kopriisiinden (esikten) 16 cm uzaklikta ve kopriiden-tusesin

baslangi¢ yerine kadar olan mesafenin 1/2’1 kadardur.

Fotograf 3. VB3'iin goriiniisii.

Mizrabin vurus acilart ile verileri toplamak i¢in genellikle icralarda kullanilan yedi farklh
mizrap agist belirlenmis ve bu mizrap acilari asagidaki gosterilen ac1 diizlemine gore

olusturulmustur.

10
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Sekil 1. Baglamada mizrap agilarinin gésterilmesine yonelik a¢i diizlemi.

X: yatay diizlem agis1

y: diisey diizlem agis1

z: mizrabin kendi ekseninde donme agis1

Mizrap agcilari; bulgular kisminda, MA seklinde ifade edilmis ve gosterilmistir. Calisma,
baglama icracilariin kullanildig: yedi farkli mizrap ag1 konumu ile temellendirilmistir. Mizrap
vurus agilari yaklasik degerlerle bulunmus ve uygulanmistir. Mizrap vurus agilart baglaminda
her mizrap vurus 6rnegine MA1, MA2, MA3 gibi kodlamalar yapilmistir. Yedi farkli mizrap
acist i¢in yapilan aciklamalar ve kodlar asagida sirasiyla verilmistir. Akustik verilerin
toplanmasinda kullanilan mizrap konum ve agilar1 kayit esnasinda fotograf makinasi ile tespit
edilerek agagidaki gorsellerde verilmistir.

MAT1: x=75°, y=90°, z= 0°

Fotograf 4. MA1'in ¢capraz ve iisten gériiniisleri.

MAZ2: x=90°, y=90°, z= 0°

11
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Fotograf 5. MA2'nin ¢apraz ve iistten goriiniisleri.

MA3: x=105°, y=90°, z= 0°

Fotograf 6. MA3'iin ¢apraz ve iistten goriintigleri.

MA4: x=45°, y=90°, z= 0°

Fotograf 7. MA4'in ¢capraz ve iistten goriiniigleri.

MAS: x=75°, y=80°, z= 0°

Fotograf' 8. MAS5'in ¢capraz ve iistten goriiniisleri.

MAG6: x=75°, y=105°, z= 0°

12
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Fotograf 9. MA6'min ¢apraz ve iistten goriiniisleri.

MAT7: x=75°, y=90°, z= 45° (saat yoniiniin tersi yonde mizrap teli kesiyor)
S 3 T

Fotograf 10. MA7'nin ¢apraz ve tistten goriintigleri.

Maizrap vurus bolgelerinde oldugu gibi farkli mizrap agilariyla birlikte meydana gelebilecek tini
olusumlarini tespit etmek amaciyla 40 saniyelik siire zarfinda ortalama yirmi adet mizrap
vurusu yapilarak veriler toplanmustir.

Arastirmada elde edilen verilerin analizinde Fourier doniisiimiinden yararlanilmistir. Fourier
doniisiimiinde, frekans alaninda tanimli (W) ile zaman alaninda taniml1 f'(¢) fonksiyon arasinda
bir donilisiim saglanmaktadir. Deneysel bir ¢alisma olan bu arastirmada Fourier doniisiimiin bir
uygulamasi olan FFT (Fast Fourier Transform) analizinden yararlanilmis ve bu sayede verilerin
hesaplanmasi siirelerini de oldukga kisaltmistir (Kammler, 2000). Ayn1 zamanda ¢alismada ses
verilerinin frekans spektrumlart ise Bruel & Kjaer Pulse Access FFT analizorii ile elde
edilmisgtir.

Hizli Fourier Doniisiimii (FFT) analizorii, belirli zaman araliklarinda 6l¢iim almakta ve
toplanan tiim degerlerin ortalamasini hesaplamaktadir. Bu sayede 6l¢iim sonuglart frekans
bandinda ortalama egri ile sunulabilmektedir. Degirmenli’nin (2018) Buen’den aktardigina
gore, 1/3 oktav bant analizi ile insanin duyum mekanizmasiyla uyumlu bir analiz saglamakla
birlikte enstriiman sesinin insan kulagiyla algilanma durumu ile ilgili bilgiler sunmaktadir (s.

54).

13
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Analizlerde kullanilan baglamanin alt bos teli diyapazona gore si (123,5 Hz) sesine ¢ekilmis,
belirlenen mizrap vurus bolgeleri ve mizrap vurus acilari ile ilgili 6l¢timler yapilmis sonrasinda
ise analizler tin1 agisindan karsilastirilmistir.

Kayaitlarda ise yiiksek hassasiyete sahip B&K 4189-A-021 6l¢iim mikrofonu kullanilmistir. Bu
mikrofon, ses ve basing seviyesi 6l¢gmektedir. Bu mikrofonlar, genis dinamik aralig1 ile frekans
cevap egrilerinin minimal hata payina sahip olduklarindan dolay1 dogrudan olusan ses basincini
direkt olarak Olgebilmekte ve genis bir frekans bandindaki tiim sesleri esit oranda
yanitlayabilmektedirler.

Verilerin toplanmasinda kullanilan B&K 7781-N6 Pulse Access FFT yazilimi, elde edilen

verilerin bilgisayar ortamina aktarilmasi ve FFT mertebe analizlerine olanak saglamistir.

BULGULAR
Mizrap Vurus Bélgesinin Tim Uretimindeki Etkisi Nasildir? Alt Problemine Ait Bulgular

Baglamada ti¢ farkli vurus yeri ile gergeklestirilen uzun donem ses spektrumlarindan 1/3 oktav
bant diizenlenmesi ve dB (A) doniisiimii yapilarak elde edilen grafikler incelenmistir. Grafikte
hem genis frekans aralig1 yani 0-20 khz hem de daha detayli harmonik bolgeyi gésteren 0-1 khz
aras1 incelenmistir. Asagida verilen sekil 2°de kirmizi renk ile gosterilen grafik “VB1” kodu ile
belirtilen “vurus bolgesi 17, mavi renk ile gosterilen grafik “VB2” kodu ile belirtilen “vurus
bolgesi 2” ve yesil renk ile gosterilen grafik ise “VB3” kodu ile belirtilen “vurus bolgesi 3”
uzun donem ses spektrumlarini temsil etmektedir. Baglamanin {i¢ farkli vurus bolgesinden elde
edilen verilerin genis frekans araligi olan 0-20 khz spektrumlar1 asagida verilen sekil 2’de

gosterilmektedir.

Sekil 2. Mizrap vurug yerlerinin (0-20 khz) 1/3 oktav bandi tint analizi.

14



ULUDAG, E. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 — p. 01-23

Yukaridaki grafikten anlasildigi tizere VB2 (vurus bolgesi 2)’nin digerlerine gore daha yiiksek
frekans olusturdugu goriilmiistiir. Asagidaki sekilde de vurus bolgesinden elde edilen verilerin

dar frekans aralig1 olan 0-10 khz spektrumlar1 gosterilmistir.
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Sekil 3. Mizrap vurus yerlerinin (0-1 khz) 1/3 oktav bandi tin1 analizi.

Yukaridaki sekillerde verilen grafiklerde mavi ile gosterilen VB2, acik bir sekilde VB1 ve VB3
gibi esige en yakin ve en uzak vurus yerlerinden daha farkli ve yiiksek diizeyde tiim frekans
bandinda ses olusturdugu goriilmiistiir. Bu, geleneksel vurus acisina en yakin olan VB2'nin

ideal olarak belirlenmesinde akustik olarak da artilarinin oldugunu gostermektedir.

Mizrap Vurus Acisimin Timi Uretimindeki Etkisi Nasildir? Alt Problemine Ait Bulgular

Calismada yedi farkli mizrap vurus agisi kullanilarak veriler kaydedilmis ve analizleri
yapilmigtir. Oncelikle “MA1” kodu ile gosterilen (x=75°, y=90°, z= 0°) muzrap vurusu ile
“MA7” kodu ile gosterilen (x=75°, y=90°, z= 45°) mizrap vuruslar1 karsilastirilmistir. Bu
mizrap acilarindan MA1 mizrabin enine olan yiizeyi telle z=0°, MA7 ise telle z=45° temas
etmektedir. Bu mizrap vuruslarinin grafik egrileri 0.20 kHz genis ve 0.1 kHz daha dar bantta
incelenmistir. Asagida verilen sekil 4’teki grafikte MA1 vurusu kirmizi, MA7 vurusu ise mavi
renk ile gosterilmistir. Bu iki mizrap vurus acisindan elde edilen verilerin genis frekans araligi

olan 0-20 khz spektrumlar1 asagidaki sekil 4’te gosterilmistir.

15
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Sekil 4. MA1 ve MA7 mizrap vurus agilarimin (0-20 khz) 1/3 oktav bandi tint analizi.

Yukarida belirtilen vurus agilariyla elde edilen verilerin dar frekans araligi olan 0-1 khz

spektrumlar asagida gosterilmistir.
[[de/20uFa] o - L Bézﬂnu Fa]
45

40
40

Sekil 5. MAI ve MA7 muzrap vurus agilarimn (0-1 khz) 1/3 oktav bandi tint analizi.
Yukaridaki sekillerde gosterilen grafiklerden de anlasilacagi iizere MA7 mizrabin teli 45°
kesme seklinde yapilan vurusun tiim frekans araliginda oldukga yiiksek seyrettigi goriilmiistiir.
Bu tarz bir mizrap vurusunun genel ses sahasinin tamaminda yiiksek ses siddetinde farklilagsmis

bir timya sahip olacagr anlamini tasimaktadir. Bu agidan verilen analiz sonucu
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degerlendirildiginde bu agiyla yapilan bir mizrap vurusunun giiglii bir etki yaratacagi
ongoriilmektedir.

MA1 (x=75°, y=90°, z= 0°), MA2 (x=90°, y=90°, z= 0°), MA3 (x=115°, y=90°, z= 0°), MA4
(x=60°, y=90°, z= 0°) kodlariyla verilen mizrap vurus sekillerinde mizrap kendi doniis ag¢isinda
telle 0°’lik (yatay) bir a¢1 saglamaktadir. Yani mizrabin enine olan ylizeyinin tamami tele temas
etmektedir. Bu ylizden yukarida belirtilen dort mizrap vurus sekli kaydedilen verilerin analizi
ayni sekil icerisinde farkli renk grafiklerle gosterilerek genis ve dar bantta incelenmistir. MA1
vurusu kirmizi, MA2 vurusu mavi, MA3 vurusu yesil ve MA4 vurusu turuncu renkte grafikleri
verilmistir.

Asagidaki sekil 6’da MA1, MA2, MA3 ve MA4 mizrap vurus agilariyla kaydedilen verilerin
genis frekans araligi olan 0-20 khz spektrumlari asagidaki sekilde gosterilmistir.

dB/20u Pa]

45

40

| P

%
L

1
1
I
|
I
|
1
I
|
I
|
I
|
|
I
|
1
1

ol

I

1

0 %* ak o ok 10k 12 14k 16k 18 20k
[Hz]

Sekil 6. MA1, MA2, MA3 ve MA4 mizrap vurug agilarmmn (0-20 khz) 1/3 oktav bandi tint analizi.

Yukarida belirtilen dort farkli mizrap vurus sekli ile gergeklestirilen kayitlarin dar frekans

araligi olan 0-1 khz spektrumlar1 asagidaki sekilde gosterilmistir.

17



BAGLAMA ICRASINDA MIZRABIN VURUS BOLGELERI VE VURUS ACILARININ AKUSTIK ACIDAN INCELENMESI

[dB/20u Pa]

45

40

0 100 200 300 400 500 600 700 800 900 1k
[Hz]

Sekil 7. MA1, MA2, MA3 ve MA4 mizrap vurus agilarmin (0-1 khz) 1/3 oktav bandi tint analizi.

Burada verilen grafikler farkli agilarda farkli ses frekanslarinda farkli seslerin olustugunu ve bu
baglamada tinisal bir farkliligin olusacagini géstermekle birlikte diger mizrap vuruslarina gore
yine de birbirlerine daha yakin grafikler vermektedir. Bu haliyle tin1 degisikligi anlaminda
merkez bir tiniy1 sabit tutarak bu merkez etrafinda ¢esitlendirilmesi konusunda bu acilarin
denenebilecegi goriilmektedir.

Bu bélimde MA1 (x=75°, y=90°, z= 0°), MAS (x=75°, y=80°, z= 0°) ve MA6 (x=75°, y=110°,
7= 0°) ti¢ farkli mizrap acis1 ile kaydedilen veriler karsilastirilmistir. Belirtilen mizrap agilarinda
ortak olan mizrabin enine olan kisminin telle 0° ile temas eden bir a¢1 olusturmasidir. X ve y
ac1 diizlemlerinde ise farkli degerlere sahip durumdadirlar. Sekilde gosterilen grafikte MA1
kirmizi, MAS mavi, MAG ise yesil renkle belirtilmistir. Bahsi gegen li¢ mizrap vurus acilariyla
kaydedilen verilerin genis frekans araligi olan 0-20 khz spektrumlar1 asagidaki sekilde

gosterilmistir.
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Sekil 8. MAI, MAS5 ve MA6 mizrap vurus agilarmmn (0-20 khz) 1/3 oktav bandi tin1 analizi.

Yukarida belirtilen ti¢ farkli mizrap vurus sekli ile gergeklestirilen kayitlarin dar frekans araligi

olan 0-1 khz spektrumlar1 agagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 9. MA1, MAS5 ve MAG6 mizrap vurus agilarinin (0-1 khz) 1/3 oktav band: tint analizi.

Burada elde edilen sonuglarda 90° ile diger agilar arasinda belirli farklar ortaya ¢ikmustir.
Ozellikle a¢1 degisikliklerinin yiiksek frekans bolgelerinde farklilasmaya sebep oldugu
goriilmiistiir. Ayni zamanda 1 khz bolgesinde de bu farklilasma agik bir sekilde ortaya ¢ikmaistir.
Bu arada olusan veri farkinin mizrap yatay agisindan daha yiiksek olmasi 6zellikle farkli
seslerin elde edilmesinde kullanabilecek bir mizrap teknigi olabilecegini gbz Oniine

sermektedir.
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SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada baglamada icralarinda kullanilan ii¢ farkli mizrap vurus bolgesi ve yedi farkli
mizrap vurus agisinda tinida meydana gelen degisimler akustik agidan incelenmis ve
karsilastirmali olarak analizleri yapilmistir. Analizlerde genis frekans araligi 0-20 khz ve daha
detaylt harmonik bdlgeyi gosteren 0-1 khz arasi incelenmistir. Calismada alt problemlere dair
elde edilen bulgular 1s181nda su sonuglara ulagilmistir:

1. Mizrap vurus bolgesinin tin1 iiretimindeki etkisi nasildir? alt problemine ait bulgulara gore;
Baglamada 6l¢iimii yapilan ti¢ vurus bolgesinden, geleneksel anlamda yaygin olarak kullanilan
VB2 (Mizrap vurus bolgesi 2)’nin diger vurug bolgelerine gore tiim frekans bandinda daha
farkl ve yiiksek diizeyde ses olusturdugu sonucuna ulasilmistir.

2. Mizrap vurus agisinin timi Uretimindeki etkisi nasildir? alt problemine ait bulgular gore;
calismada yedi farkli mizrap vurus agilarindaki tin1 degisimlerini tespit etmek icin VB2
bolgesinden veriler toplanmis karsilastirilmistir. Ik olarak mizrabin tele x=0° ile temas ettigi
MALI ile x=45° ile teli kesen sekilde temas ettigi mizrap vuruslari karsilastirilmis ve MA 7 nin
tiim frekans araliginda yiiksek degerlerde seyrettigi tespit edilmistir. Ikinci olarak “x” acilari
farkli olan MA1, MA2, MA3, MA4 karsilastirilmis ve frekans degerlerinin birbirine yakin
oldugu tespit edilmistir. Ugiincii olarak “x” (75°) acilar1 ayni, “y” ve “z” a¢1 degerleri farkli
olan li¢ mizrap vurusu (MAI1l, MAS, MAG6) karsilagtirilmig, Ol¢limlerde tiim frekans
bolgelerinde MA6’nin diger iki mizrap vurusuna gore daha yiiksek degere sahip oldugu
goriilmistiir. Tiim akustik analizleri karsilastirildiginda ise MA6 ve MA7’nin digerlerinden
daha yiiksek frekans degerlerinde oldugu sonucuna ulagilmistir.

Calismada elde edilen veriler 15181nda icracilarin baglamada mizrap vurus bolgeleri ve mizrap
vurus acilart ile ilgili analiz sonuglarin1 goz onilinde bulundurarak fiziki 6zelliklerine uygun bir

sekilde kendi tekniklerini olusturmasi 6nerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Baglama, one of the basic instruments of Turkish folk music in ancient Anatolian lands, is a
traditional stringed instrument that is thought to be derived from the kopuz and has different
lengths and forms in a wide geography, with a three-row string arrangement and a sound width
of two and a half octaves and is widely played with a plectrum today. The sound on the baglama
is created by the vibration of the string through the plectrum first spreading to the body and
then to all parts. The quality of the sound produced on the baglama is directly related to the way
of using the plectrum. Variations in striking zone and angle of the plectrum lead to some
changes in terms of the timbre produced from the baglama. Obtaining a good sound from the
baglama is a common desire of all performers. However, since the performers adopt different
striking zones and striking angles on the baglama, there are differences in the timbres they
produce. In this respect, this study aims to examine the effects of the striking zones and striking
angles on the timbre from an acoustic perspective. When the literature was reviewed, no similar
study was found in which the effects of plectrum stroke types on the sound were examined
using long-term sound spectrum and detailed measurement techniques. This study is significant
as it is the first on this subject, as it reveals the diversity in the use of the plectrum in baglama
through acoustic analysis and provides guidance for the performers on the use of the plectrum.
To evaluate the effects of the plectrum on timbre formation in baglama, measurements were
carried out in the Instrument Acoustics Laboratory at Ankara Hac1 Bayram Veli University
Turkish Music State Conservatory. The temperature-humidity level of the laboratory
environment was kept constant during the measurements. A Tanbura baglama manufactured in
2005 that had a good sound quality and a body length of 40 cm. was used in the measurements.
In the selection of the plectrum stroke zones on the baglama, three regions generally used in
performances were preferred. The regions selected for the plectrum stroke were determined by
dividing the distance from the bridge (threshold) of the baglama to the starting point of the
fingerboard in line with a certain ratio. Accordingly, VB1 (striking zone 1) is 6,4 cm from the
bridge (threshold) and 1/5 of the bridge-to-fingerboard distance, VB2 (striking zone 2) is 10,7
cm from the bridge (threshold) and 1/3 of the bridge-to- fingerboard distance, VB3 (striking
zone 3) is 16 cm from the bridge (threshold) and 1/2 of the bridge-to-fingerboard distance. In
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the study, seven different plectrum striking angles commonly used in baglama performance
were determined. An angle plane was used to show these striking angles. In this angle plane,
“x” 1s the horizontal angle, “y” is the vertical angle, and “z” is the angle of rotation of the
plectrum around its own axis. These plectrum angles were expressed as approximate values. A
highly sensitive B&K 4189-A-021 measurement microphone was used to record the data. With
this microphone, sound and pressure levels were measured. In order to determine the plectrum
striking zones and timbre formations that may occur with different plectrum angles, data were
collected by making an average of twenty plectrum strikes over a period of 40 seconds. Fourier
transform was used to evaluate the data obtained in the study. The obtained sounds were
compared using 1/3 octave band and harmonic analysis techniques. As a result of the striking
zone comparisons, it was determined that VB2 produces a different and higher-level sound in
the entire frequency band compared to the other striking zone. Therefore, data was collected
from VB2 (striking zone 2) to determine the timbre changes occurring at seven different
plectrum striking angles and compared according to certain themes. Firstly, MA1, where the
plectrum contacts the string at x=0°, was compared with MA7, where the plectrum contacts the
string at x=45°, as if cutting the string, and it was found that MA7 has high values in the entire
frequency range. Secondly, four plectrum strokes (MA1, MA2, MA3, MA4) with different “x”
angles and the same “y” (90°) and “z” (0°) angles were compared, and it was found that they
produced similar values in the entire frequency range. Thirdly, three plectrum strokes (MA1,
MAS, MAG6) with the same “x” (75°) angles but different “y” and “z” angles were compared,
and it was observed that MA6 had higher values than the other two plectrum strokes in all
frequency regions. When all acoustic analyses were compared, it was concluded that MA6 and
MAT7 had higher frequency values than the others. In the light of the data obtained in the study,
it is recommended that the performers create their own techniques in accordance with their
physical characteristics by considering the plectrum striking zones and plectrum striking angles

as well as the results of the analysis.
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