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FUTURIST ESTETIGIN OPERA FORMUNDAKI iFADESi: GUNESE
KARSI ZAFER

NARIN, Simget!

(074

Felippo Marinetti’nin 1909°da kaleme almis oldugu manifestosuyla Italya’dan baslayarak biiyiiyen
Fiitiirizm hareketi, italya sinirlarin1 asmis ve bircok iilkeye yayilmistir. Hiz, makinelesme ve
dinamizm tavrindan hareketle geleneksellige karsi radikal bir tutum sergileyen Fiitlirizm akiminin
yankilandigi iilkelerden biri de Rusya olmustur. Dénemin sanat ortaminda Fiitiirist hareket, bir
sanat akimi olmanin Gtesinde, baska estetik ideolojilerin sekillenmesine de zemin hazirlamstir.
“Giinese Kars1 Zafer” adli eser; Fiitiirizm hareketinin Rusya’daki temsilcilerinden olan Rus
Avangart sanatgilar1 Mikhail Matyushin, Aleksei Kruchonykh, Viktor Khlebnikov ve Kazimir
Malevich’in kolektif yaratimiyla olusmus, 1913 yilinda sahnelenmis ilk Fiitiirist operadir. Bu eser,
donemin Fiitiirizm c¢ergevesinde miizik, edebiyat, resim ve sahne sanatlar1 alaninda Avangart
sanatlar1 bir araya getiren ¢ok disiplinli bir yapiya sahiptir. Bu ¢alisma; alisilmis kaliplar1 yikmaya

calisan Siiprematist sahne tasarimlari ve literatiirde tanimlandig1 sekliyle “mantigin 6tesinde bir

1 Dr. Ogretim Uyesi, Nisantas1 Universitesi Konservatuvar1 Miizik Bélimii, n.simge@gmail.com , https://orcid.org/0000-0001-
6114-1278.
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dil” olan Zaum diliyle yazilmis librettoya sahip, geleneksel tonal yapilardan bagimsiz bir miizik

kullanima ile sahnelenen “Giinese Kars1 Zafer” isimli eseri incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Giinese Kars1 Zafer, opera, fiitiirizm, fiitiirist opera, fiitiirist miizik.

THE EXPRESSION OF FUTURISTIC AESTHETICS IN OPERATIC

FORM: VICTORY OVER THE SUN

ABSTRACT

Starting in Italy with Felippo Marinetti's manifesto written in 1909, the growing Futurism
movement went beyond the borders of Italy and spread to many countries. Russia was one of the
countries where the Futurism movement, which exhibited a radical attitude towards traditionalism
with its attitude of speed, mechanization and dynamism, was echoed. In the art environment of the
period, the Futurist movement, beyond being an art movement, prepared the ground for the shaping
of other aesthetic ideologies. “Victory Over the Sun” is considered to be the first Futurist opera
staged in 1913, the collective creation of Russian avant-garde artists Mikhail Matyushin, Aleksei
Kruchonykh, Viktor Khlebnikov and Kazimir Malevich, who were among the representatives of
the Futurism movement in Russia. This work contains a multidisciplinary structure that brings
together Avant-garde arts in music, literature, stage and painting within the framework of Futurism
of the period. This study examines “Victory Over the Sun”, which was staged with Suprematist
stage designs that try to break the conventional molds and a libretto written in the language of
Zaum, a language beyond logic as defined in the literature, with the use of Avant-garde music

independent of traditional tonal structures.

Keywords: Victory Over The Sun, opera, futurism, futurist music, futurist opera.

GIRIiS

Insan ve toplumlarin yiizyillar boyunca doga ve kendi benzerleriyle diyalog kurma, duyma ve
kendini duyurma araci olan sanat, 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gelenekten ve toplumdan
kopmaya yonelik bir atilim igerisine girmis ve bdylece kisi, doga ve toplum iliskileri
kiiclimsenemeyecek oOl¢iide degismistir. Bu kosullarda kendiliginden, sanatin ne oldugu ve
olabilecegi sorunu ortaya c¢ikmistir. Bu sorunun yaniti sanatgilara ve sanati anlamaya g¢alisan

kisilere gore degisik olmaktadir (Kinay, 1993: 282). Tarihsel siire¢ boyunca topluluklar1 etkileyen
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olaylar ya da gelismeler, toplumlarin degerlerini degistirip belleklerinde derin izler birakmistir.
Estetik bir ifade bigimi olmanin 6tesine gegen sanat, toplumsal degisimlerin de yansimasi olmustur.
Insanoglunun merak duygusu ve sorgulama istegi, anlam arayis1 hatta zaman zaman anlamsizligin
dahi sanat yoluyla bile sorgulaniyor olmasi siire¢ igerisinde sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasinda
ve sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir. Sanayi Devrimi sonrasi 20. yiizyilin baslarinda kiiresel
Olgekte yasanan modernlesme ile birlikte, mevcut olan estetik kurallar doniismeye baslamis ve
sanat¢ilarin kendilerini ifade edis bigimleri de degisime ugramistir. Bu degisimin diger sanat
dallarinda oldugu gibi performans sanatlarinda da kendini gdsterdigi bilinmektedir.

Teknoloji ¢aginin modern sanati, yiizyillar boyunca edinilmis olan goriis aliskanliklarinin tersine
bir anlayistir. Eski eserlerin estetiginde direnenleri ve esyalarin somut goriiniislerinde sanat eserine
giden yolu benimseyenleri bu sanat 6fkelendirmis ve tatmin etmemistir (Turani, 2010: 555).

20. yiizy1l performans sanatinin tarihi, yerlesik sanat bi¢cimlerinin sinirlamalarindan rahatsiz olan
ve sanatlarinit dogrudan halka sunmaya kararli sanat¢ilar tarafindan icra edilen, sonsuz degiskenlere
sahip acik uglu bir mecranin tarihidir (Goldberg, 2011: 215). Bu dénemde ortaya ¢ikmis ve sanat
tarihinde kalict izler birakmis olan sanat hareketlerinden biri de Fiitiirizmdir.

Italya'da dogan ve 20. yiizy1l baslarinda sekillenen Fiitiirist hareket, makinenin dinamizmini, hizini,
enerjisini, giiclinli ayrica modern yagamin doniisiimiinii ve huzursuzlugunu 6n plana ¢ikaran bir
anlayist benimsemistir. Fiitiirizm hareketi Italyan sair Felippo Marinetti’nin &nciiliigiinde
baslamstir.

Hukuk egitimi goren ama siire ve sanata yonelen, yiizyil basinda Milano’da ve Paris’te yasayan
Simgeci siirler yazan Marinetti, 20 Subat 1909 tarihinde Fransa’nin en ¢ok satan gazetelerinden Le
Figaro’nun bas sayfasinda yayimlanan “Fiitiirizm Manifestosu”yla 20. yilizyilin baglica
akimlarindan biri olan Fiitiirizm’in resmen hayata gecirilmesine Onciiliik etmistir. Marinetti’nin
manifestosu, bir tiir cagridir (Antmen, 2021: 65). Italya’da Marinetti’nin baslatmis oldugu
Fiitlirizm hareketi, donemin ¢ogu sanat¢isini etkilemis ve bu harekete dair birden fazla manifesto
yazilmistir.

1909°da baglayan italyan Avangart sanat hareketi, modern diinyanin dinamizmini yiicelten bir
harekettir; edebi bir kokene sahip olmakla birlikte, heykel, mimari, miizik, sinema ve
fotografciligini da kapsamaktadir. En 6nemli temsilcilerinin ¢ogu ressamlardir. Birinci Diinya

Savasi, hareketin hayati bir gii¢ olarak sona ermesine yol agmustir ancak Italya’da 1930’lara kadar
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etkisi olmus ve oOzellikle Rusya basta olmak lizere diger lilkelerde de etkisini siirdiirmiistiir
(Chilvers, 2015: 271).

Sanatsal bir teoriden daha fazlasi olan Fiitiirizm; duygusalligin, geleneksel sanat goriislerinin, dilin,
ahlakin ve akademik 6grenimin reddedildigi alternatif bir yasam tarzidir (Radice, 1989: 7).
Fiitiirizm tarihinde italya ve Rusya oldukca biiyiik bir rol oynamistir. Hareket baska higbir iilkede
yazarlar ve sanat¢ilar arasinda bu kadar biiyiik destek gérmemistir. Fiitlirizmin baska hi¢bir kolu
bu kadar iyi arastirilmamis, etik ilkeler temel yayinlar organize edilmemis, biiylik kamusal
eylemler planlanmamus, politika ilkeleri belirlenmemis ve talimatlar yayimlanmamistir (Baran ve
Lodder, 2019: 764).

Doénemin endiistriyel ilerleme agisindan gerisinde kalan toplumlarin duydugu endise dogrultusunda
ve yazdiklar1 manifestolardan hareketle; Fiitiiristler gecmise dair tiim baglarin1 kopararak
modernlesmeyi amaglamis, bundan dolay1 da geleneksel olan her seyin yikimint savunmuslardir.
Siirekli olarak hareketin, hizin, teknolojinin ve endiistriyellesmenin toplum iizerindeki etkilerini 6n
plana ¢ikartmayi tercih etmisler ve alisilagelmis olan tiim sanatsal normlar1 reddettiklerini de
belirtmislerdir. Modern diinya dinamizmini ve teknolojinin yarattig1 yeni gerceklikleri geleneksel
sanat bicimlerinden ayrisan bir yaklasimla yansitmaya ¢aligmislardir. Sanatin ve kiiltiiriin Fiitiirist
cercevede hem yenilik¢i hem de radikal bir bigimde evrilmesini savunmuslardir. Rus fiitiiristler bu
doniistim arayis1 dogrultusunda c¢ok disiplinli yapisiyla opera sanatinda da deneysel arayislara
yonelmislerdir. Bilinen ilk Fiitiirist opera denemesi “Gilinese Kars1i Zafer” olarak kayitlara

gecmistir.

Problem Durumu

20. yilizyilin baglarinda sanayi devriminden sonra hizli bir sekilde etkili olmaya baslayan
modernlesme siireci kiiltiir ve sanat alanlarinda koklii doniistimlere yol agmistir. Donemde var olan
geleneksel sanat formlar1 toplumun degisen dinamiklerini ifade etmekte yetersiz kalmistir. Mevcut
kaliplar yikilmig ve sanatcilar yeni ifade arayislarina yonelmislerdir. Sanat tarihindeki 6nemli
esiklerden biri olan fiitiirizm hareketi de bu doniisiimiin en radikal hareketlerinden biri olarak
ortaya ¢ikmistir. Donemin sanatgilar1 da ifade bigimlerinin merkezine dinamizmi ve modernlesme
anlayisini alarak sanatin dogasin1 yeniden tanimlamaya c¢alismislardir. “Giinese Kars1 Zafer”
operast bu donemin etkilerini bigim ve igerik bakimindan cesurca somutlastiran 6zgiin bir eser

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserin librettosundaki dilsel devrimin, sahne tasarimlarinin,
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miizikal yapinin vb. durumlarinin yeterince incelenmemis olmasi bu ¢alismanin temel gerekgesini
olusturmaktadir. Bu baglamda bu ¢alisma; Ik Fiitiirist opera 6rnegi iizerinden, dénemin sanatsal
doniistimiini libretto, sahne tasarimlari, miizik ve gorsel unsurlar gercevesinden kapsamli bir

sekilde inceleyip, derinlikli ve biitiinciil bir bakis agis1 sunmaya ¢aligmaktadir.

Problem Ciimlesi
Fiitiirist estetigin opera formundaki ifadesi olan “Giinese Kars1 Zafer” isimli yapit modernlesme

cabalarini ve donemin sanat anlayisini nasil yansitmaktadir?

Alt Problemler
1. Librettonun Zaum diliyle yazilmasi geleneksel dil kullanimindan ne sekilde ayrigmaktadir?
2. Kazimir Malevich’in Siiprematist yaklasimi operanin gorsel unsurlarinda nasil kendini
gostermektedir?
3. “Giinese Kars1 Zafer” operasinin miizikal yapist klasik opera miiziklerinden nasil
farklilagsmaktadir?

Evren, Orneklem ve Stmirhliklar

Aragtirmanin evrenini; 20. yiizy1l bas1 Avangart sanat hareketleri olustururken, 6rneklemini ise;
Rus Fiitiirist sanat¢ilar Mikhail Matyushin, Aleksei Kruchenykh, Viktor Khlebnikov ve Kazimir
Malevich'in kolektif yaratimi olan 1913 tarihli “Giinese Kars1 Zafer” operasi olusturmaktadir.
Arastirma, "Glinese Karg1 Zafer" operasinin libretto, miizik, sahne tasarimi ve gorsel unsurlarinin

incelenmesiyle sinirlandirilmistir.

Metodoloji

Aragtirma nitel bir yaklasim yontemini benimsemektedir. Literatiir taramasi yapilarak mevcut
kaynaklar taranmig ve betimsel analiz teknigi kullanilmistir. S6z konusu operanin yeniden
sahnelenmis ve kayit altina alinmis versiyonlari i¢erik analizi amaciyla izlenmistir. Sanat tarihi ve
operanin analizi tizerine yazilan Kitaplar, bilimsel ¢alismalar ve sanatgilarin donem manifestolari

degerlendirilmistir.

Veri Toplama Teknikleri
Aragtirmada nitel veri toplama teknikleri kullanilmistir. Literatiir taramasi birincil kaynak

incelemeleri. (Sanat¢1 manifestolari, operanin ulasilabilen metinleri, kostiim ve sahne tasarimlari)
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YONTEM

“Giinese Kars1 Zafer” eserinin ¢ok boyutlu incelenmesi, nitel arastirma yontemlerinden biri olan
dokiiman analizi teknigi kullanilarak gerceklesmistir. Arastirma verileri sistematik bir sekilde
siirlandirilirken tematik analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Elde edilen veriler donemin sanat
ortami ve toplumsal degisimler ¢ercevesinde yorumlanirken operanin avangart sanat tarihi

icerisindeki 6zgiin konumu irdelenmistir.

BULGULAR

1. Ik Performans ve Librettonun Zaum Diliyle insaasi

3 Aralik 1913 Sali Giinii, aksam saat dokuzda, St. Petersburg’daki Luna Park Tiyatrosu’nun 1siklari
diinyanin ilk Fiitlirist operasinin ii¢ yaraticisinin portrelerinin yer aldigir bir perdeyi ortaya
cikartmak i¢in yandi: Mikhail Matyushin (besteci), Aleksei Kruchenykh (librettist) ve Kazimir
Malevich (ressam, tasarimci). .. Rus Fiitiirist sanat¢ilar kasitli olarak sok edici davranislar ve sanat
hakkindaki isyankar fikirleriyle kendilerinden 6nceki italyan fiitiiristler gibi yerlesik degerleri yok
ederek evrensel bir kaos yaratmaya ¢alistilar. Amaglar tiim ge¢mis kiiltiirii (kiitiiphaneler, miizeler
ve gelenek kokan her sey dahil) ortadan kaldirmak, makineleri ve modernligi kutlayacak yeni bir
kiiltiir ve diinya yaratmakti (Barlett ve Dadswell, 2011: 1).

(Bartos ve Kirby, 1971: 125)’e gore; “Operanin konusu giinese karsi bir isyani, giinesin gelecegin
gliclii adamlar tarafindan ele gegirilmesini, oldiiriilmesini tasvir eder. Ana temasi ytkim oldugu
icin klasik bir metin olarak kabul edilebilir.”

Iki kisa perde olan eser belirsiz bir zaman ve mekanda geger, oyuncularin hepsi erkektir.
Karakterlerin higbirinin 6zel bir adi ya da gelismis bir kisiligi yoktur. Konusmalari, eylemleri
tamamen absiirt goriiniir. Gelecegin giiclii adamlari tarafindan giinesin ele gegirilmesinin dtesinde
taninabilir bir olay orgiisii yoktur (Bartlett ve Dadswell, 2011: 1).

Operanin librettosunu Aleksei Kruchenykh, prologunu Viktor Khlebnikov isimli Fiitiirist sairler
kendi olusturduklari Zaum dilinde yazmuslardir. Literatiirde, Zaum hakkinda Rus fiitiiristlerin
birden fazla dili bir araya getirip karistirarak dilbilgisi kurallarina ters diisen yeni bir dil
olusturduklarindan bahsedilmektedir.

Aktorler her bir kelime arasina uzun duraklamalar, ani ve diizensiz patlamalar eklemisler. Yani
cogunlukla anlamsiz sesli veya sessiz harf kiimelerinden ve son ekleri ¢ikartilmis mevcut Rusga

kelimelerden olusan mantik 6tesi bir dil kullanmiglardir (Braun, 2019: 264).
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Zaum, Rus edebi Fiitiirizminin tartismasiz en belirgin ve en benzersiz &zelligidir. Onu Italyan
Fiitiirizminden ayiran en kiskirtic1 6zelligi degeri ve hala ¢ok tartisilan amacidir (Janeck,1996: 1).
Compmon, (1981: 346)’da “Rus Fiitiirizminin temeli Zaum dur. Ressamlarin ve sairlerin kasitlh
olarak mantigin otesinde olan bir yaklagimi tanimlamak icin kullandiklart uydurma bir sozciiktiir.
Olasi her ¢eviri dogrudur” diye bahsetmektedir.

Iletisim dilinin bozulup yeniden yapilandirilmis olmas1 ve deneysel dil kullanimi dikkat cekici bir
Ozelliktedir. Sanatc¢ilarin deneysel dil kullanmasi, alisilagelmis olan anlatim bigimlerini kirarak
librettoyu yazmig olmalari, izleyiciyi pasif bir konumdan cikartarak kendi sorgulamasinm

gerceklestirmesine imkan saglamaktadir.

2. Gorsel Unsurlar ve Siiprematizm: Malevic’in izleri

Rus Fiitlirizminin en énemli ressamlarindan ve modern sanat tarihinde kalict izler birakmis olan
Kasimir Malevich “Giinese Kars1 Zafer”in dekor ve kostiim tasarimlarini yapmustir. “Giinese Karsi
Zafer”in en Onemli Ozelliklerinden biri de Siiprematizm kavraminin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan Malevich’in “Siyah Kare” adli eserinin kendisinin de dedigi gibi aslinda ilk olarak bu
temsilde sahne perdesi olarak kullanilmasidir. Bowlt, (2011: 165)’e gore; “Malevich siklikla kendi
karelerinden bahsederken onlarin kokenini 1913 ’deki mantik otesi opera olan “Giinese Karsi

’

Zafer e dayandirmaktadir.’

Resim 1.Kazimir Malevich "Siyah Kare".
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Stiprematizm yalin geometrik formlardan olusan, yeni sanatsal bir dil kurmak i¢in gercekei sanatin
yok edilmesi gerektigi fikriyle mesgul olan Malevich tarafindan olusturuldu. Carpilar, kareler ve
dairelerden olusan bu yeni geometrik kelime dagarcigi, hareket duygusuyla birleserek yeni bir
sanat felsefesi yaratmayi amaglamistir (Ioffe ve White, 2012: 16). Siiprematist felsefe; Bakir,
celigkili, mecazi olarak siirsel, mantiksiz bir sekilde mantikli, ¢arpici sezgiler ve dngdriilerle 6zgiin,
siklikla ve son derece etkileyici neolojizmlerle (yeni kelimelerle) karakterize edilen, yani mistik
diistintirlerin felsefi metinlerinin tim o6zelliklerine sahip olan, Sitiprematist resimden dogan bir
felsefedir. Bu felsefe Malevich'i diinya kiiltiir tarihinde benzersiz bir figiir haline getirmektedir
(Shatskikh, 2012: 271).

Malevich igin onun basit goriiniimlii resimleri manevi bir ideolojinin somutlasmasiydi. Higbir sey
yerine bir sey koymak istedi. Kapitalist a¢gozliilik yerine sanatsal duyarlilik. Stiprematizm
terimiyle "Resimsel sanatlarda saf duygu ya da duyum fstiinligi demek istedim," diye belirtti.
1913 yilinda, sanati nesnel diinyanin denge agirligindan kurtarmak i¢in umutsuzca miicadele
ederken, kare formuna kagtigini, bu karenin bos olmadigini, daha ¢ok nesnesizlik deneyimi
oldugunu 1srarla belirtti. Sanat1 ve sanat¢iy1 gergekten ¢ok ciddiye aldi. Malevich, zamanin yeni

din i¢in olgunlastigini savunurken aslinda yeni bir estetik demek istiyordu (Gay, 2017: 164).

Resim 2. Kazimir Malevich kostiim tasaruma. Resim 3. Kazimir Malevich kostiim tasarimi.
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Resim 4. Kazimir Malevich kostiim tasarima. Resim 5. Kazimir Malevich kostiim tasaruma.

Klasik operalarda cogunlukla sahne tasarimlarinin ve kostiimlerin hikaye odakli ve dénem ruhunu
yansitan Ozelliklerde oldugunu goézlemleriz. Malevich’in “Giinese Kars1 Zafer” icin yaratmis
oldugu kostiimler incelendiginde, tasarimlarindaki detaylardan biri insan bedenlerini alisilmisin
disinda kullanarak modern endiistrinin iirlinii olan keskin acilar ve geometrik bloklar gibi
yorumlamasidir. Bedenler mekanik birer goriinlime dénmdiis, insani 6zelliklerden uzaklastirilmis,
geleneksel klasik operanin gosterigli ve natiiralist ruhunu yansitan 6zelliklerden arindirilmis

gibidir.

3. Giiriiltiiniin Estetiginde Opera Miizigi

Modernizm ve modernist kuramcilar gilizel sanatlar sisteminin temel inanglarini kokiinden
degistirmekten ziyade bunlardaki vurgu kaymalari tesvik ettiler. Soyutlama, ¢ok yonlii bakis
acilar1 ve atonalite gibi modernist denemeler, taklit ve giizellik gibi giizel sanat tanimindaki ikincil
kistaslarin kaldirilmasina yardim ediyor ve bdylece de bunlarin yerine disavurumcu ve bigimcei
kuramlarin daha karmasik versiyonlarinin ortaya koyulmasinin yolunu agiyordu. “Bir seyi giizel
olarak nitelendirmek “anlamli”, “karmasik” ve meydan okuyucu gibi nitelemelere kiyasla gittik¢e
zayif bir iltifat kaltyordu. Yaratict vizyon idealin, temsilin, islevin ve giizelligin agik¢a karsitiydi
arttk” (Shiner, 2001: 330). Fiitiirizmin miizik kiltiiriine kisaca bakildiginda, modernlesme

cergevesinde ortaya ¢ikan sokagin sesinin, dinamizmin ve makinelesmenin yaratmis oldugu
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giiriltiiniin Fiitlirizm hareketinin estetik anlayisinda etkili oldugunu gozlemlemekteyiz. Literatiirde
Fiitiirizm miizik kiiltiiriinde iz birakmig bazi bestecilerin, geleneksel melodileri bir kenara birakarak
modern ruhun hizini, endiistriyel seslerin ritmik giiriiltiilerini sanatin bir pargasi haline getirmeye
caligsarak yaratimda bulunduklarini hatta bunlara dair manifestolar yazdiklarini da gérmekteyiz. Bu
manifestolardan biri olan Luigi Russolo “Giiriiltiilerin Sanati: Fiitiirist Manifestosu”nda sunlari

belirtmektedir:

“Her ses bestecilerin yenilik¢i tiim ¢abalarina ragmen, dinleyiciyi stkilmaya yatkin hale getiren,
onceden bilinen ve hissedilen bir oz tasir. Biiyiik ustalarin armonilerinden hoslandik ve zevk aldik.
Yillarca Beethoven ve Wagner kalplerimizi hos¢a sarsti. Artik onlardan biktik. Bu nedenle,
kahramanlik ve pastoral senfonileri bir kez daha dinlemektense tramvaylarin, otomobillerin, diger
araglarin ve giiriiltiilii kalabaliklarin seslerinin kombinasyonlarint hayal etmekten ¢ok daha fazla
zevk altyoruz... Giiriiltiiniin ¢esitliligi sonsuzdur ... Makinelerin sonsuz ¢cogalmasuyla,; Bir giin on bin,
yirmi bin veya otuz bin farkll giiriiltiiyii aywrt edebilecek hale gelecegiz. Bu giiriiltiileri taklit etmek
zorunda kalmayacagiz aksine onlari sanatsal fantezimize gore birlestirecegiz...” (2004: 7)

Fitiiristlerin gelenekselci yapiya karsi yonelik radikal tutumlari, giiriiltiiye atfettikleri deger ve
fantezileri diistiniildiigiinde, opera sanatinin en 6nemli 6gelerinden biri olan miizige modern
yasamin i¢indeki ses manzaralarini ve kaotik ortami yansitmaya calismis olmalar1 kaginilmazdir.
“Glinese Kars1 Zafer” operas: Fiitiirist giiriilti miiziginin somutlastirilma girisimlerinden biri
olarak da diisiintilebilir.

Mikhail Matiyushin “Giinese Kars1 Zafer” operasiyla Oncelikli olarak besteci kimligiyle
iliskilendirilmektedir. Kariyerine bir miizisyen olarak baslamasina ragmen Matiyushin birden fazla
sanat dalinda denemeler yaparak ¢ok sayida sanatsal rol ve meslek {istlenmistir. Erken donem Rus
Avangardinin ve 6zellikle Fiitlirizmin gelisiminde merkezi bir figiir olmustur (Gaebel, 2011: 194).
Rus besteciler oncelikli olarak tonal sistemi doniistiirmekle ilgilenmis olsalar da miizikal
kompozisyonlarda giiriiltii kullanma fikrine kayitsiz kalmamislardir. Bunun en erken ornegi,
sadece ¢eyrek tonlu notalarin degil, pervane seslerinin de kullanildig1 1913 tarihli “Giinese Kars1
Zafer” operasidir. Bunun yani sira IV. sahnedeki Mikhail Matyushin partisyonunda makine
giiriiltiistinii belirtmektedir (Berghaus, 2018: 22).

SONUCLAR

Mikhail Matyushin, Aleksei Kruchenykh ve Kazimir Malevich gibi yaratici figiirlerin is birligiyle
ortaya ¢ikmis ve ilk Fiitiirist opera olarak anilan “Giinese Kars1 Zafer”, geleneksellige meydan
okuma cabasini edebiyat, tiyatro, miizik ve gorsel sanatlar gibi ¢esitli disiplinleri bir araya getirerek

yansitan bir eser olarak degerlendirilebilir. Fiitiirist sanat¢ilar opera sanatinin nasil algilandigi ve
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tasvir edildigi konusunda kaliplarin disina ¢ikarak benzersiz bir bi¢cim yaratilmasina yol agmislar
ve kolektif bir yaratimla sanatsal normlarin 6tesine gecmislerdir. Eserin ortaya ¢ikis siireci tarihsel
baglamda ele alindiginda; donemin Rusya’sindaki toplumsal ayaklanmalar, i¢ savaslar ve bunlarin
yarattig1 kaotik, yikici atmosferin, yenilige duyulan 6zlemi tetikleyerek eserin yaratiminda
belirleyici rol oynadig1 goriilmektedir.

Librettoda, mantik 6tesi ve anlagilmasi gii¢ bir dil kullanimiyla dilin geleneksel islevi sorgulanmis
ve izleyici alisilagelmis olan dilsel kodlardan uzaklastirilarak yeni bir alg1 diizlemine taginmustir.
Bu yaklagim librettonun yalnizca anlamsal diizeyde degil, sezgisel ve duygusal diizeylerde de
deneyimlenmesine olanak tanimigtir. Operanin sahne tasarimlari incelendiginde; “Siyah Kare nin
ilk olarak bu eserde sergilenmis olmasi, Siiprematizm felsefesinin Kazimir Malevich’in kendi
ifadesinde de belirttigi gibi erken donem yansimasidir. Malevich’in keskin geometrik formlar ve
renk kullanimlartyla tasarlamis oldugu kostiimler karakterleri insani 6zelliklerinden uzaklastirarak
mekanik bir evren sunmaktadir.

Mikhail Matyushin’in miiziginde kullanilan diizensiz yapilar, dénemin Fiitiirist manifestolarinin
temel prensipleriyle Ortlisen estetik anlayisi sunarken, armonik yapinin terk edilmesi yalnizca
bicimsel bir tercih olmanin 6tesine gegerek, teknolojiyl ve modernizmi ylicelten bir ideolojinin
miizikal ifadesi olarak degerlendirilebilir. Notasyonda makine seslerinin vurgulanmasi endiistriyel
cagin estetik anlayisini yansitan bilingli bir tercih olmustur. Gorsel ve isitsel anlamda ¢ok disiplinli
yapisiyla opera sanati, tiyatro, miizik, sahne tasarimi vb. sanatsal 6gelerin iginde var oldugu
kusursuz bir sanat formudur. Bu biitlinciil sanat formunun 6gelerinden herhangi birinin eksikligi
onu opera kimliginden uzaklastirmaktadir.

Giinesin her giin dogup batmasi, rutin bir dongiiyii tamamliyor olmasi, degismeyen ve aligilagelmis
olam temsil etmektedir. Bu c¢ergeveden hareketle “Gilinese Kars1 Zafer” ifadesi Flitiirist bir
baskaldirinin metaforik bir temsilidir. “Glinese Kars1 Zafer” i1 ¢ok disiplinli bir sanat eseri olarak
kabul ettigimizde, resim, miizik ve sahne sanatlarini bir araya getiren basli basina biitiinlesik bir

Fiitlirist manifesto niteligindedir.
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EXTENDED ABSTRACT
Since the early 20th century, human activity had entered a period of significant change and

innovation in all fields. Industrialization, which transformed societies, left deep traces not only on
social structures but also on forms of artistic expression. As the culture of mechanization began to
become intertwined with social life, artists began to abandon the traditional forms of representation
that they no longer considered sufficient and began to create new forms of expression that were
more powerful for them. In this environment of artistic revolution, the relationship between
technology and art has become increasingly complex. Artists who thought they were expressing
themselves well in the new technological age tried to incorporate machines, speed and even the
aesthetics of the noise of daily life into their work. Following the industrial revolution,
technological developments created by industrialization paved the way for the emergence of new
forms of expression, the questioning and transformation of art together with changing social
dynamics. This transformation has affected the way artists perceive and interpret the world. The
emergence of modern art can be considered not only as a differentiation of aesthetic values but also
as a redefinition of the role of the artist. The avant-garde art movements that emerged in this period
tended to reject the usual patterns, seek the new and push the boundaries of art. On February 20,
1909, the Futurism manifesto written by Italian poet Felippo Marinetti in the French newspaper Le
Figaro is accepted as the official date of the emergence of the Futurism movement. Futurism is
among the most important movements of the 20th century. Futurists took a radical stance against
traditional values and the past by emphasizing the concepts of speed, dynamism, technology and

mechanization. The Futurism movement spread to many countries, especially Russia, and caused
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a great influence. This study examines the work titled “Victory over the Sun”, which was a joint
creation of Russian Futurist artists, from a multidimensional perspective. Staged in 1913 in a Luna
Park in St. Petersburg, “Victory Over the Sun” is recorded as the product of the collective creation
of Mikhail Matyushin, Aleksei Kruchonykh, Viktor Khlebnikov and Kazimir Malevich, who are
important names in the history of art. While being influenced by other art movements, the Russian
avant-garde also developed its own unique artistic language and forms of expression. In this
respect, it may differ from Italian Futurism. Russian artists believed in the power of industry and
wanted to create opera as a more experimental work in line with their belief in it. The opera Victory
Against the Sun is one of the most important examples of this experimental approach. While this
work symbolically depicts the superiority of man over nature with the acceleration of technology,
it radically questions the forms of expression and aesthetic understandings of traditional art. The
artists reinterpreted the traditional opera form both musically and visually by putting the basic
principles of futurist aesthetics at the center. This work, which consists of two short acts, differs
from the conventional classical opera form in that all the characters are male and have no distinct
personality traits. It takes place in an uncertain time and place. The theme is the capture of the sun
by the powerful men of the future. One of the most remarkable features of the opera is that the
libretto is written in an experimental language. This language is the Zaum language produced by
Russian futurist artists. Zaum, which goes beyond traditional language rules, is defined as a
language beyond logic. It is observed that Zaum created a linguistic revolution while going beyond
language as a means of expression. It puts the communicative dimension of language in the
background and emphasizes the processes of perception and sensation. The artists' use of the Zaum
language in this way moves the viewers from the position of passive listeners to that of active
interpreters. Kazimir Malevich's “Black Square”, which became the symbol of the Suprematism
movement and a turning point in the history of modern art, was exhibited for the first time in this
opera. Malevich's stage and costume designs revolutionize the visual aesthetics of classical opera.
His costume designs with geometric and mechanical forms reinterpret the human body according
to the industrial spirit of the period. Mikhail Matyushin's musical composition for this work moves
away from traditional tonal structures, aiming to incorporate the noise of urban life and the sounds
of industry into the music. This approach is in line with the futurist music approach advocated by
the Italian futurist Luigi Russolo in his manifesto “The Art of Noise”. Victory Over the Sun can

also be considered as an artistic reflection of the social transformation and the longing for
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modernization in Russia in the early 20th century. The symbolic defeat of the sun, which rises and
sets every day, is a metaphorical representation of the futurist rebellion against the traditional. This
work is an integrated manifesto of the Futurism movement with its multidisciplinary structure that
brings together literature, music and visual arts.
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