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GIRIS

Sanat, tarih boyunca bireylerin imgelerle inang¢larini, diisiincelerini ve duygularini
ifade etmenin en 6nemli araglarindan biri olmustur. Avci-toplayict insanlar hem kendini
ifade etmek icin hem de doganin ¢esitli olaylarindan korunmak i¢in magara duvarlari
basta olmak iizere, ¢evresinde uygun bulduklari her ylizeye ¢esitli semboller ve sekiller
cizmislerdir. Bu ¢izimlerdeki temel unsur, desenleri olusturan ¢izgilerdir. Desen, resim
sanatinin yapi taglarindan biri olarak sanat¢ilarin odak noktasi haline gelmistir. Sanatgilar,
bigimleri ve kavramlar1 iki boyutlu yiizeylere aktarirken, desenleri 6n calisma olarak
kullanmis, ayn1 zamanda ¢izginin ifade giiciinden yararlanarak eserlerine yansitmiglardir.
Tarih boyunca sanatcilar, farkli kavram ve olgulardan etkilenmis, bu unsurlari eserlerine
kurgusal bir sekilde dahil etmislerdir. Yaratici bireyler, bu kavramlari yeniden ele alarak,
yeni Uslup arayislarina yer vermislerdir. Bu durum, sanatcilarin iislup arayislarii
derinlestirerek eserlerinin ifade giiciinii arttirmaya olanak saglamistir. Bu baglamda desen
ve deformasyon sanatcilar i¢in ifadeyi giiclendiren, anlatim dili olarak vazgecilmez bir
arag haline gelmistir.

Ozellikle c¢agdas sanat da sanatgilar desen ve deformasyonu birbiriyle
iligkilendirerek deneysel ve 6zgiin bir ifade bi¢imine doniistiirmiislerdir. Yaratici bireyler,
desen ve deformasyonu kullanarak, geleneksel bakis agisini sorgulayip, yeni bir gorsel
dil olusturmay1 amaglamiglardir. 20. yiizyilin baslarindan itibaren ortaya ¢ikan sanat
akimlari, desenin geleneksel sinirlarini asarak, sanatgilarin daha 6zgiir ve deneysel bir
alan yaratmalarina katkida bulunmustur. Bu baglamda ¢agdas resim sanatinda desen ve
deformasyon iligkisi, sanat akimlar1 ve sanatcilarin desen Ornekleri iizerinden
incelenmistir.

Resim Sanatinda Desen

Desen, gorsel sanatlarin temelini olusturan, ¢izgi ve tonlarin uyumlu bir
birlesimiyle ortaya ¢ikan bir ifade bi¢cimidir. Kursun kalem, tiikenmez kalem, komiir, ug
ve tuse gibi ¢esitli araglarla kagit lizerine ¢izilen ¢izgiler, farkli kalinlik, yon ve tonlarda
kullanilarak hem gergek¢i hem de soyut imgelerin yaratilmasini saglamaktadir. Desen,
sadece bir nesnenin dis hatlarimi ¢izmek degil, ayn1 zamanda derinligi, hacmi, 15181 ve
gblgeyi ifade etmek icin de kullanilmaktadir. Bu nedenle, desen sadece bir baslangic
noktast degil, ayn1 zamanda bir sanat eserinin tamamlanmis hali olarak da
degerlendirilebilir. Yaratici bireyin hislerini, gézlemlerini ve fikirlerini iki boyutlu bir
ylizey lizerinde somutlastirmasi olarak da tanimlanmaktadir. Desen, gorsellestirilmek
istenen imgenin hacmi, hareketi ve 15181 gibi temel 6zelliklerini etkili bir bigimde yansitan
bir gorsel anlatim aracidir (Turani, 1998, s.45). Farkli donemlerde cesitli malzeme
araciligiyla ifade edilen desen, yaratici bireylerin bilingaltinda ve ruh haline bagl olarak
yasadig1 ¢agin da i¢inde bulundugu kiiltiirel-toplumsal etkilesimleri yansitan dinamik bir
gorsel ifade bi¢cimidir. Sanat tarihinde her bir sanat akimi kendinden 6nceki akim ve
donemlerin estetik ve ideolojik anlayislarina tepki olarak ortaya ¢ikmig ve boylece desen
anlayisinda da degisikliklere yol agmistir. Desen, ¢izginin farkli teknikler ve ifade
bicimleriyle zenginlestirilmesiyle ortaya ¢ikan bir gorsel anlatim bi¢imi olarak, her
donemde sanatcilarin diisiincelerini ve duygularimi ifade etmek ic¢in kullandigi temel
araglardan biri olmustur. Cizgi, gorsel sanatlarin en temel ve evrensel ifade araglarindan
biri olarak, insanlik tarihinin baslangicindan itibaren sanat eserlerinde énemli bir yer
tutmugstur. Magara resimlerinden gilinlimiiziin soyut sanat eserlerine kadar, ¢izgi,
sanatcilarin diislincelerini, duygularini ve goézlemlerini ifade etmek icin kullandiklar1 en
etkili araglardan biri olmustur. Tarihin siire gelen donemlerinde farkl kiiltiirlerde ve farkli
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cografyalarda farkli anlamlar yiiklenen ¢izgi, her bir sanatci tarafindan kisisel bir dil ve
ifade araci olarak yeniden yorumlanip resmedilmistir. Sanatin dogusu, insanlik tarihinin
en eski donemlerine dayansa da bu konuda kesin ve somut verilere ulasilamamaktadir.
Fakat arkeolojik verilerin, insanin ilk ¢aglardan itibaren etrafin1 anlama, ifade etme ve
estetik kaygilarla sekillendirmesi gayreti icerisinde oldugunu gostermektedir. Bundan
dolayi, ¢izgi de heykelden mimariye tiim plastik sanat dallarinin ortak bir ifade araci
olarak bilinmektedir. Insanlik tarihinin en erken zamanlarindan itibaren gorsel iletisimin
cizim araciligl sayesinde sozlii iletisimden Once veya onunla es zamanli olarak
kullanildig1 bilinmektedir (Nobin, 2010, s.30). Paleolitik donemde, magara resimlerinde
¢izginin olanaklarindan yararlanilarak tasvir edilen av hayvanlarinin, hem av basarilarini
arttirmak amaciyla biiyiisel uygulamalarda hem de avcilik ritiiellerinde kullanildig:
diisiiniilmektedir. Fransa'daki Lascaux ve Ispanya'daki Altamira magaralarinda
kesfedilen Paleolitik donem duvar resimleri, ¢izginin insanlik tarihinin en eski
donemlerinden itibaren gorsel ifadede ne kadar 6nemli bir ara¢ oldugunu gozler 6niine
seren en carpict Orneklerdendir. Bu magaralarda, binlerce yil once yasamis insanlar,
duvarlara cizdikleri hayvan figiirleri, av sahneleri ve geometrik sekillerle hem
cevreleriyle olan etkilesimlerini hem de i¢ diinyalarini yansitmiglardir. Bu resimlerde
kullanilan basit ve giiclii ¢izgiler, o donem insanlarinin nesneleri ve olaylar1 algilama
bicimlerini, diislince diinyalarin1 ve sanatsal yeteneklerini bizlere aktarir. Lascaux ve
Altamira magaralari, ¢izginin sadece bir iletisim araci degil, ayni zamanda dini
ritiiellerde, samanik uygulamalarda ve toplumsal baglarin gii¢clendirilmesinde de
kullanilan evrensel bir dil oldugunu kanitlamaktadir. Bu nedenle, bu magara resimleri,
¢izginin tarih 6ncesi gorsel ifadedeki temel ve vazgegilmez bir unsur oldugunu somut bir
sekilde ortaya koymaktadir (Sangar, 1991, s.10).

& WERIE UL

Gorsel 1. Lascaux Magarasi, hayvan figiirleri ile boyama panel, Fransa
Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/ Paleolitik)

Tarih 6ncesi donemde ¢izim, 6zellikle geg Paleolitik donemde (yaklasik 40.000-
10.000 y1l 6nce) yogunlasarak insanligin en eski sanat formlarindan biri haline gelmistir.
Bu dénemde, avci-toplayici toplumlar magara duvarlarina, kaya yiizlerine ve kemiklere
cesitli hayvan figiirleri, soyut semboller ve el izleri ¢izerek ilk sanatsal ifadelerini ortaya
koymuslardir. Yaratic1 birey, kendi i¢ diinyasindaki ve dis diinyasindaki gézlemledigi
olgular ¢izgilerle ifade etme c¢abalari, ¢izimi de sanatsal bir eylem olarak 6n plana
cikarmistir. Bu durum 6zellikle sanat tarihinde 14. ve 15. yiizyillarda belirgin bir sekilde
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kendini gosterdigi goriilmektedir. Cizim, sanatin temelinde yatan ve sanatgilarin
fikirlerini somutlastirmak i¢in kullandiklar1 en temel ara¢lardan biridir. Albert Diirer'in
detayli graviirlerinden Leonardo da Vinci'nin anatomik ¢izimlerine, diger sanatcilarin
bitki ve portre ¢alismalarina kadar, tarih boyunca birgok sanatg¢i ¢izimi, tasarimlarini
gelistirmek ve diistincelerini ifade etmek icin bir baslangi¢ noktasi olarak kullanmistir.
Bu ustalarin eserleri, ¢izimin sadece bir ifade araci degil, ayn1 zamanda bilimsel bir
arastirma ve gozlem araci olabilecegini gostermektedir. Cizim, sanatin her alanina dahil
olmus, evrensel bir dil olarak kabul edilir ve sanat¢inin yaraticiligini ve el becerisini
ortaya koyan bir aragtir. Desenin kokenleri cok eski olmasina ragmen, Ronesans donemi,
cizimin sistematik bir inceleme ve ifade araci olarak kullanilmaya baslandigi déniim
noktasi olarak kabul edilmektedir (Alparslan, 2019, s.42).

Desen, tarih boyunca sanat¢ilarin ifade etme sekline bagli olarak siirekli
doniisiime ugrayan bir ara¢c olmustur. Ozellikle Modern sonrasi dénemde yeni
malzemenin ve tekniklerin kullanilmaya baglamasiyla desen, sanatin hem deneysel hem
de yenilik¢i yoniinii temsil eden ifade araci haline gelmistir. Klasik donemde akademik
kurallara bagl kalinarak resmedilen formu bi¢imlendirmeye odakli olan ¢izim teknigi,
modern ve modern sonrasi donemlerde ve akimlarda yaratici kisilerin kisisel ifade
ozgirliiklerini ortaya koyabilecekleri daha 6zgilin ve spontane bi¢imlerde karsimiza
cikmaktadir.

Resim Sanatinda Deformasyon

Deformasyon, Fransizca ‘deformer’ fiilinden tiireyen bir terimdir ve bir nesnenin,
varligin ya da seklin orijinal halinden uzaklasarak bozulmasi, ¢arpitilmasi veya bigiminin
degistirilmesi anlamina gelmektedir. Baska bir deyisle, deformasyon, bir seyin dogal
veya beklenen seklinin kasitll ya da kasitsiz olarak degistirilmesi siirecidir. Bu terim,
ozellikle sanat, mimari ve mithendislik gibi alanlarda, bir nesnenin estetik veya yapisal
ozelliklerinin kasith olarak degistirilmesi i¢in kullanilmaktadir. Bi¢im bozma olarak da
adlandirilan deformasyon, sanatgilara 6zgiin ve ¢arpici eserler yaratma imkani sunarken,
mimaride ise yapilarin daha dinamik ve etkileyici hale gelmesini saglamaktadir.
Turani’ye gore deformasyon; sanatginin resim ve diger plastik sanatlarda eser {iretirken
nesnelerin sahip oldugu dogal goriinlimlerinden kendi duygu ve diisiincelerine gore
yeniden yapilandirarak 6zgiin bir ifade olusturmasi sonucu meydana gelen bigimler
olarak belirtmektedir (Turani, 1998, s.25). Deformasyon, sanatin tarih boyunca
kullandig1, bir nesnenin veya figiiriin orijinal bi¢iminden uzaklastirarak yeni bir ifade
yaratma yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavram, sanatin ilk ¢aglarina kadar
uzanmaktadir. Primitif insanlar, magara duvarlarina veya diiz yiizeylere ¢izdikleri hayvan
figiirlerinde gergekci bir betimleme yerine, stilize edilmis ve abartili bigimlere
basvurmuslardir. Deformasyon, farkl: kiiltiirlerde ve farkli zamanlarda sanatgilarin ifade
bi¢cimlerini zenginlestirmek icin kullandig1 evrensel bir dil haline gelmistir. Bu durum,
deformasyonun sanatin en eski orneklerinden biri oldugunu gostermektedir. Ronesans'in
idealize edilmis insan anatomisi ve perspektif kurallarina dayali klasik giizellik
anlayisinin ardindan, Maniyerizm doneminde sanatgilar, bu kurallar1 kasitli olarak
bozmaya baslamiglardir. Deformasyon, bu dénemde sanatcilarin eserlerinde sikca
gozlemlenen bir 6zellik haline gelmistir. Uzatilmis boynuzlar, dengesiz yiiz oranlar1 ve
yapay pozlar gibi abartili bicimlendirmeler, sanat¢ilara daha dramatik ve duygusal
ifadeler olusturma imkani sunmustur. Bu bilingli bi¢im bozumlari, Ronesans'in dengeli
ve Olciilii giizellik anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve Barok donemin daha
hareketli ve duygusal sanat anlayigina zemin hazirlamistir. Bu bilingli siirecte sanatci,
ifade siireci boyunca, nesnelerin gorsel algisini kisisel i¢ diinyasiyla harmanlayarak 6znel
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bir yorumlamayla tekrardan betimlemektedir. Yaratici bireyin, kendine 6zgii bir ifade ve
islup gelistirmesi sonucu betimlenen eserde, kisisel anlatt meydana gelmektedir. Sanat
eserinde, figiliratif 6gelerin ve nesnelerin orantilarinin kasithi olarak degistirilmesi
abartilmasi ya da bozulmasi, sanat¢1 i¢in yeni kompozisyon ve anlamlar olugturmak icin
kullanilan bir teknik olarak ifade edilmektedir. Yiizeydeki nesnelerin dogal bi¢imleri
tamamen bozulmadan, yaratici bireyin kisisel yorum ve ifade giicliyle yeniden
sekillendirilerek 6zgiin bir gorsel dil olusturulur. Her dénemin igerisinde bulunan 6zgiin
bigcimsel arayislar, resim sanatinda deformasyonun temel bir ilke haline gelmesine neden
olmustur (Ergin, 2007, s.47). Ancak, deformasyonun modern anlamda bir sanat teknigi
olarak kabul edilmesi, 6zellikle 20. yiizyilda ortaya ¢ikan akimlarla birlikte gorilmiistiir.
Kiibizm, ekspresyonizm ve siirrealizm gibi akimlar, deformasyonu temel bir ifade araci
olarak benimseyerek, geleneksel sanat anlayisina meydan okumaktadirlar (Turani, 1992,
$.23-28).

Cagdas Sanatta Desende Deformasyon

Cagdas sanat, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren giinlimiize kadar iiretilen
geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikan ve siirekli olarak degisen, doniisen sanat
anlayisidir. Modern sanatin aksine, ¢agdas sanat belirli bir tislup veya akima bagli kalmak
yerine, sanat¢inin kisisel deneyimlerini, toplumsal sorunlar gibi konulari merkeze
almaktadir. Cagdas sanat, geleneksel sanatin belirledigi sinirlar1 zorlayarak yaratici
bireylerin yeni ifade bi¢imleri yaratma ¢abasini amaglamaktadir. Bu baglamda, yaratici
ifade bicimi olarak ele alinan desende bigimlerin deformasyonu cagdas sanat¢inin
Ozgilirce diisiinme ve ifade etme araclarindan biri haline gelmistir.

Cagdas sanatta desen, kagit, kalem gibi geleneksel malzemelerin Gtesine gecerek,
yaratic1 bireylerin yeni malzeme ve tekniklerle bigimleri doniistiirmesine olanak
saglamistir. Bu doniisiimde en 6nemli etkenlerden biri de desenin bigimlerinin deforme
edilmesidir. Sanat¢ilar, desenin tekrar eden dgelerini, boyutlarini ve yapisini kasitl olarak
bozarak, alisilmisin disinda gorsel deneyimler sunmaktadir. Bir anlamda deformasyon,
desenin statik yapisini kirarak, ona hareketlilik ve derinlik kazandirmaktadir. Bu sayede
desen, sadece yiizeysel bir ifade araci olmaktan ¢ikarak eserin anlamini zenginlestiren ve
izleyiciyi diislindiiren bir unsur haline gelmistir. Deforme olmus desenler ayni1 zamanda
yaratici bireyin i¢ diinyasini, duygularin1 ve yasadigi deneyimleri daha etkili bir sekilde
ifade etmesine olanak tanimaktadir. Ozellikle Yeni Gergekgilik, Pop Art, Minimalizm ve
Kavramsal sanat akimlarinda, desende yer alan bigimlerin ve malzemelerin
deformasyonu sanatcilar tarafindan siklikla kullanilan bir ifade bigimi olmustur
(Arslan,2017, s.30).

Yeni Gerg¢ekcilik Sanat Akiminda Desende Deformasyon Etkisi

Yeni Gergekgilik sanat akimi, 1950’lerin sonlarinda ortaya c¢ikmis ve giinliik
yasamda kullanilan materyallerin ve nesnelerin sanatin merkezine yerlestirilerek
geleneksel sanat anlayisina meydan okumaktadir. Bu akim, sanati stiidyodan ¢ikarip
sokaklara tagimis, tiiketim toplumunun irettigi nesneleri (konserve kutulari, gazeteler,
ambalaj malzemeleri gibi) sanat eserinin temel yapi taslari haline getirmistir. Yeni
Gergekeilik sanatcilari, bu siradan nesnelere yeni anlamlar yiikleyerek, sanatin sadece
giizel ve soyut olmasina gerek olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal elestiri ve gézlem
araci olabilecegini gostermislerdir. Bu yaklasim, sanatin geleneksel anlayisina meydan
okuyarak, sanatin herkese acik ve anlasilir olmasin1 hedeflemistir. Yeni Gergekeilik
sanatcilari, geleneksel anlamda estetik kaygilarla iiretilen, kusursuz ¢izgiler ve bigcimlere
sahip desen anlayisin1 reddetmislerdir. Onlar i¢in desen, sadece bir gorsel ifade aract
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degil, ayn1 zamanda bir iletisim ve elestiri aracidir. Yeni Gergekgilik sanatcilari, bu
nesneleri birlestirerek, parcalayarak veya deforme ederek yeni kompozisyonlar
olusturmuslardir. Yeni Gergekgilik'te desen, geleneksel anlamini agarak, giinliik yagamin
icindeki nesnelerin tasidig1 anlamlar1 ve toplumsal sorunlar1 yansitmanin bir araci haline
gelmistir. Deformasyon ise bu nesnelere yeni anlamlar yiikleyerek, sanatin elestirel ve
doniistiiriicii gliclinii ortaya koymustur. Akimin 6énemli temsilcilerinden olan Yves Klein,
Yeni Gergekgeilik akiminin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak, beden sanatina getirdigi
yenilik¢i yaklagimla dikkat ¢ekmistir. Klein, ¢iplak kadin bedenlerini birer fir¢a gibi
kullanarak, tuval iizerine izler birakan performanslara imza atmis ve bu caligmalara
"Antropometri" adini vermistir. 1960 yilinda gerceklestirdigi "Fransiz Antropometri
ANT 85" adli ¢alismasi, bu yaklasimin en carpicit 6rneklerinden biridir. Klein, kadin
bedenlerine uyguladigi boya katmanlarini, tuval ilizerine bastirarak leke benzeri izler
olusturmustur. Bu siirecte, bedenlerin hareketleri ve tuvalin dokusu nedeniyle boya
katmanlar1 deforme olmus, beklenmedik ve organik sekiller ortaya c¢ikmistir. Bu
calismada, Klein geleneksel anlamda ¢izgi ve sekilden ziyade, leke ve dokuyu 6n plana
cikararak, desen kavramini yeniden tanimlamistir. Boylece, bedenin hareketleri ve
tuvalin materyal 6zellikleriyle birlesen boya, tamamen 6zgiin ve tahmin edilemez bir
desen olusturmustur. Klein'in Antropometri ¢alismalari, bedenin sanat eserine
donistiiriilmesi ve desenin geleneksel sinirlarinin zorlanmasi agisindan oldukg¢a 6nemli
bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir (Yildirim, 2020, s.67).

5683 %

Gorsel 2. Yves Klein, “Fransiz Antropometri ANT 857, 1960, 155.5 x 352,5 cm, kagit
lizeri yagliboya
Kaynak: (https://ars.mkp.emokykla.lt/Ars2/dailinikai/140-50/klein_kair.htm)

Pop Art Sanat Akiminda Desende Deformasyon Etkisi

1950’1lerin sonu 1960’larin baslarinda, ¢izgi filmler, afisler ve reklamlar gibi kitle
iletisim araglarinin hayatimiza daha fazla girmesiyle, tliketim toplumu daha da
gliclenmistir. Cizgi filmler, afigler, reklamlar gibi gorsel ve isitsel materyaller, insanlarin
giinlik hayatlarina daha derinlemesine niifuz ederek tiiketim aliskanliklarini
sekillendirmeye baslamistir. Bu durum, sanatgilari etkileyerek giinliik yasamin siradan
imgelerini sanat eserlerine tasiyan Pop Art akimimin dogmasina zemin hazirlamigtir.
Yaratici bireyler, eserlerinde tiiketim kiiltiirline ait nesne ve imgeleri, 6zellikle de kes-
yvapustir teknigiyle bir araya getirerek, tiikketim toplumunu elestirel bir bakis acisiyla
eserlerinde yansitmiglardir. Bigimlerde ve nesnelerde belirgin bir sekilde deformasyonlar
meydana gelmistir. Pop Art sanatcilarinin, ¢izgi romanin karakteristik 6zelligi olan
deforme olmus ve abartilmis sekilleri benimsemelerine neden olmustur. Pop Art, ilk
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olarak Ingiltere’de goriilmiis, daha sonra Amerika Birlesik Devletleri ve Fransa’da da
bliyiik ilgi gérmeye baslamistir. Pop Art sanat akiminin temsilcileri, farkli malzemeleri
ylizey lizerinden bir araya getirerek yeni anlamlar tiretmek icin siklikla asamblaj ve kolaj
teknigini tercih etmislerdir. Yiizey iizerinde yeni anlamlar aramaya baslayan sanatgilar,
ifade bicim olarak deseni kendi basina kullanmislardir (Bildir, 2019, s.53). Richard
Hamilton, Pop Art akiminin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak, “Horne'un Evi II”” adli
eserinde tiiketim toplumunu hicivli bir dille ele almistir. Kolaj teknigini ustalikla
kullanarak, odada toplanan insanlarin portrelerini deforme etmis ve bu sayede figiirlerin
viicutlartyla uyumsuz, karikatiirize bir goriiniim yaratmistir. Ozellikle sol taraftaki
figiirtin abartil1 burnu, bu karikatilirizasyonun en ¢arpici 6rnegidir. Hamilton, farkli sanat
donemlerinden Ogeleri bir araya getirerek geleneksel portre anlayisina ironik bir
gonderme yapmis, boylece portrenin sadece gercekei bir tasvir degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel bir elestiri araci olabilecegini gostermistir. Eserdeki deforme
edilmis figiirler, tiikketim toplumunun bireylerinin yabancilagsmis ve yiizeysel hale gelmis
kimliklerini sembolize ederken, ayn1 zamanda sanatin da bu toplumsal doniisiime ayna
tutma gorevini istlendigini vurgular. Hamilton'm bu calismasi, Pop Art'in tiiketim
kiiltiiriini elestirirken ayn1 zamanda sanatin dilini de doniistiirdiigliniin 6nemli bir
kanitidir.

Gorsel 3. Richard Hamilton, “Horne’un evinde II”, 1949, kagit {izerine kalem ve

miirekkep
Kaynak: (https://www.artnet.com/artists/richard-hamilton/past-auction-results/35)

Minimalizm Sanat Akiminda Desende Deformasyon Etkisi

Minimalizm, Fransizca minimum kelimesinden tiiretilmis olup, en az veya asgari
anlamma gelmektedir. Bu sanat akimi, 19601 ve 1970'li yillarda ortaya ¢ikmis ve
ozellikle Bat1 sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Minimalizm, sanat eserlerinde gereksiz
tim detaylardan armmmay1, basit geometrik sekilleri, tekdiize renkleri ve endiistriyel
malzemeleri kullanmay1 hedeflemektedir. Sanat eserlerinde sadelik ve yalinlig1 ifade
ederken 6n plana ¢ikarilan minimalizm kavramy, ilk olarak 1965 yilinda Richard Wolheim
tarafindan  bu akimi  tanimlamak i¢in  kullanilmistir.  Yaratici  bireyler,
kompozisyonlarinda genel olarak sinirli renk veya geometrik sekil kullanarak sade ve
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etkili gorsel bir dil olusturmay1 hedeflemislerdir. Minimalist sanata yol gosteren iinli
tasarimc1 ve mimar Ludwig Mies van der Rohe’a gore; minimalizm, sanatgilar tarafindan
bilingli bir sekilde yapilan bir tercihtir, zor olan1 secerek az olan ile ¢cok sey yapmaktir
diye ifade etmistir. Minimalist sanat¢ilar daha ¢ok mekan igerisinde eserlerini
kurgularlarken, bazi sanatgilar ise tuval veya kagit iizerinde ¢izgiler araciligryla sekilleri
minimale indirgeyerek betimlemislerdir (Germaner, 1997, s.43-45).

Minimalist sanatgilardan biri olan Yayoi Kusama, sanatin kaliplarini asarak,
renkli ve coskulu iislubuyla dikkat ¢ekmektedir. Minimalist sanat, sanat eserinde gereksiz
her seyden armarak, temel forma ve malzemeye odaklanmay1 savunmaktadir. Ancak
Kusama'nin eserlerinde, bu sadelik anlayisi, sonsuzluk hissini veren tekrarlayan desenler,
ozellikle de puantiyelerle birleserek oldukca karmasik ve gorsel agidan zengin bir hal
almaktadir. Bu durum, sanat¢inin minimalist sanatin temel ilkelerini alip, kendi 6zgiin ve
kisisel bir dil olusturarak yeniden yorumladigini gésterir. Ozellikle de puantiye olarak
bilinen farkli boyutlardaki noktalar1 ve tekrarlayan desenleri kullanarak olusturmus
oldugu eserleriyle bilinmektedir. Sanatginin, sanata meraki ¢cocukluk yillarinda yasamis
oldugu haliisinasyonlar ile sekillendigi goriilmektedir. Sanat¢inin baktigi her nesnenin
tizerinde noktalar1 gérmesi, onun sanata anlayisini derinden etkilemis ve sanat1 bir terapi
yontemi olarak kullanmasina yol agmistir. Bu haliisinasyonlar sanat¢inin i¢ diinyasinda
yasamis oldugu karmasik duygulari disa vurmasina neden olmustur. Kusama, Minimalist
sanatin temel ilkelerinden biri olarak goriilen basit geometrik sekilleri benimsemesine
ragmen, bu sekilleri minimalist anlayigin disinda bir sekilde eserlerinde yer vermistir.
Sanatc1, deformasyon teknigini kullanarak sekilleri oldugundan farkli bir hale getirip
0zglin bir kimlik kazandirmistir. Kusama’nin eserlerinde yer alan noktalar, sadece birer
gorsel 6ge olmaktan ¢ikip, ayni zamanda birer sembol haline getirilmistir. Tekrar eden ve
diizenli bir sekilde yerlestirilen noktalar, evreni, sonsuzlugu ve bireyin evrenle olan
iligkisini ifade etmektedir. Ayrica noktalarin yaratmis oldugu ritmik diizen, eserlerinde
dinamik bir yap1 kazandirmaktadir (Kiran, 2013, s.119-121).
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Gorsel 4. Yayoi Kusuma, “Otoportre”, 1995, 29,4 x 22cm, graviir
Kaynak: (https://www.mutualart.com/Artwork/Self-portrait-Kusama-221-/7F8529D551BDACSE)

Sanatc¢inin 1995 yilinda yapmis oldugu otoportre, farkli boyutlardaki noktalar ve
minimal ¢izgilerden olusturmus oldugu 6zgiin bir kompozisyondur. Eserde yer alan
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gozler, abartili boyutlarda ve bozulan anatomisiyle deforme edilmistir. Arka planda yer
alan ince ve kalin cizgilerle olusturulmus midye kabugunu andiran organik formda
sekiller yer almaktadir. Goziin irisinde yer alan biiyiik siyah nokta, kompozisyona denge
unsuru saglamistir.

Kavramsal Sanat Akiminda Desende Deformasyon Etkisi

Kavramsal sanat 1960’larda ortaya c¢ikan ve sanatgilarin, geleneksel sanat
malzemeleri yerine farkli ve 6zgilin bir sekilde materyal veya malzeme kullanarak
fikirlerini ifade etmelerine olanak tantyan bir sanat akimidir. Kavramsal sanatgilar, sanat
eserlerinde kullanilan gérsel 6geler yerine, kavram ve diisiinceleri 6n plana ¢ikararak yeni
bir sanat anlayis1 gelistirmeyi hedeflemislerdir. Kavramsal sanat, felsefe ve diisiinceleri
sanatin ve eserin merkezine tastyarak, geleneksel sanat anlayisina meydan okumay1
amaglamistir. Kavramsal sanata farkli malzemelerin dahil edilmesiyle birlikte desen ve
cizginin geleneksel sinirlart asilmis ve yeni bir ifade bi¢imi kazanilmasina olanak
saglamistir. Kavramsal sanat baglaminda malzeme olanaklarinin artmasiyla birlikte ¢izim
eylemi de sanat¢ilar tarafindan siklikla ifade araci olarak kullanilmistir. Mekan ve iki
boyutlu yiizeylerde de kullanilan ¢izgi, sadece gorsel unsur degil, ayn1 zamanda
izleyicinin aktif sekilde rol aldigi, eserinde bir pargasi haline gelmistir. Sanatgilar,
geleneksel bicim anlayisindan uzaklasarak, fikirlerin 6n plana ¢iktig1 bi¢imleri bilingli bir
sekilde deforme etmistir (Gemaner,1997, s.47).

Teknolojinin gelismesiyle birlikte kavramsal sanatgilar, desen c¢alismalarinda
malzeme kullamminin olanaklarin daha da genisletmistir. Ozellikle dijital ortamlar:
kullanan sanatgilar, farkli disiplinlerle etkilesime girmeye baglamistir. Teknolojiyi ustaca
kullanan Ingiliz sanat¢1 Simon Faithfull, bilgisayar ortammin sundugu imkanlari
kullanarak, pikselleri bir araya getirerek olusturdugu 6zgiin desenlerle ¢agdas sanat
diinyasinda dikkat c¢eken bir figilir. Sanatci, sanal ortamda gerceklestirdigi bu
caligmalarda, klasik manzara ve giinliik sehir hayatindan tanidik gorsel unsurlari bir araya
getirerek eserlerine farkli bir boyut kazandirtyor. Faithfull, piksellerle olusturdugu bu
dijital diinyada, binalar, arabalar gibi giinliik hayattan asina oldugumuz objeleri deforme
ederek, gergeklik ile soyutluk arasinda ilging bir denge kuruyor. Bu deformasyonlar
sayesinde, izleyiciye hem tanidik gelen hem de bir o kadar da yabancilagmis bir gorsel
deneyim sunuyor. Sanat¢inin eserlerindeki bu yarim kalmislik ve tamamlanmamiglik
hissi, izleyiciyi stirekli bir tamamlama ve anlamlandirma arayisina itiyor. Boylece,
Faithfull'in eserleri, sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmayip, ayni zamanda
izleyicinin diisiinsel katilimini da tesvik etmektedir (Albayrak, 2012, s. 5-6) (Gorsel 5).

Gorsel 5. Simon Faithfull, Isimsiz, 2004
Kaynak: (https://animateprojectsarchive.org/films/by_artist/f/s faithfull)
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Kavramsal sanatin diger 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Cinli Cai Guo-Qiang,
uzun yillar boyunca farkli malzemeleri deneyerek, ¢izim ve mekanin kurgusu iizerinden
0zglin ¢aligmalar yapmistir. Guo-Qiang, desenlerinde 6zellikle barut, fiize gibi patlayici
malzemeleri kullanarak bir araya getirip eserler iiretmistir. Sanat¢1, barut ve flizenin
patlayici etkisinden ortaya ¢ikan ilk kaosu hem izleyicinin zihninde bir patlama yaratmak
hem de izleyicinin kendi sanatsal bir ifade bi¢ciminde etki yaratmak i¢in kullanmistir.
Madde olan barutun patlamasi sonucu enerjiye doniismesi, sanat¢inin zamanin bir akis,
stireclerin dontisiimii ve varolusun degiskenligini felsefi kavramlar1 gorsel bir dilde ifade
etmeyi amaclamistir. Sanatgi, barut ve patlayict maddelerin kontrolsiiz bir sekilde
yanmasiyla ortaya ¢ikan ates ve dumanin rastgele hareketlerini kullanmistir. Geleneksel
cizim tekniklerinin Otesine gegerek doganin giiciine dayali yeni bir ifade bigimi
gelistirmistir. Patlamanin siddetinden meydana gelen hareketler yiizeyde yer alan
bicimlerde beklenmedik ve organik bir sekilde deformasyonlara yol agmistir (Albayrak,
2012, s.7-8).

Gorsel 6. Cai Guo-Qiang, Otoportré Boyun Egdirilmis Br Ruh, 1985-1989, 167x

118cm, barut ve tuval iizerine yagli boya
Kaynak: (https://animateprojectsarchive.org/films/by_artist/f/s faithfull)

Gorsel 6’da yer alan eserde karmasik ve etkileyici goriintii, tuval lizerinde barutun
kontrollii bir sekilde patlamasindan meydana gelmistir. Kompozisyonun odak
noktasinda, bi¢imsel olarak biitiinliigii yitirmis ve deformasyona ugramis figiir yer
almaktadir. Insan figiirii, geleneksel anatomik oranlardan uzak, daha ¢ok bir siliiet halinde
verilmistir. Viicut hatlar1 keskin degil, bulanik ve deformasyona ugratilmigtir. Sanatc,
kavramsal sanatin 6zgiin ve deneysel yaklasimindan dolayi, farklt malzemeleri bir araya
getirerek geleneksel ¢izim anlayisinin disina ¢ikmustir.

SONUC

Bu makale, ¢agdas resim sanatinda desen ve deformasyonun i¢ ice ge¢mis ve
birbirini besleyen iki temel unsur olarak nasil bir araya geldigini incelemeye
amagclamistir. Tarihsel siire¢ icerisinde desen, yaratici bireyler tarafindan sadece bir ifade
araci olarak degil, ayn1 zamanda farkl kiiltiirlerin ve toplumlarin diisiince ve inanclarini
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yansitan evrensel bir dil olarak da kullanilmistir. Deformasyon ise, yaratici bireyin, kisisel
diinyasmn diislincelerini ve duygularini daha etkili bir halde ifade etmek icin sekilleri,
bicimleri garpitarak, abartarak veya yeniden yapilandirmasina olanak taniyan ifade araci
olarak ortaya ¢ikmistir. Cagdas sanatin 6zgiin ve ¢esitli malzeme yelpazesi, sanatgilarin
desen ve deformasyonu daha once hi¢ olmadigi kadar 6zgiin ve yaratici bir sekilde
kullanmalarina olanak saglamistir. Ozellikle ¢agdas resim sanatindan itibaren, farkli sanat
akimlar i¢inde desen ve deformasyonun birbirini etkiledigi ve yeni ifade bigimlerinin
ortaya c¢iktigi da gorilmektedir. Bu iki unsurun bir araya gelmesi, sanat eserlerine
derinlik, ¢cok anlamlilik ve 6zgiinliik kazandirmistir. Deformasyon sadece teknik olarak
degil, aym1 zamanda sanat¢inin i¢ diinyasini felsefe ve toplumla kurmus oldugu iligkiyi
de yansitan bir ara¢ olarak goriilebilir. Glinimiiziin teknolojik gelisimleriyle birlikte
malzeme ve dijital sanat araclarinin ortaya ¢ikmasi, desen ve deformasyonun kullanim
olanaklarin1 daha da genisletmektedir. Bundan dolay1 ¢cagdas resim sanatinda desen ve
deformasyonun incelenmesi, sanat eserlerinin sadece gorsel bir analiz degil ayn1 zamanda
sanat¢inin i¢ diinyasinda, yasamis oldugu toplum hakkinda da derinlemesine bilgi
sunmaktadir. Ornegin, Yayoi Kusama’nm yasamis oldugu hastalik sebebiyle yiizeyler
tizerinde puantiyeler gérmesi sonucu, eserlerinde noktalart deformasyon ve deseni ifade
bicim aract kullanarak eserlerinde yansitmistir. Dolayisiyla tarihsel siirecten giliniimiiz
sanatina kadar olan siirecte desen ve deformasyon, evrensel bir dil olarak, insanin i¢
diinyasint ve yasadigi ¢evreyi anlamamiza olanak tanmiyan ifade araci olarak
goriilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Art, throughout history, has been a universal language reflecting the thoughts and
feelings of societies and individuals, manifested in various forms. Long before humanity
developed written language, people began expressing their inner and outer worlds through
lines, symbols, and shapes, leading to the creation of the first works of art. These early
works, ranging from cave paintings to simple sculptures, provide insights into the
lifestyles, beliefs, and relationships with nature of people from that era. By expressing
their thoughts and emotions through patterns, people enabled art to become a universal
means of communication. Creative individuals, by combining their personal feelings with
objects and images from nature, achieved unique forms, and this process paved the way
for the emergence of deformation in artworks. Deformation is the conscious alteration,
distortion, or exaggeration of the forms of objects or figures. It is a powerful tool used by
artists to convey their emotions, thoughts, or a specific message more effectively. The
changing world and technology have ensured that drawing remains an indispensable
means of expression for artists. Drawing, beyond being just a drawing technique, forms
the basis of art as a way of thinking, a composition tool, and a method of expression. This
article examines how drawing and deformation have historically influenced the artist's
form of expression. Throughout art history, artists in different periods and cultures have
used drawing and deformation in various ways. Contemporary art, by granting artists
material and expressive freedom, has allowed them to move away from traditional
aesthetic concerns and turn to new forms. This freedom has led to deformation being seen
more frequently in artworks and emerging as a powerful method of expression for artists.
Artists are no longer obliged to reflect reality as it is to express their thoughts and feelings.
Deformation offers them the opportunity to reinterpret reality, exaggerate their emotions,
or emphasize a specific message. This article examines how artists within the major
contemporary art movements of New Realism, Pop Art, Minimalism, and Conceptual Art
have used form deformation in their drawings through their works.

Method

This study, within the framework of qualitative research methods, examines the
development of drawing and deformation in art history and their impact on artists' modes
of expression from a historical perspective. Focusing specifically on the contemporary art
period, it analyzes the different dimensions of the relationship between drawing and
deformation through the works of prominent artists and movements of this era.

Findings
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Drawing and deformation have played a significant role in art history from its
beginnings, profoundly influencing artists' modes of expression. It is observed that the
universality of art is reinforced through expression by drawing. The combination of
artists' personal feelings with images taken from nature paved the way for the emergence
of deformation, and this situation, influenced by the changing world and technology,
ensured that drawing remained an indispensable means of expression. Especially the
material and expressive freedom granted to artists by contemporary art has led to
deformation being seen more frequently and distinctly in artworks. This situation
demonstrates that different contemporary art movements and artists used deformation for
different purposes and with different techniques; this suggests that the research will reveal
different approaches. In summary, it can be said that drawing and deformation are in
constant interaction in art history, while deformation has become even more prominent
in contemporary art with the increase in expressive freedom and is used in various ways
in different movements.

Conclusion

In contemporary painting, drawing and deformation are two fundamental
elements that play a crucial role in artists' self-expression. While technology and evolving
contexts have underscored the importance of drawing, contemporary art has enabled more
diverse applications of deformation, transforming it into a powerful tool for subjective
expression. This has led to unique interpretations of deformation across various
movements. In the latter half of the 20th century, New Realism presented a distorted
reflection of reality through the use of everyday objects; Minimalism employed
deformation by manipulating geometric forms; Conceptual Art, focusing on the idea,
explored deformation in the expression of concepts; and Pop Art offered a critique of
consumer society by deforming popular imagery. In conclusion, with technological
advancements enhancing the significance of drawing and contemporary art expanding the
scope of deformation, these two elements have been instrumental in enabling artists to
convey their subjective expressions and critical perspectives. From New Realism to Pop
Art, deformation, acquiring distinct interpretations within diverse movements since the
latter half of the 20th century, has significantly broadened the expressive capacity of art.
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