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TURK MUZIGINDE BiR CALGI; SINE KEMAN VE ALPER ASUTAY’IN
YORUMU iLE SAZKAR PESREVINIiN iICRA ANALIZIi
DURMAZ, Atalay?

oz

Rebab Osmanli miiziginde 18. yiizyila kadar goriilen tek yayl ¢algi olmustur. Ayrica rebab Orta
Dogu ve Orta Asya’da yogun bir sekilde kullanilmistir. Tiirk miiziginde kullanilmig olan yaylh
enstriimanlarin tarih icerisindeki gelisim ve degisim siirecinde karsimiza sine keman ¢ikmaktadir.
18. ylizy1lda Avrupa’da goriilmeye baslanan bu ¢algi “viola d'amore” olarak bilinmektedir. Goriintis
olarak kemana benzeyen bu ¢algi, boyut olarak kemandan biiyiik, ses olarak kemandan daha tok bir
sese sahiptir. Diger viollerin aksine tel yapis1 farklidir. Esik tizerinde bulunan tellere, esik altinda
rezonans saglamasi i¢in teller ilave edilmistir. Tiirk miiziginde sine keman olarak bilinen bu ¢algi
cok kisa bir siire Tiirk miiziginde kullanilmistir. Simdiye kadar sine keman icra analizi ile ilgili
herhangi bir ¢alisma yapilmadigi goriilmiis ve bu alanda yapilacak bir arastirmanin sine keman ile
Tiirk miizigi icra geleneginin gelecege aktarilmasi agisindan 6nemli olacag: diislintilmistiir. Bu
sebeple “Tiirk Miiziginde Bir Calgi; Sine Keman ve Alper Asutay’in Yorumu ile Sazkar Pesrevinin

Icra Analizi” bashikli bu calisma sonuncunda elde edilen verilerin literatiire katki saglamasi
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amaclanmistir. Keman ve sine keman sanatcisi Alper Asutay’in icra etmis oldugu Dimitri
Kantermiroglu’nun besteledigi Sazkar pesrevi icrast Youtube c¢evrimi¢i video paylasim
platformunda tespit edilmistir. Aragtirmanin evreni Tiirk miizigi saz eserleri, 6rneklemi ise Dimitri
Kantermiroglu’nun Sazkar pesrevinin sine keman ile Alper Asutay yorumudur. Arastirma Alper
Asutay’in sine keman icrasi sirasinda kullanmis oldugu duate, siisleme ve yay teknikleri ile
siirlandirilmistir. Eser Alper Asutay tarafindan bir hane bir teslim olarak icra edilmistir. Dikte
edilen eser, Finale nota yazim programi ile notaya alinmistir. Bu ¢alismada, nitel aragtirma yontem

ve tekniklerinden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sine keman, Tiirk miizigi, siisleme, duate, Rast pesrev.

AN INSTRUMENT IN TURKISH MUSIC; SINE KEMAN AND
PERFORMANCE ANALYSIS OF SAZKAR PESREV WITH ALPER
ASUTAY’S INTERPRETATION

ABSTRACT

The rebab was the only stringed instrument used in Ottoman music until the 18th century. The
rebab was also used extensively in the Middle East and Central Asia. The sine keman appears in
the historical development and change process of stringed instruments used in Turkish music. This
instrument, which started to be seen in Europe in the 18th century, is known as the “viola d'amore”.
This instrument resembles the violin in appearance but is larger produces a fuller sound. Unlike
other viols, its string structure is different. Strings have been added to the strings above the
threshold to provide resonance below the threshold. This instrument, known as the sine keman in
Turkish music, was used in Turkish music for a very short time. It has been seen that no study has
been done on the performance analysis of the sine keman so far and it was thought that a research
to be done in this area would be important in terms of transferring the tradition of Turkish music
performance with the sine keman to the future. For this reason, “An Instrument in Turkish Music;
The aim of this study titled “Performance Analysis of Sazkar Pesrev with Sine Keman and Alper
Asutay’s Interpretation” is to contribute to the literature with the data obtained. The performance
of Sazkar Pesrev composed by Dimitri Kantermiroglu, performed by violin and sine keman artist
Alper Asutay, was detected on the Youtube online video sharing platform. The universe of the

research is Turkish music instrumental works, and the sample is Alper Asutay’s interpretation of
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Dimitri Kantermiroglu’s Sazkar Pesrev with sine keman. The research is limited to the duate,
ornamentation and bow techniques used by Alper Asutay during his sine keman performance. The
composition was performed by Alper Asutay in one section and one refrain. The dictated work was
notated with the Finale notation program. Qualitative research methods and techniques were used

in this study.

Keywords: Sine keman, Turkish music, Ornament, duate, Rast pesrev.

GIRIS

Tiirk miiziginde, saray miiziginde, Osmanli miiziginde kemenge, rebab, kopuz, 1kl1g gibi Orta Asya
kokenli calgilar, kemandan 6nce kullanilmis yayli sazlardir. Dogu miizigi hakkinda arastirmalar
yapan Charles Fonton, 17. yiizyilda kemani saraya Kor Yorgi’nin getirmis oldugunu
belirtmektedir. Ayrica Fonton, kemana meyhaneler ve tavernalar disinda fazla ragbet
edilmediginden dolay1 Yorgi’den sonra unutulacagini, Tiirklerin asil yayli calgi olarak rebaba
onem verdiklerini ve kemanin rebap karsisinda tutunamayacagini belirtmistir (Fonton, 1987: 89).
Giliniimiizde kullanilmis olan kemanin Tiirk miizigine ne zaman girmis oldugu tam olarak
bilinmemektedir. Bu konu ile ilgili farkli goriisler bulunmaktadir. Gazimihal’e gore “Istanbul ve
Trabzon gibi liman sehirlerinde bulunan levantenleri arasinda viol ¢esitlerinin kullanilmis olacagi
muhakkaktir” (Gazimihal, 1939: 80). Bir diger goriis ise, “Keman Calan Tiirk Musikicileri” isimli
resminde ve Perrault’un, “Paralles des Anciens et des Modernes” adli kitabinda, Fransa Istanbul
biiyiikelgisinin evinde iran asilli bir Tiirk miizisyenin keman c¢aldigina dair bilgilere
rastlanmaktadir (Aksoy, 2003: 106). Tiirk miiziginde kullanilmis olan kemenge, rebap, sine keman
ve kemanin gegis siiregleri hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir. Ayrica kaynaklarda keman
olarak bahsedilen calginin violiin hangi ¢esidi oldugu konusunda kesin bir bilgi verilmemektedir.
Diger bir kaynaga gore 1798 yilinda Fransiz miizikolog Guillaume André Villoteauilloteau dogu
ve Arap miizigini incelemek lizere Misir’a gittigi belirtilmistir. Bu incelemenin dogu miizigi ile
ilgili en genis inceleme oldugu bilinmektedir. Bu incelemede miizikolog Villoteau sine keman
hakkinda su bilgileri vermektedir: Avrupalilarin kullanmis oldugu Viola d'amore (ask violasi);

¢

Tiirklerde “sine keman® Misir Araplar1 arasinda ise “Kemenge-i Rumi “ olarak isimlendirilir.
Villoteau'nun gordiigii Kemenge-i Rumi on iki tellidir. “Eski kaynaklarda viola d’amore olarak
anilan sine keman, keman ailesinin iilkemize gelen ilk drnegidir” (Ozalp, 2000: 191). Alman gezgin

Sulzer, Eflak'ta bulundugu 1770'li yillarda Tiirk miizigi enstriimanlarini tanbur, ney, miskal, sine
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keman, girift, fasil kemencesi, def ve daire olarak tanmitmistir (Asutay, 2019: 21). 1755°de
Istanbul'a gelen ancak seyahatnamesi 1785 yilinda yayilanan Baron de Tott, dinlemis oldugu fasil
musikisini oda miizigine benzetmis ve bu miizikte tanbur, rebap, ney, miskal, sine keman ve daire
calindigin1 belirmistir. Yekta’ya gore, sine keman bir Tiirk ¢algis1 olmamakla birlikte Osmanli’da
ilk kez ne zaman kullanildigina dair kesin bir bilgi yoktur (Akt: Kurtaslan, 2001: 1). Osmanli
saraylarinda fasillara kemani Corci’nin icrasiyla dahil olan sine keman, daha sonra kemani Hizir
Aga tarafindan da kullanmistir. Hizir Aga kemani Corci’nin 6grencisidir. Halep'te diinyaya gelen
Hizir Aga, besteciligi ve sine keman icracilig1 ile bilinmektedir. “Tefhimii“l Makamat fi Tevlidi“n

Nagamat” (Nagmelerin Dogusunda Makamlarin Agiklanmasi)

Resim 1. Sine Keman “Hizir Aga'nin Tefhimii'l-Makdmdt fi Tevlidi'n Nagamdt” el yazmasindan (Asutay, 2019).

1779 yilina ait bir kaynakta Kemani Cavus Ahmed’in haremde icra etmek i¢in bir keman aldig1
sOylenmektedir (Topkapi, 1193/1779 tarihli ceyb-i hlimayun veharc-1 hassa defteri, Aksoy, 2008).
Rauf Yekta, ney, sine keman ve tanbur enstriimanlarinin II1. Sultan Selim doneminde nefis bir {iglii
oldugunu belirtmistir. Bu déonemi Tiirk miiziginin zirvesi olarak nitelendirmektedir (Yekta, 1986:
86). III. Selim'in padisahlifi doneminde yani 1789-1807 yillar1 arasinda Moldovyalt Miron
adindaki miizisyenin sine kemami Istanbul’a getirdigi sdylenmektedir. Ancak bu iddia dogru
degildir. Bunun sebebi 1781-1786 yillar1 arasinda Istanbul yasamis olan din adami ve edebiyatgi
Giambattista Toderini’nin sine kemani Tirklerin ¢aldig1 bir ¢alg1 olarak belirtmesidir. “Bununla
birlikte 111. Selim déneminden 6nce Tiirkler tarafindan sine keman kullanilmis olsa bile tarihi
bilginin eksikliginden dolay1 sine kemanimn Istanbul’a tam olarak getirildigi tarihi belirlemek

miimkiin olamayacaktir” (Yekta, 1986: 190).
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Sine keman, Viola D’amore
Cafer A¢in “Enstriiman Bilimi” kitabinda sine kemani viola d’amore, ask violasi, olarak tanitmistir.
Biiyiik bir govdesi olmasi sebebiyle kemandan daha ¢ok tele sahiptir. Avrupa'da kullanilan Viola

d'amore’nin 6 ya da 7 telli ¢esitleri bulunmaktadir.

Fotograf 1. Yedi telli Sine Keman.

Klavye tizerinde bulunan tellere ilave olarak esik altindan gecen, klavyenin altindan devam edip
burgulara uzanan ahenk telleri bulunmaktadir. Bu ahenk telleri ¢alinan eserin tonuna gore ayarlanip
rezonans saglamasi i¢in kullanilir. Leopold Mozart (1719-1787) tarafindan yayinlanan “A Treatise
on the Fundamental Principles of Violin Playing” kitabinda viola d’amore’nin ilk kullanilan

halinde sadece bes telin bulundugu, ahenk tellerinin kullanilmadigindan bahsedilmektedir.

Fotograf 2. Sine Keman'in rezonans telleri.

Viola d’amore’nin govdesindeki “f” delikleri kemandan daha farkli bir sekilde yapilmistir. Bu

delikler alev sekline benzemektedir.

Fotograf 3. Barok doneminde kullanilan "f" delikleri.
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Bir diger farklilik ise burgularin bulundugu salyangoz kisminda goriiliir. Enstriimanin salyangoz

bolgesinde insan basi, aslan basi, at basi ve gézli baglanmis yiiz figiirleri kullanilmigtir.

Fotograf 4. Viola d'amore salyangoz ornekeleri.

17. ve 18. ylizyilda genellikle bagirsak teller kullanilan viola d’amore’de alt teller glimiis ile
sarilmistir. Ahenk telleri ise metalden kullanilmistir. Avrupada viola d’amore’nin farkli akortlarda
kullanildig1 kaynaklardan bilinmektedir. Johann Mattheson’in 1713 yilinda “Da neu erdftnete
Orchestre” yani “Yeni Agilan Orkestra” isimli orkestrasinda viola d'amore nin “sol, do, mi ya da
mi bemol, sol, do” olarak akort edilerek ¢alindigi belirtilmistir (Boyden, 1946: 554) Yine ayni
kaynakta bes telli viola d’amore’den kisa bir siire sonra alt1 telli bir viola d’amore’nin ortaya ¢iktigi
belirtilmistir. Boyden Ariosti’nin viola d’amore i¢in yazmis oldugu ders kitabinda “kemanlarda
oldugu gibi, viyola d'amore'nin telleri genellikle {i¢ ve dortlii araliklarla akort edilir, ancak
akortlarin perdeleri ve kombinasyonlar1 degiskendir” ifadesi kullanilmistir. Heinrich Von Biber’in
yazmis oldugu bir partitada viole d’amore’nin “do, sol, do, mi bemol, sol, do” olarak akort edildigi
belirtilmistir. Yine ayni1 kaynakta Ariosti’nin yazmis oldugu cantat, obbligato i¢in ayni akordun
kullandig1 vurgulanmustir. Curt Suchs’a gore Avrupa miiziginde kullanilan viola d’amore ile ilgili
rezonans telleri hakkinda bilgi veren ilk kaynak Casapar Majer’in “Neu -erdffnete Theoretisch un
Pracktischer Music- Saal” isimli kitabidir. Bu kitapta rezonans tellerinin akordunu “karisik durum”
olarak nitelendirmistir. London Consort of Viols'un kurucusu, yoneticisi ve ayrica BBC Senfoni
Orkestrasi'nin bas viyolacis1 Harry Danks’in viola d’amore hakkinda yazmis oldugu makalede, bu
enstriimanin siirekli akordunun bozuldugundan bahsetmektedir. Viola d'amore'ye yapilan bu atifin
Leopold Mozart'in keman {izerine yazdigi incelemede bulunabilecegini sdylemektedir. Ayrica bu
akort sorunun yalnizca enstriimana baglanmamasi gerektigi, o donemki tel kalitesinin buna sebep
oldugu anlatilmaktadir (Danks ve King, 1957: 14). Danks bu kitapta akort konusu ile ilgili sunlar
soylemektedir “calinacak eserin anahtarma bagli olarak bu yaylilar i¢in bir¢ok farkli akort
kullanilmaktadir”. Genellikle besteci tarafindan Onerilen bir akort veya scordatura eklenir;

(Scordatura, bir miizik enstriimaninin tellerinin standart akordunun bilingli olarak degistirilmesi
379


https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22David%20D.%20Boyden%22

DURMAZ, A. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 - p.374-396

veya normalden farkli ayarlanmasi islemidir. (Yiirimez,2024:1952) Zor béliimlerin kolay
calinmasi i¢in, birtakim akorlar, 6zel tinilar ve ses efektleri elde etmek icin kullanilir). Yine akortla
ilgili klavye iizerindeki tellerde oldugu gibi, rezonans teller olarak bilinen ek teller i¢inde ¢esitli
akort yontemlerinin oldugunu sdylenmektedir. Bu yontemlerden biri, klavye iistiindeki teller ile
uyum i¢inde olmasi, digeri ise Henri Casadesus tarafindan onerilen kromatik bir dizidir. Danks
“ortalama tel sayis1 yedi calma ve yedi rezonans olmasina ragmen, bu hicbir zaman
standartlagtirilmamistir. Daha fazla ve daha az tel sayisina sahip viola d’amore mevcuttur. Paris
Konservatuari'nda yedi adet esik iistiinde ve on bes rezonans teli olan bir ask viyolasi bulunurken,
Kopenhag'daki Ulusal Miizik Tarihi Miizesi'nde yedi adet esik {istli ve on alt1 esik alt1 teli olan bir
enstriiman bulunmaktadir”. Bazi tarihgiler viyola d'amore'nin dogum yeri olarak Hindistan
gostermektedir. Dogu Hindistan’da yayli olanlarin yani sira yirmi dort rezonans teli olan bazi
enstriimanlar vardir. Francois Joseph Fetis, 'Histoire generale de la musique' adl1 eserinde viyola
d'amore'nin kdkenini Araplara atfeder, ¢linkii onlarin enstriimanlarindan biri olan kemangeh
roumy'nin rezonans telleri ile viola d'amore'nin ¢ok benzedigini diisiinmektedir. Viola d'amore'nin
alevli kili¢ seklindeki ses delikleri bu teoriyi desteklemektedir; alevli kilig, Allah'a tam bir
teslimiyetin Arapga ad1 olan Islam'in semboliidiir (Danks ve King, 1957: 15).

Fotograf’5. Viola d'amore alevli kilic.

Stainer, Tielke, Eberle, Klotz, Grancino, Testore, Storioni, Gagliano ve Landolfi gibi bir¢ok {inlii
enstriiman yapimcist viola d'amore'nin giizel orneklerini tiretmistir (Danks ve King, 1957: 15).
Viola d'amore, yayli calgilar ailesinin diger liyeleri kadar popiiler olmasada kendine 6zgii ses
renginden dolay1 besteciler tarafindan tercih edilmistir. Attilio Ariosti viola d’amore i¢in eser yazan
ilk bestecilerden birisidir. Viola d'amore i¢in yayimlamis oldugu alt1 sonati1 ve sekiz kongertosu
bulunmaktadir. Vivaldi de Ariosti gibi agk viyolasindan etkilenmistir. Kongertolardan altis1 Torino
kiitiiphanesindeki “Mauro Foa” koleksiyonunda, geri kalan ikisi ise Dresden Devlet
kiitiiphanesinde bulunmaktadir. J. S. Bach, viola d’amore’yi solo bir enstriimandan ziyade

bestelerinde bir renk olarak kullanmistir.
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Avrupa'daki gelisim ve degisim siireci hakkinda bilgi sahibi oldugumuz Viola d’amore’nin Tiirk
miiziginde hangi akortla icra edildigi, ahenk tellerinin kullanilip kullanilmadigi, kac telli
versiyonunun icra edildigi hakkinda fazla bir bilgiye sahip degiliz. Elimizde eski icrasiyla ilgili
higbir ses kaydi bulunmamaktadir. Sadece yazili kaynaklardan aldigimiz bilgiler dogrultusunda
yorum yapmamiz miimkiin olmaktadir. Fiziki olarak biiyiik bir yapist olan viola d’amore, Tiirk
miiziginde gogiise dayanarak icra edilmesi sebebiyle sine keman adini aldig1 sdylenmektedir.
Nurettin Riisdii Biingiil yazmis oldugu “Eski Eserler Ansiklopedisi’nde” sine kemanla ilgili sunlar1
sOylemektedir “Malum olan kemanin kiiciik biiylik bircok nevi ve bir¢ok isimleri varsa da bunlarin
icinde mutatdan bir az biiyiik¢esine-sineye dayanip ¢alindigi igin-sine keman derler. Bunlardan bir
tanesinin iki asir kadar evvel sadefci Garabet usta tarafindan sadef ve baglarla miizeyyen olarak
Sultan Resat zamanindaki saray erkanindan birisinde oldugunu isitmistim” (Biingiil, 1939: 61-62).
Giiniimiiz geng keman yapimicist Jonathan Hill 2017 yilinda Istanbul'a yaptig1 bir seyahat sirasinda
18. ve 19. yiizyillarda viola d‘amore’nin klasik Tiirk miiziginde kullanilmis oldugunu
soylemektedir. O zamandan beri Istanbul'da yapilmis veya ¢alinmis bir viola d’amore igin
aragtirma yaptigini ve bu enstriimana Londra’da bulunan Harniman miizesi konservatorii ile
yapmis oldugu bir toplant1 sirasinda rastladigini belirtir ve sunlar1 sdyler “ Eger Viola d'amore, ilk
belgelerin gosterdigi gibi, 1600’1l yillarin ortasinda telli bir versiyon olarak bat1 Avrupa'da ortaya
¢ikmis ise muhtemelen enstriiman, 18. yiizyi1lda Konstantinopolis'e ulagsmis hem sesi hem de icra
edilebilirligi bakimindan Osmanli oda miizigine kabul edilmistir”. Viyola d'amore’nin daha sonra
Tiirk miizigi icra gelenegine uyacak sekilde uyarlanmis olmasi veya benzer rezonans telli bir
enstriimanin gelistirilmis olmas1 miimkiindiir, ¢linkii bélgede Karadeniz'in kemengesi ve Girit lirast
gibi rezonans telli baska geleneksel enstriimanlar da bulunmaktadir. Hangisinin 6nce geldigi veya

hangi enstriimanin birbirinden etkilendigi belirsizligini korumaktadir”.

Fotograf'6. Viola d'amore (Londra Horniman Miizesi, 1898.
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Jonathan Hill enstriimanin igerisinde bulunan etiket ile ilgili sunlar1 sdylemektedir. Etiket
Chateaureynaud, bu Fransiz kokenli bir yapimciy1 akla getiriyor. Miize bu enstriimani 1898 yilinda
almis ve bu yapimcinin 1850-1880 yillar1 arasinda calistigini bize gosteriyor. Boyu 38 cm, tel
uzunlugu ise yaklasik 35 cm olan bu enstriiman i¢in Jonathan Hill “taslak, keman ve viol arasinda

bir yerde aliyor diye belirtmistir (Hill, t.y.).

Fotograf1. Viola d’amore 'un Jean Chateaureynaud etiketi (Londra Horniman Miizesi, 1898).

Asagidaki resimde de gortldigi gibi esik lizerinde alt1 adet tel vardir. Esik altinda ise ii¢ adet

rezonans teli bulunmaktadir (Hill, t.y.).

Fotograf'8. Viola d’amore nin esigi (Londra Horniman Miizesi, 1898).
Kuyruk ve sap kismina baktigimizda rezonans tellerinin basit bir sekilde ¢ivilere tutturuldugu

gorilmektedir (Hill, t.y.).

Fotograf 9. Viola d’amore 'un rezonans tel baglantilart (Londra Horniman Miizesi, 1898).
Burgularin oldugu salyangoz boliimii, normal kemanlarda oldugu gibi ige dontik degil, disa doniik
olarak yapilmistir. Ayrica burgularda ahsap yerine gitarda oldugu gibi mekanizmali bir sistem

kullanilmistir (Hill, t.y.).
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Fotograf 10. Viola d’amore 'un disa egimli salyangoz béliimii (Londra Horniman Miizesi, 1898).

Viola d'amore ¢almak i¢in kullanilan yaylar, modern keman ve viyola i¢in kullanilan yaylardan
onemli 6l¢iide farklidir. Yayli ¢algilar i¢in kullanilan Barok yaylar daha kiiciiktiir ve daha sivri
ucludur. Ayrica daha fazla disa dogru kivirima sahiptir. Buna ilave olarak, killar1 stkma yontemi
de farklidir. Barok yaylarda, killarin alt ucunun istenen gerginlige ulagsmasi icin farkli ¢entikler

bulunmaktadir. Yayin kendisine tutturulan bir klips teknigi vardir.

Fotograf'11. Barok dénemi yayi klips ¢itkarma islemi.

-

Fotograf'12. Barok donemi yay klips takma iglemi.

Sine kemanin kemani Corci ve Hizir Agadan sonra kimler tarafindan icra edildigi bilinmemektedir.
Gilinlimiizde de ¢ok az sayida icraci bulunmaktadir. Hasan Esen, Kemal Caba, Alper Asutay sine

keman sanatg¢ilarimizdan birkagidir.
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Alper Asutay

1986 yilinda Istanbul'da dogan Alper Asutay ilk, orta ve lise 6grenimini Istanbul'da tamamlamstir.
[k miizik egitimine 1998 yilinda Cahit Peksayar ile baslamistir. Ayn1 dénemde Maltepe Musiki
Egitim Vakfi'nda usil, nota, nazariyat ve repertuar dersleri almistir. 2000 yilinda Cahit Peksayar'in
vefatinin ardindan, keman derslerine Mithat Arisoy ile devam etmistir. 2003-2013 yillar1 arasinda
Maltepe Musiki Egitim Vakfi'nda keman 6gretmenligi yapmistir. 2014 yilinda Hali¢ Universitesi
Tiirk Miizigi Konservatuvari lisans boliimiinden, 2019 yilinda ise yiiksek lisans bdliimiinden
“Barok Calgi sine Keman-Viola D'amore ile Osmanli Barok Dénemi ve Avrupa Barok Miiziginin
Etkilesiminin Arastirilmasi” konulu tezi ile mezun olmustur. Lisans ve yiiksek lisans 6gretimi
boyunca; Alaeddin Yavasca, Erol Deran, Mutlu Torun, Saim Akgil, Thsan Ozer gibi hocalardan
dersler almistir. 2005 yilinda “Relaxation Music” seri CD ¢alismasinda yer alan “Keyif” ismindeki
keman albiimiinii yapmustir. 2005 yilindan bu yana Pendik Belediyesi Sanat Akademisi'nde keman
ogretmenligi, 2011-2012 yillar1 arasinda Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nda misafir
keman sanatcilig1, 2013- 2016 yillar1 arasinda TRT Istanbul Radyosunda akitli keman sanatgilig,
2017-2020 yillar1 arasinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi
Toplulugu'nda misafir sine keman sanatgiligi yapmigtir. 2020-2021 yillari arasinda Istanbul
Universitesi Osmanli Miizigi Arastirmalart Merkezi biinyesinde Proje Destek Uzmani ve ayni
kurumda Icra Heyetinde sine keman sanatgisi olarak gorev yapmistir. 2021-2024 yillar1 arasinda
IBB Orkestralar Miidiirliigii Tiirk Sanat Miizigi Toplulugunda keman sanatcisi olarak gorev
almistir. 2024 yilindan bu yana Cumhurbaskanlig1 Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunda
keman sanatgis1 olarak gérev yapmaktadir. Calistig1 kurumlarin haricinde bir¢ok projede, yurt i¢i
ve yurt disinda cesitli konser ve albiim caligmalarina keman ve sine keman sanatgisi olarak

katilmaya devam etmektedir. Evli ve bir cocuk babasidir.

YONTEM

Bu ¢alismada nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Dokiiman analizi, goriisme ve gozlem gibi
veri toplama yontemi olan nitel arastirma, sonug¢ olarak elde edilen verilerin yeni bir bilgi
biitiinliigli olusturmas1 agisindan 6nemli bir arastirma yontemidir. Dimitri Kantermiroglu’nun
bestelemis oldugu Sazkar pesrevinin Alper Asutay sine keman yorumu, Youtube ¢evrimici video
paylasim platformunda tespit edilmistir. Sine keman icracist Alper Asutay’in icra etmis oldugu

eserin keman icra teknikleri, gorsel ve duyusal olarak incelenmistir. Bu icra teknikleri i¢erisinde
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siislemeler, kullanmis oldugu akorttaki duateler ve yay teknikleri bulunmaktadir. Arastirmanin
evreni Tirk miizigi saz eseri, orneklemi ise Dimitri Kantermiroglu’'nun besteledigi Sazkar
pesrevinin Alper Asutay icrasi ile sine keman yorumudur. Arastirma Alper Asutay’in sine keman
icrasi sirasinda kullanmis oldugu duate, siisleme ve yay teknikleri ile sinirlandirilmistir. Eser bir
hane bir teslim olarak icra edilmistir. Finale nota programi ile notay1 alinan eser, ritmik ve melodik

olarak incelenmistir.

BULGULAR ve YORUM
Sazkar makamindaki bu eser rast perdesi iizerinde icra edilmistir. ESer lizerine yazilmis olan parmak
numaralar1 bu transpoze sahasina goredir. Alper Asutay bu icrasinda pesten tize dogru “re, sol, re,

sol, re, la, re” akordunu kullanmustir.
Alper Asutay’in Sine keman ile Sazkar Pesrevi icra Analizi

Siislemeler
Alper Asutay eserin genelinde degerini kendinden Onceki ve sonraki notadan alan c¢arpma

siislemelerini kullanmustir.

g -\V:I‘ |H-" i [ = R\b’\
[ ==
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Nota 2. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma.

Bu boliimiin icrasinda degerini kendinden 6nceki ve kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalarin

arka arkaya kullanildig1 goriilmiistiir.

- LU /\
> _ T V -
° . Fil »E, X : . @
| — 1
1 I — —
0 4 3(3 2 21 2 |0 1 2 1 20

Nota 3.Degerini kendinden onceki ve sonraki notadan alan ¢arpma.
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Nota 4.Degerini kendinden onceki ve sonraki notadan alan ¢arpma.

Eserde noktal1 sekizlik ve onaltilik vuruslardan ve noktali dortliik ile sekizlik vuruslardan olusan

=

Nota 5. Noktal sekizlik ile onaltilik, noktalr dortliik ile sekizlik degerlerden olusan nota kaliplari.

iki adet kalip bulunmaktadir.

Bu iki ritim kalibinin aras1 Tiirk miizigi saz ve ses icracilari tarafindan doldurularak icra edilir.

Icract Alper Asutay’da her iki ritim kalibinin arasini doldurarak yani isleyerek icra etmistir.

V ™ v V
g " T = P ——
W—:g e el g 4 e i F
Py e o~ | T
1 2 3 2 3 1 0 1 0 2 1 2 3 1 2 3
Nota 6. [sleme notasu.
v " v
e
) ! T~
2 3 2 3 2 3 2 1 2 0

Nota 7. Isleme notasu.

Bu pasajda noktal1 bir dortliik nota ve sekizlik nota kalibinin aras1 sanki grupetto yapiliyormus

gibi islenmistir.

=
e teg.

1 | - 1/

I Y

2 3212 3

Nota 8. Doldurma notasu.

\
)

==

23212

Nota 9. Grupetto.
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Tiirk miizigi saz icrasinda belirli boliimlerde ¢ift ses kullanmaktadir. Bu ¢ift ses kullanimi1 ana sesi
destekleyen bir anlayis ile yani dem sesi olarak icra edilir. Cift sesler genellikle uzun notalarda,
asma kalislarinda ve eserin son notalarinda kullanilmaktadir. icract Alper Asutay cift ses

kullanimini eser sonunda sergilemistir.

V__m
m v m =
I ‘ 1N i i‘ . | X I
1 I L J =
S=sis s s
== 0 ) 120
0

Nota 10. Cift ses.

Yay Teknikleri

Alper Asutay’in bu icrasinda kullanmis oldugu yay teknikleri ve yay baglari tespit edilmistir. Tiirk
miizigi keman icrasinda genellikle detache yay teknigi kullanilmaktadir. Ozellikle detache yay
teknigi yayin u¢ kisminin kullanilir. Ancak Alper Asutay yayin tamamini kullanarak zaman zaman
legato ve detache yay tekniklerini sergilemistir. Tiirk miizigi keman icrasinda nota iizerine herhangi
bir yay bagi yazilmamaktadir. Icracilar higbir kurala bagl kalmadan yayr kullanir. Ancak
giniimiizde Klasik Tiirk Miizigi Korolarindaki keman icracilarinin ortak bir yay kullanimi
sergiledigi goriilmektedir. Yay kullanimi1 kuvvetli ve zayif zaman agisindan, ayrica miizikal
ifadelerin ortaya ¢ikmasi bakimindan ¢ok onemlidir. Klasik Bat1 miiziginde teknik agidan eserlerin
daha zor olmasi sebebiyle farkli keman pozisyonlari, ¢esitli yay teknikleri ve buna bagli yay bagi
kullanilmas gerekmektedir. Ancak Tiirk miizigi saz ve soz eserlerinin icra edilebilmesi i¢in keman
icracilarinin legato, detache, tremolo ve staccato gibi temel yay tekniklerini kullanmasi yeterlidir.
Tiirk miizigi keman icraciliginda yay kullanimindaki en 6nemli faktor kuvvetli ve zayif zamanin
veya melodi baslangicinin 6l¢ii baginda ve sonunda icra edilmesi, ayrica buna bagh olarak yayin
iterek ve c¢ekerek kullanilmasidir. Bunun yaninda aksak usiller ile bestelenmis eserlerin yay
kullanimi da énemlidir. Bu eser biiyiik ustilde bestelenmistir. icracinin kullanmis oldugu yay bagi
ve teknikleri su sekilde siralanmaktadir. Asagidaki ornekte icracinin 6lcli baglarini ¢ekerek icra
ettigi, ol¢ii ortasinda ise iterek eserin icrasina devam ettigi tespit edilmistir. Olcii ortasinda iterek
yay kullandig1 icin bir sonraki 6lciiye tekrar ¢ekerek baslayabildigi goriilmistiir. Melodik olarak

baktigimizda yay boliinmeleri herhangi bir melodik yapinin boliinmesine sebep olmamugtir.
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Nota 11. /. Hane yay bag: kullanim.

Eserin devaminda ilk 6rnegin aksine 6l¢ii baslarinin iterek icra edildigi goriilmektedir. Bu boliimde
icracinin yapmis oldugu degerini kendinden 6nce ve degerini kendinden sonra alan c¢arpma

siislemesine odaklandig1 ve bu yiizden farkli yay tercihleri kullandig1 sdylenebilir.
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Nota 12. 1. Hane yay bag kullanim.

Teslim boliimiinde icracinin bazen 6l¢li basini ¢ekerek, bazen ise iterek kullandigi goriilmiigtiir.
Ancak bu boliimde diger drneklerin aksine bir 6l¢iiniin sonunu diger 6l¢iiniin basini birlestirerek

eserl icra ettigi gorilmiistiir.

Nota 13. Teslim boliimii yay bagi kullanimi.

Eserin sonlarinda diger boliimlerde oldugu gibi belirli bir kurala bagli kalmadan yay bagi

kullanildig: tespit edilmistir.

Duate

Klasik Bat1 miiziginde duate olarak bilinen bu terim, Tiirkgede parmaklandirma olarak adlandirilir.
Kemanda normal akorttaki parmaklandirma ve pozisyon kullanimindan dogan parmaklandirmaya
ilave olarak farkli akortlardan olusan parmaklandirma ortaya ¢ikmaktadir. Gilintimiizde kullanilan
keman akordunun aksine yakin donemde farkli bir keman akordu kullanilmistir. Bu akort

kullaniminin bir¢ok sebebi vardir. Ancak bu sebeplerden en 6nemlisi eserlerin en rahat sekilde icra
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edilmesidir. Sine keman icrasinda da bu goriilmektedir. Barok donemde kullanilmis olan viole
d’amore calgisinda eserlerin tonuna gore farkli akortlarin kullanildig bilinmektedir. Alper Asutay
da bu icrasinda pesten tize dogru “re, sol, re, sol, re, la, re” akordunu kullanmistir. Bu akorda
baktigimizda tiz bolgedeki akordun yakin donemde Tiirk miizigi keman icracilarinin tercih ettigi
“sol, re, la, re” akort ile ayn1 oldugu goriiliir. Bu boliimde bahsedilen akort ile kullanilan duate yani
parmaklandirmalar incelenecektir. Tiirk miizigi keman icracilar1 dort numarali parmagi zorunlu
haller diginda kullanilmamaktadir. Bu zorunlu hallerin basinda mikrotonal seslerin kullanimi
bulunmaktadir. Bir diger zorunlu hal ii¢ numarali parmak sonrasi yapilan degerini kendinden
onceki notadan alan ¢arpmadir. Bunun disinda icracilar dort numarali parmagi kullanmayi tercih
etmemektedir. Melodik yap1 bir sonraki tele gegmeyi gerektiriyorsa ya da dort numarali parmagin
oldugu sese degerini kendinden dnceki sesten alan siisleme yapilmayacak ise dort numarali parmak
kullanilmadan diger tele gegilir. Asagidaki 6rnekte melodinin basindan itibaren dort numarali

parmak kullanimu tercih edilmis ve bos tel hi¢ kullanilmamustir.
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Nota 14. Dort numarali parmak kullanimi.

Gilinlimiiz keman icracilarinda bu tarz parmaklandirma tercihleri fazlasiyla goriilmektedir. Bunun
sebebi de beraber icra ettigi ¢algi ile dogru entonasyonda bulusabilmektir. Bos kullanilan tel,
akordun dogru oldugundan emin olunmadig1 durumlarda her zaman entonasyon agisindan risk
olusturmaktadir.

Asagidaki 6rnekte daha once bahsedilen zorunlu hallerden biri bulunmaktadir. icrac1 degerini

kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma yapmak istedigi i¢in “re” sesini bos tel ile icra etmistir.
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Nota 15. "Re" sesinin bos tel ile kullanimi.

Eserin son boliimiinde melodinin karar perdesine dogru seyrederken icracinin kullanmig oldugu
akort sebebiyle daha once bos tel ile kullanilan “sol” sesi li¢ numarali parmakla icra edilmistir.
Yakin dénem Tiirk miizigi icracilarinin tiz béliimde kullandiklar1 akort farkliliginda oldugu gibi
Alper Asutay sine kemanda tercih etmis oldugu akort sebebiyle dort numarali parmakla ya da bos

tel ile icra etmesi gereken sol sesini {i¢ numarali parmakla icra etmis ve eseri tamamlamistir.
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Nota 16. U¢ numarali parmak kullanima.
SONUC ve ONERILER

Tirk miizigi saz icraciliginda yayl sazlar icerisinde rebab, kemenge, sine keman, keman ve
cello’nun kullanildigr bilinmektedir. Bu enstriimanlar igerisinde sine keman en az kullanilan
enstriiman olmustur. 18. yiizyilda kullanilmaya baslanan sine keman fiziki sartlar1 ve buna bagl
olarak zor icra edilmesi sebebiyle kisa silirede yerini kemana birakmistir. Kemandan daha biiyiik
bir boya sahip oldugu i¢in gogiise dayanarak icra edilmistir. Biiyiik bir govdesinin olmasi yani sira
burgulardan kuyruk kismina uzanan ve klavye altindan gegen rezonans telleri bulunmaktadir. Bu
rezonans telleri de icra sirasinda akort bakimindan zorluk yaratmaktadir. Sine kemanin eski
kemaniler tarafindan icra edilmis hi¢bir ses kaydi bulunmamaktadir. Bu calismada Dimitri
Kantemiroglu’nun bestelemis oldugu Sazkar Pesrevi incelenmistir. Inceleme ii¢ temel baslik
altinda yapilmistir. Bu basliklar Alper Asutay’in sine keman ile yapmis oldugu siislemeler,
kullanmis oldugu yay teknikleri ve duatelerdir. Sazkar pesrevi icrasinda siisleme olarak cogunlukla
degerini kendinden once ve degerini kendinden sonra alan ¢arpmalar kullanildigr goriilmiistiir.
Tiirk miizigi saz ve sz icrasinda noktali sekizlik ile onaltilik ve noktal1 dortliik ile sekizlik notalarin
birlestigi bir nota kalib1 bulunmaktadir. Bu nota kaliplarinin aras1 yakin notalar ile islenmekte yani
doldurulmaktadir. Bu siisleme hemen hemen her noktali kalipta gergeklestirilir. Bu eser icrasinda
da iki nota aras1 doldurularak eser siislenmistir. Bu siislemelere ilave olarak eser igerisinde bir adet
doldurma notas1 ve bir adet grupetto siislemesi kullanilmistir. Eserin son boliimiinde de ana
melodiyi destekleyici cift ses ile eserin icrasi tamamlanmistir. Alper Asutay bu eserin icrasinda
klasik keman tavrini koruyarak fazla siislemeden uzak, eserin aslima sadik kalan bir icra
sergilenmigstir. Tilirk miizigi keman icracilar1 saz ve sd6z miiziginde belirli basl yay teknikleri
kullanmaktadir. Bunlarin basinda detache, legato, tremola, staccato ve pizzicato gelmektedir.
Eserlerin zorluk derecesi arttikca yay teknikleri fazlalasir. icra edilen bu eser pesrev formundadir.
Icra bakimindan kolay ancak icerik bakimindan zor bir eserdir. Bu acidan Alper Asutay icra
sirasinda detache ve legato yay tekniklerini kullanmistir. Genel olarak yayli sazlar icrasinda
kuvvetli zaman yani 6l¢ii basi ¢ekerek, zayif zaman yani 6l¢li sonu iterek kullanilmaktadir. Eser

icerisindeki melodik yapiya gore bu durum degisiklik gosterebilir. Alper Asutay’da eser icerisinde
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melodik biitiinliigli bozmayacak sekilde yaymi kullanmistir. Eser son olarak duate yani
parmaklandirma agisindan incelenmistir. Tiirk miizigi keman icracilarinin kullandiklart farkli
akortlardan dolayr parmaklandirma degisiklik gosterebilmektedir. Alper Asutay eser icrasinda
pesten tize “re, sol, re, sol, re, la, re” akordunu kullanmistir. Klasik bat1 miiziginde keman “sol, re,
la, mi” yani tam begsli aralik ile akort edilir. Baz1 Tiirk miizigi keman icracilar ise bu tam besli
aralig1 son iki telde tam dortlii olarak yani “sol, re, la, re” olarak kullanir. Bu eserin icrasinda da
son dort telin yakin gecmisteki keman icracilarinin kullanis oldugu “sol, re, la, re” akordu gibi
kullanildig1 goriilmektedir. Eser icerisinde makamin seyri bakimdan tiz seslerde fazla
dolasilmadigi igin son iki tel iizerinde bir degerlendirme yapilamamistir. Ancak eserin karar perdesi
olan “sol” sesinin kullanilan akorttan dolay1 bazen bos tel ile bazen ise {i¢ numarali parmak ile icra

edildigi tespit edilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

In Turkish music, especially in Ottoman palace music, stringed instruments of Central Asian origin
such as the kemenge, rebab, kopuz and 1klig were widely used before the violin. According to
Charles Fonton, who conducted research on Eastern music, the violin was first brought to the
Ottoman palace by Blind Yorgi. Additionally, Fanton said that the violin was not a popular
instrument outside of taverns and therefore would be forgotten after Yorgi.Fonton stated that the
Turks had given importance to the rebab as the main stringed instrument, stated that the violin
would not have a place in Ottoman music in the long term against the rebab. Today, it is not known
for sure when the violin was included in Turkish music. Different views are put forward on this

subject, and there is no clear information about the transition processes of the kemenge, rebab, sine
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keman and violin used in Turkish music. In addition, there is no definite information on which
member of the stringed instrument family the instrument referred to as “violin” in the sources
corresponds to. According to another source, the work of French musicologist Guillaume André
Villoteau, who went to Egypt in 1798 to study Eastern and Arabic music, is considered one of the
most comprehensive studies in this field. Villoteau provides the following information about the
sine keman: The “Viola d’amore” (Love Viola), used in Europe, is called the "sine keman" by the
Turks and the "Kemenge-i Rumi" by the Egyptian Arabs. According to Villoteau's studies, the
Kemenge-i Rumi is a twelve-stringed instrument. “The sine keman, referred to as the Viola d’amore
in old sources, is considered the first example of the violin family to come to Ottoman lands.” In
addition, the German traveler Sulzer introduced Turkish musical instruments as the tanbur, ney,
miskal, sine keman, girif, fasil kemengesi, tambour and daire during his time in Wallachia in the
1770s. Baron de Tott, who came to Istanbul in 1755 and published his travelogue in 1785, likened
Ottoman fasil music to chamber music; he stated that the tanbur, rebap, ney, miskal, sine keman
and daire were used in this type of music. According to Rauf Yekta, who has important works on
Turkish music, the sine keman is not a Turkish instrument, and there is no definite information
about when it started to be used in Ottoman lands. The sine keman was first included in the fasils
in the Ottoman palace by Kemani Corci, and was later performed by Kemani Hizir Aga. Cafer A¢in
introduces the sine keman, which started to be used in Turkish music, as the love viola in his work
"Instruman Bilimi™. This instrument has the feature of having more strings than the violin thanks
to its large body. There are different types of viola d’amore used in Europe, with 6 or 7 strings. In
addition to these strings, there are harmony strings that pass under the strings on the keyboard and
continue from the lower part of the keyboard to the pegs. These harmony strings are used to provide
resonance by adjusting them according to the tone of the piece being played. In a book published
by Leopold Mozart, there is information that the viola d’amore had only five strings in its first use
and that harmony strings were not used. The “f”” holes on the body of the viola d’amore are designed
differently from the violin, and these holes generally resemble the shape of a flame. It is observed
that there are figures such as human heads, lion heads, and horse heads around the pegs on the
volute part of the instrument and that these figures are enriched with various facial depictions. In
the viola d’amore, which was generally played with gut strings in the 17th and 18th centuries, the

lower strings are wrapped with silver. The harmony strings are made of metal. In addition, there is
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information in the sources that the viola d’amore was used in different tunings in Europe. These
features reveal the historical development and cultural diversity of the instrument.

The viola d’amore, which has a physically large structure, is called the “sine keman” in Turkish
music because it is played by leaning on the chest. Nurettin Riisdii Biingiil uses the following
expression about the sine keman in his work titled “Ancient Works Encyclopedia™: “Although it is
known that there are many small and large varieties of the violin, the instrument that is significantly
larger among them and is played by leaning on the chest is called the sine keman. It is said that one
of these was presented to an official in the palace of Sultan Resat approximately two centuries ago
by the master plainer Garabet, equipped with plainer and strings. This instrument, which resembles
the violin in appearance, is larger in size and has a fuller tone. Unlike other viols, its string structure
is different. Additional strings are placed on the strings above the bridge to provide resonance
below the threshold.” This instrument, known as the “sine keman” in Turkish music, has been in
the Turkish music repertoire for a very short time and is rarely used today. It has been observed
that there is no analysis study on the performance of the sine keman and it is thought that a research
to be conducted in this field will be important in terms of transferring the tradition of Turkish music
performance with the sine keman to the future. In this context, it can be stated that this study titled
"An Instrument in Turkish Music: Performance Analysis of the Sazkar Pesrevi with the
Interpretation of Sine Keman and Alper Asutay™ was carried out in order for the obtained data to
contribute to the literature. In the research, the performance of Dimitri Kantermiroglu's “Sazkar
Pesrevi” performed by violin and sine keman artist Alper Asutay was accessed through the Youtube
online video sharing platform. The universe of the research was determined as Turkish music
instrumental works, and the sample was the interpretation of Dimitri Kantermiroglu's “Sazkar
Pesrevi” performed by Alper Asutay with the sine keman. This review is discussed under three
main headings: ornaments, bow techniques and duate (fingering). Note patterns consisting of the
combination of dotted eighth and sixteenth notes, which are widely used in Turkish music saz
performance, are also used in the work by inserting them between two notes. In addition, there is
a filling note and a grupetto ornamentation in the work. Alper Asutay performed the work without
excessive ornamentation and by preserving the classical violin attitude. In terms of bow techniques,
Alper Asutay used detache and legato techniques in accordance with the difficulty level of the
work. Detache, legato, tremolo, staccato, spiccato and pizzicato, which are bow techniques used in

Turkish music violin performance, were used in a way that is suitable for the melodic structure of
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the work. The use of bow technique varies according to the strong and weak times in the music,
and Asutay used the bow carefully without disrupting the melodic integrity.

Finally, in terms of duate (fingering), Alper Asutay preferred the tunings used by Turkish music
violinists, "re, sol, re, sol, re, la, re". The last four notes of this tuning are similar to the tuning used
by violin players in previous years. The final pitch of the piece, the “sol” sound, was played with
the empty string or the number three finger.

In summary, Alper Asutay's piece reflects traditional approaches in Turkish music violin

performance with simple ornaments, appropriate bow techniques, and the use of a specific tuning.
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Nota 17. Sazkdr Pesrevi (http:1).
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