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Triptik resimler, genellikle agilp kapanabilen bir diizenegin lizerine tasvir edilen birbirleriyle iligkili (¢ parca halindeki
tasvirlerdir. Bu lgli kompozisyonlarda resmin ana temasi merkezi panelde, iliskili diger temalar ise yan panellerde tasvir
edilmektedir. ilk olarak Orta Cag ddneminde ortaya cikan triptik resimler, yiizyillar boyunca kilise sunaklarinda dini
anlatilarin tasvir edilmesi igin kullanilmigtir. Ancak Postmodernizm ile birlikte bu durum degismis ve triptik resimler, dini
anlatilarin yani sira her tiirden konunun aktariminda kullanilmaya baslanmistir. Bu agidan degerlendirildiginde, triptik
resimlerin tarihsel siiregte degisen baglami arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Aragtirmanin amaci, Bati sanatinda
dini anlatilarin goérsellestirilerek aktariimasinda kullanilan triptik resimlerin, sanat tarihindeki déntsiim slrecini ve bu
sliregte degisen baglamsal sinirlarini arastirmaktir. Bununla birlikte ilgili konu 6zelinde bulunan sinirli alanyazina 6nemli
katkilar sunmaktir. Arastirmanin ilk bélimiinde, triptik resim geleneginin Orta Cag’dan Postmodernizme kadar olan siireci
ele alinmistir. ikinci baliimde ise triptik resimlerin Postmodernizm sonrasinda ugradigi baglamsal déniisiim incelenmistir.
Konu ile iliskili olarak Duccio di Buoninsegna, Rogier van der Weyden, Hieronymus Bosch, Francis Bacon, Anselm Kiefer
ve Vincent Desiderio’nun eserlerine yer verilmistir. Arastirmanin sonucunda ise Bati sanatinda dini anlatilarin tasvir
edildigi triptik resimlerin, postmodernizm ile birlikte kisisel ve toplumsal anlatilarin aktariminda da kullanildigi sonucuna
ulasiimigtir. Arastirma siirecinde “dokiiman analizi yontemi” kullaniimistir. Arastirma konusu ile iligkili olarak, elektronik
ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek gerekli veriler toplanmistir. Ayrica arastirmada yer verilen sanat eserleri,
bicim ve igerik agisindan degerlendirilerek altinda yatan 6yki ve sembollerin ¢é6zimlenmesine yardimci olan “ikonografik
yontem” ile resimlerde kullanilan gorsel 6gelerin nasil Gretildiginin, iletildiginin ve yorumlandiginin anlasiimasina yardimci
olan “gostergebilim yontemleri” kullanilarak ¢ozimlenmistir.
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Abstract

Triptych paintings are usually depicted on a mechanism that can be opened and closed, consisting of three interrelated
parts. In these triptych compositions, the main theme of the painting is depicted on the central panel, while other related
themes are depicted on the side panels. Triptych paintings, which first emerged during the Medieval Ages, were used for
centuries to depict religious narratives on church altars. However, with Postmodernism, this situation changed and
triptych paintings began to be used to convey all kinds of subjects as well as religious narratives. When evaluated from
this perspective, the changing context of triptych paintings throughout the historical process constitutes the subject of
the research. This research aims to investigate the transformation process of triptych paintings used in the visualization
and transmission of religious narratives in Western art in art history and the changing contextual boundaries in this
process. In addition, it aims to make significant contributions to the limited literature on the relevant subject. In the first
part of the research, the process of the triptych painting tradition from the Medieval Ages to Postmodernism is discussed.
In the second part, the contextual transformation that triptych paintings underwent after Postmodernism is examined.
The works of Duccio di Buoninsegna, Rogier van der Weyden, Hieronymus Bosch, Francis Bacon, Anselm Kiefer and
Vincent Desiderio were included in relation to the subject. As a result of the research, it was concluded that triptych
paintings depicting religious narratives in Western art were also used in the transmission of personal and social narratives
along with postmodernism. The “document analysis method” was used in the research process. In relation to the research
topic, the necessary data were collected by examining the sources in electronic and printed media. In addition, the
artworks included in the research were analysed using the ‘iconographic method’, which helps to analyse the underlying
stories and symbols by evaluating them in terms of form and content, and ‘semiotics methods’ which help to understand
how the visual elements used in the paintings are produced, communicated and interpreted.

Keywords: Art History, Medieval Age, Postmodernism, Painting, Triptych.
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Extended Summary

Research Problem: This research aims to investigate the transformation process of triptych
paintings, which are used to visualise and convey religious narratives in Western art, in the history
of art and their changing contextual boundaries in this process. Triptych paintings are depictions in
three interrelated parts, usually painted on a device that can be opened and closed. In triptychs, the
main theme is depicted on the central panel, while other related themes are depicted on the side
panels. The word triptych, which originates from the Ancient Greek language, derives from the word
‘triptychos’, which is a combination of the words ‘tri-> meaning ‘three’ and ‘ptyché’ meaning ‘layer’
and means ‘three-layered’. Triptych paintings have been an important means of expression in the
history of Western art, in which religious, mythological and historical narratives are at the forefront.
Triptych paintings, the first examples of which were seen in the Medieval Ages, have existed in
almost every period until today and have undergone some contextual changes in this process. The
biggest change was realised with Postmodernism. Therefore, in the first part of the research, will
discuss the process of the tradition of triptych painting from the Medieval Ages to Postmodernism.
Triptych paintings, in which mostly religious subjects were depicted for centuries, have come to the
present day as a method preferred by artists to convey all kinds of narratives with Postmodernism.
However, triptychs, instead of being painted on a device that can be opened and closed with a hinge,
as in church altars in previous centuries, have now begun to be painted on canvases exhibited side
by side. Therefore, the second part of the research will examine the transformations of triptych
paintings after Postmodernism and discuss their journey up to the present day.

Literature Review: It covers the process of the triptych painting technique from the Middle
Ages to Postmodernism. In relation to the subject of the research, the necessary data were obtained
by examining articles, theses and books in electronic and printed media.

Methodology: In this article, ‘document analysis method’ was used. Document analysis
method, which is one of the qualitative research methods, is a research method used for systematic
examination and evaluation of all information, documents and resources in printed and electronic
media. Therefore, the research process was carried out within the framework of this method and the
necessary data were collected by analysing articles, theses and books in electronic and printed media
in relation to the subject of the research. In addition, the artworks included in the research were
analysed using the ‘iconographic method’, which helps to analyse the underlying stories and symbols
by evaluating them in terms of form and content, and ‘semiotics methods’ which help to understand
how the visual elements used in the paintings are produced, communicated and interpreted. However;
care was also taken to use primary sources.

Reseults: As a result, researchers concluded that artists can effectively use triptych paintings
not only to express religious subjects, as in traditional art but also to convey their ideas and criticisms
on various individual and social issues after postmodernism. In this context, the article aims to
contribute to artists and researchers on the use and analysis of triptych paintings in art.



Giris

Triptik resimler, genellikle agilip kapanabilen bir diizenegin iizerine resmedilen birbirleriyle
iligkili i¢ parca halindeki tasvirlerdir. Triptik resimlerde ana tema merkezi panelde, iliskili diger
temalar ise yan panellerde tasvir edilmektedir. Kokeni Antik Yunan diline dayanan triptik kelimesi,
“li¢” anlamina gelen “tri- ile “katman” anlamina gelen “ptyche” kelimelerinin birlesiminden olusan
ve “li¢ katmanli” anlamina gelen “triptychos” kelimesinden tiiremistir. Triptik resimler, ¢ogunlukla
dinsel anlatilarm 6n planda oldugu Bati sanat tarihinde énemli birer anlatim aract olmustur. Ik
ornekleri Orta Cag doneminde goriilen triptik resimler, giintimiize kadar neredeyse her donemde var
olmus ve bu siirecte birtakim baglamsal degisimlere ugramistir. En biyik degisim ise
Postmodernizm ile gerceklesmistir. Dolayisiyla aragtirmanin ilk boliimiinde triptik resim geleneginin
Orta Cag’dan Postmodernizm’e kadar olan siireci ele alinacaktir.

Yizyillar boyunca c¢ogunlukla dinsel konularin tasvir edildigi triptik resimler,
Postmodernizm ile birlikte her tiirden anlatinin aktariminda sanatgilar tarafindan tercih edilen bir
yontem olarak giiniimiize kadar ulagsmistir. Bununla birlikte triptik resimler, 6nceki yiizyillarda kilise
sunaklarinda oldugu gibi mentese ile birlestirilen agilip kapanabilen bir diizenek iizerine
resmedilmek yerine, yan yana sergilenen tuvallere resmedilmeye baglanmislardir. Dolayisiyla
aragtirmanin ikinci boliimiinde, triptik resimlerin Postmodernizm sonrasi gegirdigi doniisiimlere
deginilecek ve giinlimiize kadar olan seriiveni ele alinacaktir.

Arastirma kapsaminda, Duccio di Buoninsegna’nin “Carmiha Gerilme; Meleklerle Kurtarici;
Aziz Nikolas ve Aziz Clement”, Rogier van der Weyden’in “Meryem’e Miijde”, Hieronymus
Bosch’un “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, Francis Bacon’un “Dyer’in Anisina”, Anselm Kiefer’in
“Isimsiz” ve Vincent Desiderio’'nun “Oz-Sevginin Gelisimi” isimli triptik resimlerine yer

verilecektir.
Yontem

Bu makalede “dokiiman analizi yontemi” kullanilmistir. Nitel aragtirma yontemlerinden olan
“dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller olmak tiizere tiim belgeleri incelemek ve
degerlendirmek i¢in kullanilan sistemli bir yontemdir” (Kiral, 2020, s. 173). Dolayisiyla aragtirma
stireci bu yontem gercevesinde yiiriitiilmiis ve arastirmanin konusu ile iligkili olarak, elektronik ve
basili ortamda yer alan makale, tez ve kitaplar incelenerek gerekli veriler toplanmistir. Ayrica
aragtirmada yer verilen sanat eserleri, “sanat eserlerinin bigimleri karsisinda konulari ve anlamlariyla
ilgilenen” (Panofsky, 2012, s. 25) “ikonografik yontem” ile resimlerde kullanilan “gdstergelerin
yorumlanmasini, liretilmesini veya isaretleri anlama stireglerini igeren biitiin etmenlerin dizgesel bir
bicimde incelenmesine dayanan” (Weeks, 2022, s. 314) “géstergebilim yontemleri” kullanilarak

¢Ozlimlenmistir.



Bulgular
Orta Cag’dan Postmodernizme Bati Sanatinda Triptik Resim

Resim sanatinda triptik kelimesi, genellikle agilip kapanabilen bir diizenegin {izerine tasvir
edilen birbirleriyle iligkili ii¢ parga halindeki resimleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Triptik
seklinde diizenlenen kompozisyonlarda, resmin ana temasi merkezi panelde, iliskili diger temalar ise
yan panellerde tasvir edilmektedir. Ayrica bu li¢ pargali diizenekte, merkezde yer alan “parcanin eni
yanlarm iki katidir ve yanlar bunun iizerine kapanirlar. Bu nedenle yanlarin arka yiizeyleri de
resimlenir” (Eroglu, 2006, s. 346). Etimolojik agidan bakildiginda, kékeni Antik Yunan diline
dayanan triptik kelimesi, “li¢” anlamia gelen “tri-*“ ile “kat veya katman” anlamina gelen “ptychg”
kelimelerinin birlestirilmesiyle olusturulan Yunanca triptychos (“iic kata sahip”) kelimesinden
tiiremistir” (Merriam Webster, t.y.).

Bat1 kiiltiirii, gorsellik {izerine insa edilen bir kiiltiirdiir. Dolayisiyla Bati sanati, ¢ogunlukla
dinsel, mitolojik ve tarihsel anlatilara sahip resimlerden meydana gelmektedir. Anlatinin 6n planda
oldugu Bati sanat tarihinde, triptik resimler ise 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu baglamda, dini
anlatilar1 gorsellestirerek izleyiciye aktarmak icin kilise sunaklar1 iizerine resmedilen triptiklerin en
erken tarihli 6rnekleri, Orta Cag doneminde karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Cag doneminde Hristiyan
Kilisesinin sanatgilar tizerindeki baskici politikalar1 neticesinde “resimler, okuma yazma bilmeyen
cahil toplumlarin Hristiyan Ogretilerini anlayabilmesi i¢in dinin hizmetinde birer arag¢ olarak
kullanilmistir. Bu didaktik resimler incil’de gegen dini hikayeleri, Hristiyanlik tarihindeki 6nemli
kisi ve olaylari, Kral’mm ve Papa’nin kutsal otoritesini simgeleyen anlatilar1 tasvir etmistir”
(Oztiirkler, 2024, s. 66). Triptik resimler ise kiliseye gelen okuma yazma bilmeyen insanlara bu

anlatilar1 gorsel sahneler halinde aktaran 6nemli bir anlati araci olmustur.

Gorsel 1. Duccio di Buoninsegna, Carmiha Gerilme; Meleklerle Kurtarici; Aziz Nikolas ve Aziz Clement,
1311-1318, Merkez Panel: 61x39,4 cm, Sol Panel: 45,1x19,4 cm, Sag Panel: 45,1x20,2 cm.

Arastirma kapsaminda ele alman ilk eser, talyan ressam Duccio di Buoninsegna nin (1255-
1318) “Carmiha Gerilme; Meleklerle Kurtarici; Aziz Nikolas ve Aziz Clement” (Gorsel 1) isimli

eseridir. Sienna Okulu’nun kurucusu olan Buoninsegna’nin sanati, Bizans sanatindan etkiler tasir.



Sanat¢inin genellikle altin yaldizli yiizey {izerine resmettigi figiirleri iki boyutlu bir etkiye sahiptir.
Mekanlar ise belli belirsizdir. Buoninsegna, resimlerinde Orta Cag sanatina uygun olarak “altin
yaldizli arka planlar1 ve stilize figiirleri resmetmeyi siirdiirmiis olsa da, ayn1 zamanda hareket
izlenimini zarif bir bi¢imde ortaya koymustur” (Anonim, 2020). Sanat¢inin, 1311-1318 yillari
arasina tarihlenen “Carmiha Gerilme; Meleklerle Kurtarici; Aziz Nikolas ve Aziz Clement” (Gorsel
1) isimli eseri, isminden de anlasilacag iizere Isa’nin ¢armiha gerilmesi olaymi konu almaktadur.
Merkezi panelde, Isa garmiha gerilmis vaziyettedir. Alt1 adet melek, Isa’nin gevresinde donmekte ve
dua etmektedirler. Carmihin her iki tarafinda kalabalik insan gruplari bulunmakta ve kederli bir
sekilde Isa’nm oliimiiniin yasmi tutmaktadirlar. Merkezi kompozisyonun en iist boliimiinde ise,
yanindaki iki melek ile birlikte kurtarici Isa figiirii goriilmektedir. Merkezi panelin her iki tarafinda,
menteseler ile tutturulmus ve agilip kapanabilen iki yan panel bulunmaktadir. Bu panellerde, eserin
isminde gecen Aziz Nikolas ve Aziz Clement’in tasvirleri bulunmaktadir. Buoninsegna’nin triptik
resmi, Hristiyan anlatilarinda gegen Isa’nmin garmiha gerilmesi olayin1 Orta Cag sanatina uygun bir
sekilde gorsellestirmekte ve doneminin izleyicisine aktarmaktadir.

Orta Cag’mn son bulmasinin ardindan, Ronesans donemi ile birlikte triptik resimler oldukga
popiiler bir anlati araci haline gelmistir. Bu noktada, Orta Cag ve Roénesans sanati arasindaki
farkliliklara kisaca deginmek gerekmektedir. Buoninsegna’nin eserinde inceledigimiz gibi, Orta
Cag’in son donemlerine kadar sanatcilar, resimlerdeki mekan ve figiirleri tek boyutlu soyut bir uzam
icerisinde tasvir etmiglerdir. Bu soyut uzamda, resimlerin yiizeyi genellikle tek renge boyanmis,
kutsal sahnelerde ise altin yaldiz ile siislenmistir. Tasvir edilen nesne ve figiirler de hacimden
yoksundurlar. Bu durum, Giotto’ya (1267-1337) kadar bu sekilde devam etmistir. Ronesans sanatinin
onciisii sayilan Giotto, resimlerde tek boyutlulugun yerine derinlik yanilsamasi yaratmanin yollarimni
aramis ve boylece Bati sanatinda yeni bir sayfa agilmistir. Nazan Ipsiroglu (1923-2015) ve Mazhar
Ipsiroglu (1908-1985), “Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi” isimli kitabinda bu durumu; Giotto ile
birlikte ilk kez resim yiizeyi “derinlik etkisi uyandiriyor ve o zamana kadar alisilagelen soyut uzamin
yerini somut uzam almaya basliyor. Giotto’nun resimlerinde figiirlerin de sema olmaktan ¢iktigini
goriiyoruz. Figiirler artik bir yer dolduruyor ve kendi agirligini tasiyor” (2012, s. 63) seklinde ifade
etmistir. Giotto’nun resim ylizeyindeki derinlik arayislar1 perspektif alanindaki ¢aligmalara da ilham
olmustur. italyan mimar Filippo Brunelleschi’nin (1377-1446) bu konu iizerine yiiriittiigii caligmalar,
iic boyutlu gercekligin iki boyutlu resim ylizeyine aktarilarak izleyicide ii¢ boyutluluk yanilsamasi
yaratilmasini saglayan perspektif tekniginin olusumuna biiyiik katki saglamistir. Hans Belting (1935-
2023), “Floransa ve Bagdat” isimli kitabinda bu durumu; “Bir izleyicinin diinyaya ¢evirdigi bakis ilk
kez perspektif resmiyle tasvir edildi” (2017, s. 21) seklinde ifade etmektedir. Bu ag¢idan
degerlendirildiginde perspektif teknigi, icerisinde yasadigimiz gercek uzamin iki boyutlu resim
yiizeyinde simirli bir temsilini olugturmakta ve resim yiizeyini “karsidan bakilabilir...bir uzama”

doniistirmektedir (Florenski, 2021, s. 10). Tim bu gelismeler degerlendirildiginde, “Orta Cag



Avrupasi‘nda yapilmaya baglanilan triptikler, Ronesans doneminde altin ¢agini yasamis” (Sahin,

2021) ve en ihtisaml1 6rnekleri bu donemde ortaya ¢ikmugtir.

Gorsel 2. Rogier van der Weyden, Meryem’e Miijde, 1440, (Triptik) Panel Uzerine Yagli Boya, Merkez
Panel: 89x92 c¢cm, Sol Panel: 86x36,5 cm, Sag Panel: 86x36,5 cm.

Arastirma kapsaminda ele alinan ikinci eser, Flaman sanatinin en 6nemli temsilcilerinden
olan Belgikali ressam Rogier van der Weyden’in (1399-1464) “Meryem’e Miijde” (Gorsel 2) isimli
triptigidir. Sanat tarihinin en ¢ok resmedilen konularindan biri olan miijde sahnesi, Cebrail’in Tanr1
tarafindan Nasira kentine gonderilerek Meryem’i ziyaret etmesi ve ona Tanri’nmn buyruguyla Isa
adinda bir gocuk diinyaya getirecegini bildirme anmn1 gdsteren sahnedir. “Isa’nin Meryem’in rahmine
Tanr tarafindan konmasi1 meselesine dayanan” (Gilingdr, 2019, s. 43) miijde sahnesi, Rogier van der
Weyden’in resminde oldukga titiz bir sekilde tasvir edilmistir. Merkezi panelde, bir i¢ mekéan sahnesi
yer almaktadir. Burast Meryem’in odasidir. Meryem, zengin ve siislii detaylara sahip odasinda,
kirmizi1 ortiilii yataginin hemen oniinde yer alan bir rahlenin tizerinde kitap okumaktadir. Meryem’in
hemen arkasinda ise Cebrail yer almakta ve Meryem’e, Tanr1’nin miijdesini iletmektedir. Bedrettin
Comert, “Mitoloji ve Ikonografi” isimli kitabinda, Cebrail’in Meryem’e miijdesini su sekilde
anlatmaktadir;

Melek soyle konusur: Korkma Meryem, ¢ilinkii sen Tanr1 katinda liituf buldun. Ve iste gebe

kalacaksin, bir oglan dogurup adimi Isa koyacaksin. Isa biiyiiyecek ve Yiice Tanri’nin oglu

denecek O’na. Tanri, atast1 Davut’un saltanatini verecek ona ve...bu saltanatin sonu
olmayacak. O zaman Meryem soyle der melege: Higbir erkek bilmeden nasil olur biitiin
bunlar? Melek soyle cevaplar: Kutsal Ruh senin iizerine gelecek ve Yiice Tanr1’nin giicii seni
gdlgesiyle kaplayacak. Iste bunun icin, dogacak ¢ocuk kutsal olacak ve kendisine Tanr1’nin

Oglu denecek. Iste, akraban Elizabet de yash olmasia karsin bir oglana gebe kald1 ve kisir

denilen kadin, altinci ayinda bulunuyor, ¢iinkii Tanr1 i¢in hicbir sey olanaksiz degildir

(Comert, 2010, s. 186).

Triptigin sol ve sag panellerinde, merkezi panelin aksine dis mekan sahneleri tasvir
edilmistir. Sol panelde, kim oldugu kesin olarak bilinmeyen ancak resmin siparisini veren kisi oldugu

diistiniilen bir erkek figiir, dizlerinin {izerinde ¢6kmiis vaziyette dua etmektedir. Sag panelde ise



Cebrail’in getirdigi miijjde sonrasinda Meryem’in Elizabet’i ziyareti tasvir edilmistir. Tim bunlar
degerlendirildiginde, Rogier van der Weyden, ortaya koymus oldugu triptik resim ile Hristiyan
anlatilarinda gegen miijde olayini, Ronesans sanatinin ilkelerine uygun bir sekilde goérsel bir anlati

igerisine yerlestirmis ve doneminin izleyicisine aktarmistir.

Gorsel 3. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500-1505, (Triptik) Panel Uzerine Yagli Boya,
Merkez Panel: 200x195 cm, Sol Panel: 200x97 c¢cm, Sag Panel: 200x97 cm.

Arastirma kapsaminda ele alinan iiciincii eser, Kuzey Ronesansinin en énemli ve sira dist
sanatcist Hieronymus Bosch’un (1450-1516) “Diinyevi Zevkler Bahgesi” (Gorsel 3) isimli triptik
eseridir. “Bosch’un bu karmagik eseri, bir sunak resmi olamayacak kadar sira dis1” bir karaktere
sahiptir (Farthing, 2014, s. 188). Bosch’un triptigi, birbirinin devamu niteliginde olan {i¢ sahneden
olugsmaktadir. Triptigin sol panelinde, bir cennet sahnesi tasvir edilmektedir. Sahnede Tanri, Adem
ile Havva’y1 yaratmaktadir. Sahneye, cennet hayatinin huzur ve dingin atmosferi hakimdir. Triptikte
betimlenen manzara ise “ilerleyen dogal siirekliligi ima edercesine, orta panele dogru devamlilik
gostermektedir. Bu ana panel, insanoglunu bir dizi “diinyevi zevk” ile oyalanir halde betimler”
(Farthing, 2014, s. 188). Orta panelde, diinya hayatinin karmasasi, gosterisi ve aldatmacasi alegorik
bir sekilde tasvir edilmistir. Sagdaki panel ise cehennem sahnesi tasvir edilmektedir. Bu sahne,
“insanligin Tanri’nin iradesini takip etmedeki basarisizliginin sonuclarini gostermektedir” (Mattei,
2023) ve diger iki panelin aksine oldukga karanlik ve karamsar bir atmosfere sahiptir. Bosch’un
binlerce imge ve yogun detaylarla iglemis oldugu triptik resim, insanligin kékeni ve yolculugunu
alegorik bir dille aktarmaktadir. Dénemin dinsel inanglarina ve anlatilarina dair yogun detaylar
barindiran resim, triptik geleneginin essiz bir 6rnegini sunmaktadir.

Dinsel anlatilar yaklagik 400 yi1l boyunca resim sanatini etkilemeye devam etmistir. 19.
yiizyilda yasanan Endiistri Devrimi ile birlikte Bati toplumlarinda olusan modernlesme diistincesi,
sanat da dahil olmak tizere her alanda koklii degisimler yaratmigtir. Gegmisin anlat1 resimleri, artik
modern izleyici kitlesinin ilgisini ¢ekmez olmustur. Bu yeni izleyici kitlesi, ilgisini daha ¢ok modern
yasama Ve onun tasvirlerini konu edinen eserlere yoneltmistir. Tabi Sanat¢ilar da toplumun geri
kalan1 gibi hem modern yasama karsi yogun bir ilgi duymaya baglamis hem de resimlerinin konusu

haline getirmiglerdir. Bununla birlikte “modern diinyanin goriiniimlerinin tesinde, modernligin ruh



halini hissettirmeye c¢alismiglar, yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayiglarla ‘giizel
duyu’nun Otesini amaglayarak, izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degisime ugratma ¢abast
icinde olmuslardir” (Antmen, 2010, s. 18). Bu durum, Modernizm olarak adlandirilan dénemde
geleneksel konu ve tekniklerin etkisini yitirerek sanatgilarin yeni konu, teknik ve bicem arayisi
yoluna girmesine neden olmustur. “Modernizm, gelenek ve yenilik tizerindeki bir karsitlik temelinde
ilerlemistir. Bu siirecte yeni olan seyler yiiceltilmis, eski olanlar yerilmis; bir anlamda, gelenek diye
bir sey icat edilmis ve sonra ona karsi ¢ikilmistir” (Y1lmaz, 2006, s. 13). Bu donemde gegmisin dinsel
anlatilarinin yani sira triptik resimler de -yok olmamakla birlikte- geri planda kalmistir. Bu durum,
20. ylizyilin ortalarina kadar devam etmistir. Ciinkii “donemsel bir iislup olarak Modernizm asagi
yukar1 1960’larin baslarinda son bulmustur” (Danto, 2014, s. 116).

Sanatta anlat1 gelenegi ise “1970’li yillarda sanatin merkezine yerlesen Postmodernizm ile
birlikte yeniden biiyiik bir deger kazanmistir. Modernizme karst bir tepki olarak ortaya ¢ikan
Postmodernizm, Modernizmin yok saydigi her tiirlii geleneksel degeri yeniden tartismaya agmis ve
sanatcilarm kullanimina sunmustur” (Oztiirkler, 2024, s. 69). Bunun sonucunda Postmodernizm ile
birlikte anlat1 resimleri yeniden ortaya ¢ikmaya baglamistir. Postmodernist donemde, Modernizmin
getirdigi “deneysel yontemler reddedilmistir. Figlirasyon yeniden moda olmus ve alinti sanatinin
uygulanmasi i¢in sanat tarihinin sundugu birikimden faydalanilmistir. Medyadan ve sanat tarihinden
alman imajlar kullanilmis ve sanatin 6zgiinliigii ilkesine siddetle karst ¢ikilmistir (Eroglu, 2006, s.
283).

Boylece Bati resim Ssanatinda anlati dili yeniden 6nem kazanmaya baslamis ve triptik
resimler yeniden anlatilarin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Dolayisiyla triptik resimleri
“geleneksel” ve “postmodern” olarak iki donemde degerlendirmek daha dogru olacaktir. Geleneksel
triptikler ¢ogunlukla dinsel anlatilart konu alirken, Postmodernizm sonrasi triptik resimler ise

icerisinde sosyolojik, kiiltiirel, politik, tarihsel, biyografik vb. anlatilara aracilik etmektedir.
Postmodernizm Sonras1 Bat1 Sanatinda Triptik Resim

Postmodernizm ile birlikte, Modernizm’in getirdigi kavramsal ve bigimci yaklagimlar yerini
geleneksel degerlere doniis hareketlerine birakmustir. “Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir,
yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist sanatin, hem kavramsalci
egilimlerin digladig1 birgok geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmistir”
(Antmen, 2010, s. 263). Bu siiregte, triptik resimler de yeniden etkili bir sekilde tarih sahnesindeki
yerine geri donmistiir. Bu noktada, geleneksel degerlere geri doniis meselesinin gegmigin kisir
tekrar1 diigsiincesine dayanmadigini belirtmek gerekmektedir. Postmodernizm ile ortaya ¢ikan bu yeni
sanatg1 profili, tarihteki sanatcilarin konu ve yontemlerini taklit etmenin 6tesinde onlar1 yorumlayan
hatta elestiren sanat¢ilardan olusmaktadir. “Ustalarin sanatlarindan ne kadar etkilenseler de onlarin

iislubunu yapmacik bir sekilde kullanmazlar, miikemmellik i¢in olmasa da ilham almak i¢in onlara



yonelirler. Tarzlarindaki gesitliligin gosterdigi gibi, hepsinin farkli diisiinceleri vardir” (Kuspit, 2018,
s. 200). Dolayistyla, Orta Cag’dan gliniimiize kadar sanat tarihinin neredeyse her doneminde var olan
ve genellikle tek bir konunun -¢ogunlukla dinsel- tasvir edildigi triptik resimler, Postmodernizm ile
birlikte birtakim baglamsal degisimlere ugramustir. Triptik resimler bu siiregte, “dini resim
kategorisinden ¢ikarak gorsel sanatlara miras kalmistir” (Sahin, 2021). Boylece triptik resimler,
dinsel anlatilar yerine sanatgilar tarafindan kisisel, tarihsel, toplumsal, kiiltiirel, politik, biyografik
vb. ¢esitli anlatilarin aktariminda tercih edilen bir yontem olarak giintiimiize kadar ulagmustir. Diger
yandan triptikler, onceki yiizyillarda kilise sunaklarinda oldugu gibi mentese ile birlestirilen agilip
kapanabilen bir diizenek {izerine resmedilmek yerine arttk yan yana sergilenen tuvallere

resmedilmeye baslanmiglardir.

Gérsel 4. Francis Bacon, Dyer’in Anisina, 1971, (Triptik) Tuval Uzerine Yagl Boya, 198x147,5 cm.

Arastirma kapsaminda ele alian dordiincii eser, Ingiliz ressam Francis Bacon’un (1909-
1992) “Dyer’in Anisina” (Gorsel 4) isimli triptik resmidir. Bacon’un sanati, genel anlamda rahatsiz
edici insanlik durumlarini tasvir etmektedir. Resimleri varolus kaygisi, dehset, yalmzlik, ¢aresizlik,
Oliim gibi travmatik duygular ile yiiklidiir. Tiim bu travmatik duygulari ise beden tizerinden ele
almaktadir. Dolayistyla, resimlerinin 6znesi insan bedeni olmakla birlikte Bacon, “bedeni, varlig
sorgulamak adina maddesel olanla 6zsel olanin ayn1 seyde bulustugu bir nokta olarak saptamigtir”
(Dénmez, 2021, s. 258). Bacon’un bedeni ve bedenin altinda sakli olan1 “sasirtici bir sekilde dolaysiz
aciga cikarigt, uygarligin igimizde bastirmis oldugu kaotik giicleri uyandirir ve kontrol kaybini,
caresizlik ve dehset duygusunu ele gegirir” (Fineberg, 2014, s. 137). Bacon’un 1971 tarihli triptik
resmi “Dyer’in Anisina” (Gorsel 4), arkadasi George Dyer’in trajik 6limii konu almaktadir. Bacon,
1963 yilinda tanistig1 arkadasi George Dyer ile calkantili bir duygusal iliskisi igerisinde olmustur.
Yaklasik sekiz yil sonra Dyer, 1971 yilinda Paris’teki Grand Palais’te diizenlenecek olan Bacon
Retrospektif sergisinin agilisindan iki giin 6nce, kaldig1 otel odasiin banyosunda alkol ve asir1 doz
uyusturucu kullanimi nedeniyle trajik bir sekilde hayata veda etmistir. “Bu trajik durum sonrasinda
Bacon, zihninde ‘Dyer’ 6znesini takinti haline getirmis ve defalarca resimlerinde konu edinmistir”
(Donmez, 2021, s. 262). Bacon, triptigin sol panelinde, Dyer ile olan sanatsal ve duygusal bagini,

sevgi dolu bir kucaklagma halindeki iki etten varlik olarak tasvir eder. Merkezi panelde ise Dyer,
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otelin merdivenlerinde yalniz bir gélgeye doniisiir. Merdivenlerden yasamina son verecegi banyoya
dogru ¢ekilirken resmedilmistir. Dyer’in anahtar1 kap1 deligine yerlestiren bedensiz ve et rengi kolu,
belki onun kontrolii disinda gelisen bir failligi belki de icten ige 6liime duydugu arzuyu temsil eder.
Bu bakimdan, resimde agir bir siiphe duygusu yer alir. Sagdaki panelde ise Dyer, hem sanatsal 6zne
hem de 6lii beden olarak, her biri digerini su¢luluk duygusuyla yansitan bir temsille resmedilmistir.
Tiim bunlar degerlendirildiginde, “Dyer’in Anisina” triptigi, Bacon’un ask ve kayipla basa ¢ikma
cabasinin bir disavurumu olarak degerlendirilebilir.

Arastirma kapsaminda ele alinan besinci eser, Alman sanat¢i Anselm Kiefer’in (d. 1945)
“Isimsiz” (Gorsel 5) triptigidir. Kiefer’in sanat1, “savasin, hafizanin ve kiiltiirel travmalarin derin
izlerini” (Symbiosis, 2025) tasimaktadir. Eserleri, savag sonrast Almanya’nin aci dolu tarihi ve
bunaliml kimligi ile bir hesaplagsmay1 yansitmaktadir. Resimden fotografa, heykelden enstalasyona
kadar genis bir yelpazede iiretimlerine devam eden sanatc1, eserlerinde sosyo-kiiltiirel, politik, edebi,
dinsel ve felsefi pek ¢ok kaynaktan faydalanmaktadir. Biiyiik dlgekli “eserlerinde kullandigr agir
malzemeler ve derin anlamlar, izleyiciyi zamanin ve hafizanin etkilerini sorgulamaya tesvik

etmektedir” (Symbiosis, 2025).

Géorsel 5. Anselm Kiefer, Isimsiz, 1980-1986, (Triptik) Tuval Uzerine Monte Edilmis Fotografa Yagh Boya,
Akrilik, Emiilsiyon, Gomalak, Tas, Kursun, Odun K6émiirii, Saman, Celik Kablo, 330,7x555,3 cm.

Kiefer’in 1980-1986 yillar1 arasmna tarihlenen “Isimsiz” (Gérsel 5) triptigi, insan
varolusunun kokeni ve dogasina bununla birlikte kaos, 6liim ve yikim temalarina odaklanmaktadir.
Triptik, tas, kursun, ¢elik, komiir gibi malzemelerin kullanimindan dolayr monokrom tonlara sahiptir.
Ikinci Diinya Savasi’nin yarattigi yikimdan dolay1 Kiefer’in “cocukluk bahgesi kelimenin tam
anlamiyla evinin etrafindaki bombalanmig binalarin kalintilariydi. Bu harap manzaralar ve
holokostun musallat tarihini takip eden manevi ve varolugsal sorular, Kiefer’in ¢aligmalarinda
tematik olarak kursun, kiil ve saman gibi malzemelerin kullanimini sekillendirmistir” (Davison,
2020). Merkezi panelde kursundan yapilmig bir merdiven resmin digina dogru uzanmaktadir.
Kiefer’in merdiven imgesi, Yakup’un riiyasinda gordiigii cennet merdivenini tasvir eder. Bir nesne
olarak merdiven, bir yere ¢cikmak ve inmek icin kullanilan basamakli yapidir. Bir nesne olarak

giindelik iglevinin yani sira, tarih boyunca gesitli toplum ve kiiltiirlerde kullanilan énemli bir sembol
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olmustur. Merdiven imgesi, tiim tek tanrili dinlerde ve yaratilig anlatilarinda, Tanri’nin fizikGtesi
evrenini ve ilahi bir yiikselisi simgelemektedir. Dolayisiyla, “merdiven araciligiyla gergeklestirilen
bu metafizik yolculuk” (Arslan, 2019, s. 422), askin bir deneyimi ve biling doniisiimiinii sembolize
etmektedir. Diger yandan, ¢ift yonlii bir nesne olan merdiven, genellikle yiikselme anlaminda deger
kazanmis olsa da algalmanin, diismenin hatta cennetten kovulusun simgesi olarak da
kullanilabilmektedir. Kiefer’in resmine baktigimizda, merdivenin hemen altinda yer alan yilan
imgesiyle birlikte boyle bir anlama ulasmaktayiz. Yaratilis anlatilarinda Tanri’nin sézlerini
carpitarak insani aldatan bir figiir olan yilan, ilk giinahin ve cennetten kovulusun sorumlusudur.
Yilan, “Tanri’nin kralligina bir alternatif onerir; hayatinin kontroliinii ele gecir. Boylece, zamanin
kiyilaria diismiis insanin yasaminda kaos, yikim ve 6liim hiikiim stirmiistiir” (Davison, 2020).
Dolayisiyla hemen oniindeki yilan imgesiyle birlikte okundugunda, merdiven imgesi cennetten
yeryiiziine inigin imgesi haline gelmektedir. Bununla birlikte Kiefer’in yilani, ilk giinahla birlikte
devamin gelen tiim giinahlarin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Triptigin sag panelinde,
sihirbaz sapkasina benzer garip bir nesne yer almaktadir. Buna karsilik triptigin sol panelinde ise
resmin izerinde asili alti adet agir tag yer almaktadir. Bu taslar, “tarihin agirligin1 sembolize
etmektedir” (Davison, 2020). Sonug¢ olarak Kiefer’in triptigi, dinsel ve tarihsel referanslar
araciligryla, insanin kokeni ve dogasina karsi elestirilerini kaos, 6liim ve yikim temalari tizerinden
ele almaktadir. Bu elestirileri ise yiizyillardir dinsel anlatilarin aktariminda kullanilan triptik yontemi
ile izleyiciye sunmaktadir.

Arastirma kapsaminda ele alinan altinci eser, Amerikali sanat¢1 Vincent Desiderio’nun (d.
1955) “Oz-Sevginin Gelisimi” (Gorsel 6) isimli triptigidir. Giiniimiizde, triptik resimleri ile 6n plana
¢ikan sanatgilarin basinda Vincent Desiderio gelmektedir. Desiderio, siklikla sanat tarihinden
referanslara yer verdigi ve “hipergergekgi bir yaklagimla resmettigi biiyiik 6lgekli tuvallerinde hem
kendi yasantisina hem de giiniimiize dair dykiiler ve elestiriler sunmaktadir” (Oztiirkler, 2024, s. 72).
Desiderio i¢in triptik resimler, “belli bir fikrin ¢esitli boyutlarinin eszamanl olarak sunuldugu”
(Cigek, 2016, s. 63) bir anlatim bigimidir. Bat1 sanatinda tek bir anlatiya -¢ogunlukla dini anlatilara-
ait sahnelerin tasvir edildigi geleneksel triptik resimlerinin aksine Desiderio, kavramsal bir
yaklagimla birbirinde farkli konu ve sahneleri bir araya getirerek izleyiciye essiz bir anlatimcilik

ornegi sunmaktadir.
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Gérsel 6. Vincent Desiderio, Oz-Sevginin Gelisimi, 1990, (Triptik) Tuval Uzerine Yagh Boya, 283,2x232,4 cm.

Bu 6rneklerden biri olan 1990 tarihli “Oz-Sevginin Gelisimi” isimli triptigi (Gorsel 6),
izleyiciye baglangicta birbirinden bagimsiz gibi goriinen ii¢ farkli sahne sunmaktadir. Resmin sol
panelinde bir cinayet sahnesi, orta panelinde bir savas sahnesi, sag panelinde ise denizde av sahnesi
ile bulunmaktadir. Konular1 ne kadar farkli olursa olsun, ii¢ resim yine de ortak bir payda da, yani
oliim temasi {izerinde bulusmaktadir. Ug sahneyi birbirine baglayan sey, sahnelerin alt kistmlarinda
yer alan 6l bir kadmn, 6lii askerler ve 6lii balina imgeleridir.

Sol paneldeki sahne, bir cinayet sahnesini tasvir etmektedir. On planda, yerde ¢iplak bir kadin cesedi
yatmaktadir. Yani baginda bir doktor ise kadinin durumu incelemektedir. Orta planda, bir erkek polis
memuru elinde beyaz bir kumas pargasi ile ayakta beklemektedir. Arka planda ise kanepede
oturmakta olan deli gomlegi ile sarilmig yari ¢iplak bir adam ve yaninda onunla konugmaya ve
sOylediklerini not alamaya c¢alisan bir psikolog yer almaktadir. Olayin gegtigi mekanin bir ev
olmadig1 agiktir. Burasi bir resim atolyesidir. Yerdeki boya kutular1 ve tuval bize buranin bir
ressamin atdlyesi oldugunu gosteriyor. Ayrica, “deli adamin sanatgi, 6ldiiriilen kadinm ise onun
modeli oldugu sonucuna variyoruz” (Firestone, 1996, s. 17). Desiderio, burada modern sanata ve
sanatciya dair alegorik bir elestiri sunmaktadir. Bu elestiriyi ise sanat tarihsel referanslar {izerinden
sunmaktadir. Resmin sag kenarindan sirt1 bize doniik sekilde yalnizca bir kismi goériinen tuval ve
arka duvardaki ayna, Velazquez’in 1656 tarihli “Nedimeler” isimli tablosundan alintilanmustir.
Bununla birlikte, resmin sol tarafindaki pencereden mekéana yayilan dogrusal 151k ve arka duvarda
asil sekilde yer alan desenli kumas ise Vermeer’in 1668 tarihli “Resim Sanat1” isimli resmine
gondermede bulunur. Desiderio’nun atdlyesi, Bati sanatinin meshur resim atélyelerinin iizerine
temellenmektedir. Ancak Vermeer ve Velazquez’in modeli 6n plana ¢ikaran eserlerinin aksine,
Desiderio burada modeli/figiirii 6nemsizlestiren -kelimenin tam anlamiyla yok eden- ve soyut
arayislara yonelen modern sanatgi/ressam temsili sunmaktadir. Bir Postmodern sanatgi olarak
Desiderio, bu sahnede "modern sanat olarak adlandirdig1 seyle olan ¢ekismesini alegorik olarak
betimlemektedir. Yaratmaya devam etmek i¢in kendi modellerini o6ldiiren ve gergekte zaten

ayrigtirilmig olani soyutta arayan avangard sanateiyi, narsist bir deli olarak tasvir etmektedir”
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(Firestone, 1996, s. 10). Hemen yaninda ressam ile konusurken notlar alan psikolog ise onun
durumunu ¢éziimlemeye ve yorumlamaya c¢aligsan sanat elestirmenini temsil etmektedir.

Triptigin orta panelinde baktigimizda ise bir savas sahnesi gormekteyiz. Bu sahnedeki
kalabalik figiirler ve dinamik etki, yan sahnelerin durgunlugu ile tezatlik olusturmaktadir. Eser hem
kompozisyon hem figiirlerin konum ve durumlart hem de renk paleti ile Thedore Gericault’un 1819
tarihli “Medusa’nin Sali” tablosundan alintilar icermektedir. Fransiz Romantik resminin 6nemli
eserlerinden biri olan “Medusa’nin Sal1”, “sanatginin resmi tamamlamasindan {i¢ y1l 6nce meydana
gelen gergek bir deniz kazasinin dokunakli ve tirkiitiicii bir temsilidir” (Farthing, 2014, s. 268). Tablo,
Fransa krali 18. Louis tarafindan Afrika’ya gonderilen “La Meduse” isimli geminin, 1816 yilinda
icerisindeki 400’e yakin yolcu ve miirettebat ile birlikte batmasi ve hayatta kalanlarin okyanusun
ortasinda verdikleri yasam miicadelesini konu almaktadir.

La Meduse isimli gemi, 17 Haziran 1816 giinli Fransa’nin Rochefort limanindan yelken
agtiginda seferin amaci Senegal’i Ingilizlerden devralip Fransiz kolonisi yapmaktir” (Erdemol, 2017,
S. 94). Afrika’ya dogru yola ¢ikan gemi, s1g sulara sahip bir bolgede kayaliklara ¢arptiktan sonra
batmaya baglamigtir. Bunun iizerine tiim yolcu ve miirettebat gemiyi terk etmek zorunda kalmaistir.
Ancak “cankurtaran filikalar1 yolcularin tamamini tasiyacak sayida degildi. Filikalara binemeyen
147 yolcu i¢in geminin aksami kullanilarak 7x20 m boyutlarinda bir sal yapilmistir” (Erdemol, 2017,
S. 95). Yapilan salin kisa siire i¢inde pargalara ayrilmasi ile birlikte yolcular okyanusta siiriiklenmeye
baglamigtir. Diger yandan yolcularin yanlarina aldiklar1 yiyecek ve igecekler de birkag giin iginde
tikkenince glinler siiren aglik ve susuzluk dénemi baslamistir. Giinler gectikce hayatta kalanlarin
sayist azalmistir. Aclik ve susuzluk dliimciil seviyeye ulasinca hayatta kalmayi basaranlar, dlen
yolcularm cesetlerini yiyerek kurtulmaya calismislardir. ki haftalik miicadelenin sonucunda, bir
kurtarma gemisi “canli kalan 15 kisiyi kurtarmistir” (Erdemol, 2017, s. 96).

Bu trajik olaydan etkilenen Gericault’'un resminin 6n planinda cesetler yatmaktadir.
Cesetlerin basindaki figiir, biiyilk bir umutsuzluk ve sessizlik igerisinde kendi sonunu
diisiinmektedir. On plandaki 6liim sessizligi ve durgunluga karsit olarak arka plana dogru bir
hareketlilik baglar. Arkadaki figiirler biiyiik bir seving ve heyecan i¢inde ufukta goriinen kurtarma
gemisine igaret vermeye ¢aligmaktadirlar. O sirada yani baglarindaki dev dalgalar salin ve yolcularin
kirtllgan varliklarini tehdit edercesine yiikselmektedir. Benzer sekilde, Desiderio’nun eseri ise yesil,
kahverengi ve gri tonlarinda oldukga kasvetli bir atmosfere sahiptir. On planda 15 asker cansiz
sekilde yerde yatmakta, arka planda ise 5 asker -goremedigimiz- diismana karsi hiicuma
kalkmaktadir. Gericault’'un resmi dogaya karst hayatta kalma miicadelesini anlatirken, bu
miicadelede insan olmanin sinirlarini sorgulatmaktadir. Desiderio’nun resminde kime karsi yasam
miicadelesi verildigi belirsizdir. Bir onemi de yoktur. Ciinkii Desiderio, burada insanoglunun hayatta

kalmak i¢in fethetme, iggal etme ve yok etme i¢gilidiisiiniin temsilini sunmaktadir.
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Sag panelde yer alan denizde av sahnesi ise Herman Melville’nin ilk olarak 1851 yilinda
yayinlanan ve Amerikan edebiyatinin bagyapiti olarak kabul edilen diinyaca tinlii “Moby Dick” isimli
romanindan esinlenilerek resmedilmistir. Roman, Moby Dick isimli beyaz balina ile onun pesinde
olan balina avcisi kaptan Ahab’in hikayesini anlatmaktadir. Denizlerde yillarca korku salan Moby
Dick isimli beyaz balina, ilk karsilasmalarinda Ahab’in tek bacagini koparir. “Yasanan olaydan sonra
Ahab, cilginlik nobetleri gegirir ve bedeninde, ruhunda duydugu tiim acilar1 balinadan ayri
diisiinemez hale gelir. insanligin Adem’den beri duydugu tiim 6fke ve kin sanki beyaz balinanin
kamburu i¢inde toplanmus gibidir’ (Kiigiik, 2023, s. 666-667). Dolayisiyla hikdyede, Moby Dick’e
karsi intikam yemini eden Ahab’in, onu 6ldiirmek igin yillarca agik denizlerde izini siirmesi
anlatilmaktadir. Ayrica Melville’in romani, “kurgusal yapisi itibariyle mitik gondergeler {izerine
kuruludur” (Kigiik, 2023, s. 665). Kaptan Ahab ile Moby Dick arasindaki miicadelenin birey ve
doga, Ahab ve gemisi Pequod miirettebat1 arasindaki miicadelenin de birey ve toplum arasindaki
miicadeleyi temsil ettigi sdylenebilir.

Eserde, kompozisyonun biiyiik cogunlugunu deniz olusturmaktadir. Resmin {ist merkezinde
hikayenin bagkahramani kaptan Ahab’1 temsil eden tek bacakli figiir, iki geminin arasinda yer alan
filikanin {izerinde hem Moby Dick’e hem de izleyiciye tepeden bakan bir sekilde tasvir edilmistir.
Kompozisyonun alt merkezinde, kayaliklarin arasinda beyaz balina Moby Dick’in ¢iiriimekte olan
cesedi yatmaktadir. Resim bizlere Melville’nin hikayesinin aksine, Ahab’mn intikamini aldigini ve
insanin doga iizerindeki sdzde zaferini gostermektedir. Oz-Sevginin Gelisimi triptiginin son pargasi
olan bu sahne, insanin dogaya kars1 fetih ve yikim icin gdsterdigi biiylik arzuyu simgelemektedir.
Izleyiciyi 6lii balina ile aym hizaya yerlestiren Desiderio, izleyiciyi bu sdzde zaferin sonucunda
kimin kazandigr ya da kimin kaybettigi konusunda diisiinmeye zorlamaktadir. Sonu¢ olarak
Desiderio, “Oz-Sevginin Gelisimi” (Gérsel 6) isimli triptik resminde, ilk bakista ii¢ farkli hikaye
sunmaktadir. Essiz bir anlatimeilik 6rnegi sergileyerek bu ii¢ temay1 siddet ve oliim temalari ile bir

araya getiren Desiderio, sanat, uygarlik ve doga hakkinda elestirel diisinmeye sevk etmektedir.
Sonuc¢

Agcilip kapanabilen {i¢ parcali bir diizenegin iizerine tasvir edilen triptik resimlerde, ana tema
merkezi panelde, iliskili diger temalar ise yan panellerde resmedilmektedir. Dinsel anlatilarin 6n
planda oldugu Bat1 sanatinda, anlatilar1 gorsellestirerek izleyiciye aktaran triptik resimler, yiizyillar
boyunca 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu baglamda, triptik resimlerin ilk 6rnekleri Orta Cag
déneminde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde anlati resimleri, Hristiyan Kilisesinin sanatgilar tizerindeki
baskici politikalar: neticesinde genellikle okuma yazma bilmeyen insanlarin Hristiyan 6gretileri
anlayabilmesi i¢in yapilmigtir. Triptikler ise bu anlatilar1 gorsel sahneler halinde aktaran énemli bir

anlat1 araci olmustur.
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Orta Cag’in son bulmasinin ardindan triptik resimler, Ronesans doneminde resim sanatinda
yasanan gelismeler neticesinde altin ¢agin1 yasamis ve en ihtisamli 6rnekleri bu donemde ortaya
¢ikmugtir. Dinsel anlatilar, Ronesans’in ardindan yaklasik 400 yil daha resim sanatini etkilemeye
devam etmis ve 19. yiizyilda etkisini yitirmistir. Bunun nedeni, Endiistri Devrimi sonrasinda Bati
toplumlarinda yasanan modernlesme hareketlerinin donemin sanat algisini degistirmis olmasidir. Bu
donemde, geg¢misin anlatilar1 izleyicinin dikkatini ¢ekmez olmustur. Dolayisiyla sanatgilar,
dikkatlerini modern yasama yoneltmis ve resimlerinin konusu haline getirmislerdir. Modernizm
olarak adlandirilan bu dénemde yasanan bu gelismeler sonucunda triptik resimler de etkisini
yitirmistir. Ancak bu durum, 20. yiizyilin ortalarinda son bulmustur. Modernist diislincenin etkisini
yitirmesiyle birlikte, 1970’li yillarin baglarinda Bat1 sanatinda Postmodernist diisiince etkili olmaya
baslamistir. Postmodernizm ile birlikte, Modernizm doéneminde yok sayilan her tiirlii geleneksel
deger, yeniden sanatta etkisini gostermeye baslamistir. Boylece, Bati resim sanatinda anlati dili
yeniden dnem kazanmaya baslamis ve triptik resimler yeniden anlatilarin 6nemli bir pargas1 haline
gelmistir. Ancak Postmodernizm ile birlikte birtakim baglamsal degisimler meydana gelmistir.
Geleneksel triptiklerde genellikle dinsel anlatilar1 konu edilirken, Postmodernizm ile birlikte kisisel,
tarihsel, sosyolojik, kiiltiirel, politik, biyografik vb. anlatilar da triptik resimlerin konusu olmaya
baslamistir. Bununla birlikte, Postmodernizm dncesi triptik resimler genellikle kilise sunaklarinda
mentese ile birlestirilen agilip kapanabilen bir diizenek iizerine resmedilmek yerine artik yan yana

sergilenen tuvallere resmedilmeye baglanmistir.

16



Kaynakc¢a

Anonim. (2020). Orta Cag Sienna’sinin en biiyiik ressami Duccio di Buoninsegna, Sanatin Oykiisii.
https://www.sanatinoykusu.com/duccio-di-buoninsegna/ adresinden 05 Mart 2025 tarihinde
alinmustir.

Antmen, A. (2010). 20. yiizyil Bati sanatinda akimlar. Sel Yaymcilik.

Arslan, N. B. (2019). Ardavirafname ve Miragnemalerde yiikselis mitinin incelenmesi. Akademik Dil
ve Edebiyat Dergisi, 3(4), 420-446. https://doi.org/10.34083/akaded.638598

Belting, H. (2017). Floransa ve Bagdat; Dogu'da ve Bati'da bakisin tarihi. (Z. Aksu Yilmazer,
Cev.). Ko¢ Universitesi Yayinlari.

Cigek, Z. (2016). Teknolojinin gélgesinde resimde estetik siire¢. Agora Kitaplig.
Comert, B. (2010). Mitoloji ve ikonografi. De Ki Basim Yayim LTD.
Danto, A. C. (2014). Sanat nedir. (Z. Baransel, Cev.). Sel Yayincilik.

Davison, A. (2020). Advent love &Anselm Kiefer’s alchemist, Culturecare RDU.
https://www.culturecarerdu.com/post/advent-love-anselm-kiefer-s-alchemist adresinden 12
Mart 2025 tarihinde alinmustir.

Dénmez, 1. (2021). Francis Bacon’un “otoporte igin galisma” adli resimleri {izerine bir inceleme.
Akdeniz Sanat, 15 (28), 255-267. https://doi.org/10.48069/akdenizsanat.945366

Erdemol, H. (2017). Meduse’iin Sali. Biitiin Diinya, 2017 (6), 94-96.
Eroglu, O. (2006). Resim sanati sozliigii. Nelli Sanat Evi Yaynlari.
Farthing, S. (2014). Sanatin tiim dykiisii. (G. Aldogan, F. Candil Culcu, Cev.). Hayalperest Yayievi.

Fineberg, J. (2014). 1940 tan giiniimiize sanat; varlik stratejileri. (S. Atay Eskier, E. Yilmaz, Cev.).
Karakalem Kitabevi Yaynlari.

Firestone, E. R. (1996, Yaz). The death of Moby Dick: Vincent Desiderio’s “the progress of self-
love”. American Art. 10(2), 8-27.

Florenski, P. (2021). Tersten perspektif. (Y. Tiikel, Cev.). Metis Yaynlari.

Gilingor, Z. T. (2019). Erken Hristiyanlik donemi sanatinda Meryem ve bazi azizelerin sanata
yansumas tizerine bir degerlendirme [Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi]. Siileyman
Demirel Universitesi.

Ipsiroglu, N., Ipsiroglu, M. (2012). Olusum siireci icinde sanatin tarihi. Hayalperest Yayinevi.

Kiral, B. (2020). Nitel bir veri analizi yontemi olarak dokiiman analizi. Siirt Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, 8(15), 170-189.

Kiigiik, Seyma K. (2023). Moby Dick ve Taimat adli romanlarda modernitenin zihinsel girdab1: din
ve dindisilik ¢atismasi. Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE) Dergisi, 12(2),
660-677. https://doi.org/10.7884/teke.1312775

Kuspit, D. (2018). Sanatin sonu. (Y. Tezgiden, Cev.). Metis Yaymlari.

Mattei, S. (2023). Diinyevi zevkler bahgesi, Hieronymus Bosch, Art Majeur Magazine.
https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/dunyevi-zevkler-bahcesi-
hieronymus-bosch/333613 adresinden 09 Mart 2025 tarihinde alinmustir.

Merriam-Webster.  (t.y.). Triptych. Merriam-Webster dictionary.  https://www.merriam-
webster.com/dictionary/triptych adresinden 4 Mart 2025 tarihinde alinmustir.

Oztiirkler, C. (2024). Vincent Desiderio resimlerinde alegorik anlatim. Otuzyedi Sanat ve Tasarim
Dergisi, 3(1), 59-88.

17



Panofsky, E. (2012). Ikonoloji arastirmalari. (O. Diiz, Cev.). Pinhan Yayincilik.

Sahin, E. (2021). Bati sanatinda panel tablolar I: Triptychs, Soylenti Dergi.
https://lwww.soylentidergi.com/bati-sanatinda-panel-tablolar-i-triptychs/  adresinden 05
Mart 2025 tarihinde alinmstr.

Sahin, E. (2021). Bati sanatinda panel tablolar II: Polyptychs, Soylenti Dergi.
https://www.soylentidergi.com/bati-sanatinda-panel-tablolar-ii-polyptychs/ adresinden 05
Mart 2025 tarihinde alinmstir.

Symbiosis, C. (2025). Zamanin ve hafizanin yaninda: Anselm Kiefer. GZT.
https://www.gzt.com/skyroad/zamanin-ve-hafizanin-yaninda-anselm-kiefer-3792362
adresinden 06 Mart 2025 tarihinde alinmstir.

Weeks, M. (2022). Dakikalar icinde felsefe. (M. Ozeren, Cev.). Kronik Kitap.
Yilmaz, M. (2006). Modernizmden Postmodernizme sanat. Utopya Yayinevi.

Gorsel Kaynakga

Gorsel 1. Duccio di Buoninsegna, Carmiha Gerilme; Meleklerle Kurtarict; Aziz Nikolas ve Aziz
Clement, 1311-1318. https://collections.mfa.org/objects/32944 adresinden 2 Subat 2025
tarihinde alimustir.

Gorsel 2. Rogier van der Weyden, Meryem’e Miijde, 1440.
https://en.wikipedia.org/wiki/Annunciation_Triptych_%28van_der Weyden%?29#/media/F
ile:Rogier_van_der_Weyden_- Annunciation_Triptych_- WGA25590.jpg adresinden 8
Subat 2025 tarihinde alinmugtir.

Gorsel 3. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500-1505.
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-garden-of-earthly-delights-
triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609 adresinden 20 Subat 2025 tarihinde
almmustir.

Gorsel 4. Francis Bacon, Dyer’in anisina, 1971. https://www.mutualart.com/Artwork/In-Memory-
of-George-Dyer--Small-/84FC1B41DEEBD491CEAFEC6530A81B08 adresinden 1 Mart

2025 tarihinde alinmigtir.

Gorsel 5. Anselm Kiefer, Isimsiz, 1980-1986. https://www.culturecarerdu.com/post/advent-love-
anselm-kiefer-s-alchemist adresinden 2 Mart 2025 tarihinde alinmistir.

Gérsel 6. Vincent Desiderio, Oz-Sevginin Gelisimi, 1990. https://www.vincent-desiderio.com/1990-
2000/aj2taa960v123waw29zx2sqdxt663f adresinden 6 Mart 2025 tarihinde alinmusgtir.

18


https://collections.mfa.org/objects/32944
https://en.wikipedia.org/wiki/Annunciation_Triptych_%28van_der_Weyden%29#/media/File:Rogier_van_der_Weyden_-_Annunciation_Triptych_-_WGA25590.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Annunciation_Triptych_%28van_der_Weyden%29#/media/File:Rogier_van_der_Weyden_-_Annunciation_Triptych_-_WGA25590.jpg
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-garden-of-earthly-delights-triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-garden-of-earthly-delights-triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609
https://www.vincent-desiderio.com/1990-2000/aj2taa960vl23w4w29zx2sqdxt663f
https://www.vincent-desiderio.com/1990-2000/aj2taa960vl23w4w29zx2sqdxt663f

Yazarlarin Katki Orani Beyani
Makale tek yazarli oldugundan, arastirma siirecindeki katki oran1 %100 yazara aittir.
Destek ve Tesekkiir Beyani
Makale kapsaminda destek alinan herhangi bir kisi veya kurum bulunmamaktadir.
Catisma Beyani

Makale ile ilgili olarak, herhangi bir kisi veya kurum ile yasanabilecek bir ¢ikar ¢atismasi
bulunmamaktadir.

Etik Bildirim

Bu makale, arastirma tiiriinde oldugu i¢in etik kurul karar1 gerektirmemektedir.

19



