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Belgesel S<nemanın İnşası:  

Paul Rotha’nın Kuramsal Katkıları ve Türler<n Gel<ş<m< 

Elç.n As 
elc.n.as@ege.edu.tr 

 

Özet 

Belgesel s.nema tar.h. boyunca, belgesel.n salt b.r f.lm türü değ.l, aynı zamanda gerçekl.ğ. tems.l 
etme b.ç.m., toplumsal dönüşüm aracı, estet.k b.r .fade ve b.r sanat formu olarak ele alınmasına 
katkı sağlayan ve teor.k çerçeves.n. der.nleşt.ren b.rçok öneml. .s.m öne çıkmıştır. Bu öncüler 
arasında yer alan Robert Flaherty, Dz.ga Vertov, John Gr.erson, Jor.s Ivens ve Bas.l Wr.ght, hem 
belgesel f.lm yapımcısı hem de belgesel f.lm teor.syen. k.ml.kler.yle d.kkat çekmekted.r. Ayrıca 
belgesel. bağımsız b.r s.nema türü olarak ele alanların başında, İng.l.z teor.syen, eleşt.rmen ve 
yönetmen Paul Rotha gelmekted.r. Rotha, teor.de yazdığı k.taplar ve prat.kte çekt.ğ. f.lmlerle 
belgesel s.nemanın kuramsal temeller.n. oluşturan ve bu alana öneml. katkılar sağlayan b.r 
öncüdür. Bu bağlamda, çalışmanın temel amacı Paul Rotha’nın belgesel f.lm tar.h.ne, türler.ne 
ve estet.k anlayışına yaptığı katkıları kapsamlı b.r şek.lde .ncelemekt.r. Onun belgesel s.nema 
yaklaşımını der.nlemes.ne .rdelemek ve belgesel türler.n.n estet.k ve tar.hsel gel.ş.m.ne olan 
katkılarını ortaya koymak, belgesel f.lm teor.s.n.n doğru anlaşılması ve aktarılması açısından 
büyük b.r öneme sah.pt.r.  

Anahtar Kel-meler: Belgesel s.nema, Paul Rotha, belgesel s.nema türler., belgesel estet.ğ.. 

JEL Kodu: L82, Z10, Z11 
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The Construct<on of Documentary C<nema:  

Paul Rotha’s Theoret<cal Contr<but<ons and the Development of Genres 

 

Abstract 

Throughout the history of documentary cinema, many prominent figures have contributed to the 
understanding of documentary not merely as a film genre, but also as a means of representing 
reality, a tool for social transformation, an aesthetic expression, and an art form, while deepening 
its theoretical framework. Among these pioneers, Robert Flaherty, Dziga Vertov, John Grierson, 
Joris Ivens and Basil Wright stand out both as documentary filmmakers and documentary film 
theorists. In addition, Paul Rotha, a British theorist, critic and director, is one of the most 
prominent scholars of documentary as an independent cinema genre. Rotha is a pioneer who laid 
the theoretical foundations of documentary cinema through the books he wrote in theory and the 
films he made in practice, making significant contributions to the field. In this context, the 
primary aim of this study is to comprehensively examine Paul Rotha’s contributions to the 
history, genres, and aesthetic understanding of documentary film. Analyzing his approach to 
documentary cinema in depth and revealing his contributions to the aesthetic and historical 
development of documentary genres is of great importance for the correct understanding and 
transmission of documentary film theory. 

Keywords: Documentary c.nema, Paul Rotha, documentary c.nema genres, documentary 
aesthet.cs. 

JEL Code: L82, Z10, Z11  
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G"r"ş 

Belgesel s3nema, kökenler3 s3nema tar3h3n3n başlangıcına uzanan ve 3lk f3lm 

göster3mler3nden bu yana geçen 130 yıllık süreçte anlatım d3l3n3 zeng3nleşt3ren ve 

yen3l3kç3 s3nema prat3kler3n3 ben3mseyen b3r tür olarak d3kkat çekmekted3r. Bu 

bağlamda, belgesel f3lmler, çoğu zaman toplumu eğ3tme, b3lg3lend3rme, b3l3nçlend3rme, 

b3reylere yen3 perspekt3fler kazandırma ve eleşt3rel düşüncey3 teşv3k etme m3syonuyla 

öne çıkmaktadır. İlk f3lmlerden günümüze değ3n belgesel3n bu m3syonunu koruduğu, 

aynı zamanda f3lm üret3m3n3n yen3 tekn3kler3ne hızla adapte olmasıyla yapım 

yöntemler3n3, s3nematograf3k üslubunu ve estet3k anlatım b3ç3mler3n3 sürekl3 olarak 

yen3led3ğ3 söyleneb3l3r. Salazar’ın (2008) vurguladığı g3b3, günümüz modern 

dünyasında sınırların g3tg3de bulanıklaşması, belgesel3n tanımının net b3r çerçeveye 

oturtulmasını zorlaştırsa da, asıl öneml3 olan, belgesel3n prat3ğ3n3 ve çağdaş 

toplumlardak3 rolünü der3nlemes3ne kavrayab3lmekt3r (s. 280). O nedenle şüphes3z 

belgesel f3lm3n tar3hsel yolculuğuna yakından göz atmak, onu daha 3y3 anlamanın ve 

keşfetmen3n en prat3k yoludur. 

Belgesel s3nemanın kend3 ses3n3 bulma yolculuğunda, onun gel3ş3m sürec3n3 

şek3llend3ren ve sınırlarını tanımlayan, adeta b3rer yapı taşı n3tel3ğ3ne sah3p çok sayıda 

3s3m öne çıkmaktadır. Robert Flaherty, Dz3ga Vertov, John Gr3erson, Jor3s Ivens, Bas3l 

Wr3ght ve Paul Rotha gerek belgesel f3lm yapımcısı gerekse belgesel f3lm teor3syen3 

k3ml3kler3yle b3l3nen bu 3s3mler3n başlıcalarıdır. Bu çalışmanın ana odağında 3se, 

belgesel s3nema alanında çok çeş3tl3 perspekt3flerden eserler üreten İng3l3z belgesel f3lm 

yapımcısı, f3lm tar3hç3s3 ve eleşt3rmen3 Paul Rotha yer almaktadır. Rotha’nın 1935 

yılında kaleme aldığı Documentary F.lm (Belgesel S.nema) adlı k3tabı, günümüzde pek 

çok d3le çevr3lm3ş olup, belgesel s3nema alanında temel referans eserlerden b3r3 olarak 

kabul ed3lmekted3r. Rotha, belgesel f3lm türler3n3 erken dönemlerde ele alan öncü 

3s3mlerden b3r3d3r. Önerd3ğ3 dört temel belgesel türü (doğalcı, gerçekç3, haber-gerçel, 

propaganda) aracılığıyla belgesel s3nema tar3h3ne damga vurmuş Robert Flaherty, 

Walter Ruttmann, Dz3ga Vertov ve John Gr3erson g3b3 yönetmenler3n f3lmler3n3, 

belgesele yaklaşımlarını, man3festolarını ve görüşler3n3 daha 3y3 anlamlandırma ve 

3rdeleme 3mkanı sunmuştur. H3ç kuşkusuz onun belgesel s3nemaya bakış açısının 

der3nl3kler3n3 anlamak ve belgesel s3nemanın tar3hsel serüven3n3 onun perspekt3f3nden 

değerlend3rmek, genç nes3l belgesel f3lm yapımcılarının hem tar3hsel b3r perspekt3f 
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gel3şt3rmeler3ne hem de bu alanda yen3l3kç3 ve özgün yaklaşımlar ben3msemeler3ne 

olanak tanıyacaktır. 

Bu çalışma, belgesel s3nemanın tar3hsel gel3ş3m3n3 ve Paul Rotha’nın kuramsal 

katkılarını 3nceleyen, l3teratüre dayalı b3r derleme makales3 olarak hazırlanmıştır.  

Çalışma kapsamında, 3lg3l3 alanyazında yer alan k3taplar, makaleler, eleşt3r3 yazıları ve 

f3lm 3ncelemeler3 g3b3 3k3nc3l kaynaklar taranmış, mevcut çalışmalar arasındak3 

kuramsal bağlar 3ncelenm3şt3r. L3teratür taraması, Rotha’nın belgesel f3lm türler3ne 

yönel3k görüşler3n3n daha gen3ş b3r bağlamda anlaşılmasını sağlamak amacıyla 

bet3mley3c3 ve anal3t3k b3r yaklaşımla gerçekleşt3r3lm3şt3r. Bu derleme sürec3nde, 

Documentary F.lm (1935) başta olmak üzere, Rotha’nın temel eserler3 ve onun 

çağdaşlarının çalışmaları temel alınmış; belgesel s3nemanın türsel ve estet3k gel3ş3m3ne 

da3r kuramsal çerçeve oluşturulmuştur. Ayrıca, seç3len kaynakların tar3hsel ve eleşt3rel 

perspekt3fler3 d3kkate alınarak, belgesel s3nemanın türler3 ve bu türler3n estet3k 

özell3kler3 ayrıntılı b3r şek3lde açıklanmıştır. 

Belgesel F"lm"n Tar"hsel Kökenler" 

S3nema tar3h3n3n yolculuğu, şüphes3z k3 belge n3tel3ğ3 taşıyan f3lmlerle başlamıştır ve 

bu f3lmler, belgesel s3nemanın haberc3s3 olarak kabul ed3lmekted3r. 1895 yılında 

Auguste ve Lou3se Lum3ère Kardeşler’3n Par3s Grand Café’de gerçekleşt3rd3ğ3 3lk f3lm 

göster3mler3, 3lk belgesel f3lm olarak değerlend3r3lmese de dönem3n sosyo-pol3t3k, 

ekonom3k ve gündel3k yaşamına ayna tutmaktadır. Dolayısıyla belgesel f3lm3n tar3hsel 

kökenler3 s3nema tar3h3n3n başlangıcıyla özdeşleşmekted3r. 

John Gr3erson’un, Paul Rotha’nın (2000) Belgesel S.nema k3tabı 3ç3n yazdığı önsözde 

yer alan “belgesel f3lm3n gel3ş3m3n3n der3n kökler3n3 3ncelemek b3ze onun geleceğ3 

hakkında çeş3tl3 f3k3rler vereb3lmekted3r. Belgesel f3lm3n doğası zaman 3ç3nde 

değ3şeb3lmekted3r. Hatta esk3 kuramların daha sonra yen3 şek3ller3yle karşımıza 

çıktığını göreb3l3yoruz. Ekonom3k ve pol3t3k kuvvetler3n bu değ3ş3m 3ç3nde öneml3 

etk3nl3kler3 olab3lmekted3r” (s. 9) cümleler3, belgesel f3lm3n kökenler3n3 anlamak 

açısından büyük önem taşımaktadır. Gr3erson’un bu sözler3, hem günümüz belgesel 

s3nema yaklaşımlarını daha 3y3 anlamak hem de belgesel3n geleceğ3ne da3r n3tel3kl3 

öngörülerde bulunmak 3ç3n kökenler3n3n araştırılmasının önem3n3 b3r kez daha 

vurgulamaktadır. Onun açıklamalarından, belgesel f3lm3n doğası gereğ3 değ3ş3mlere 
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ayak uydurma potans3yel3ne sah3p olduğu anlaşılmaktadır. Bu potans3yel, esk3 

kuramları bütünüyle göz ardı etmeden, yen3 yaklaşımlarla sentezleyerek etk3n b3r 

şek3lde kullanılmaktadır. Bununla b3rl3kte, belgesel3n değ3ş3m3nde teknoloj3k 

gel3şmeler3n bel3rley3c3 etk3s3n3n yanı sıra ekonom3k ve pol3t3k konjonktür de k3l3t b3r 

rol oynamaktadır.  

Sanay3leşme ve modernleşme sürec3n3n b3r sonucu olarak büyük sanay3 merkezler3nde 

yoğunlaşan nüfusun yen3 eğlence aracı olarak s3nemaya yöneld3ğ3 dönemde hem 

kurmaca hem de kurmaca dışı f3lm türler3ne a3t 3lk yetk3n örnekler y3rm3nc3 yüzyılın 3lk 

çeyreğ3nde beyaz perdede yer3n3 almıştır. Özell3kle belgesel s3nemanın, B3r3nc3 Dünya 

Savaşı sonrasında oluşan yen3 sosyo-ekonom3k düzen3n güçlü b3r pol3t3zasyon sürec3ne 

zem3n hazırlamasıyla gel3ş3m gösterd3ğ3 3fade ed3leb3l3r. Bu süreçte, hayatı, düzen3 ve 

gerçekl3ğ3 sorgulama eğ3l3m3n3n yükselmes3yle s3nema, hak3kat3 arama çabasının b3r 

parçası hal3ne gelm3şt3r (Çel3kcan, 2020, s. 532). Bu bağlamda, belgesel f3lm3n b3r 

man3festo eşl3ğ3nde ya da bel3rl3 b3r üret3m b3ç3m3n3n ürünü olarak b3rdenb3re ortaya 

çıkmadığı açıktır. Aks3ne, süreç 3ç3nde amatörler3n katkıları, gerçeğe duyulan özlem ve 

estet3k kaygıları da göz ardı etmeden kend3s3ne b3r yer ed3nm3şt3r. Bu görüşten 

hareketle, Paul Rotha (2000), belgesel s3nema tar3h3nde bell3 b3r yaklaşımı ya da f3lm3 

ön plana çıkarmaktan z3yade, daha bütüncül şek3lde evr3msel b3r şema ç3zmekted3r. 

Benzer b3r görüş Dave Saunders (2014) tarafından da savunulmaktadır. Ona göre, 

belgesel bünyes3nde muazzam b3r çokluk ve çeş3tl3l3k barındırmaktadır. Böyles3ne b3r 

zeng3nl3kte konu hakkında soy kütüğü araştırması yapmak ya da evr3msel aşamalara 

da3r b3r yorumlama get3rmek oldukça zordur (s. 55). Belgesel f3lm geleneğ3n3n temel3n3 

oluşturan dört ana unsur oldukça öneml3d3r. Bunlar: bel3rt3sel belgeleme, ş33rsel 

deneme, öyküsel anlatı ve retor3k konuşma şekl3nde sıralanab3l3r. Belgesel3n ayrı b3r 

f3lm türü olarak kend3n3 kabul ett3rmes3 bu unsurların b3r araya başarılı şek3lde 

gelmes3nden kaynaklanmaktadır (N3chols, 2017, s. 147).  

S3nema tar3h3yle özdeşleşen belgesel f3lm3n kökenler3n3n Lum3ère Kardeşler’e 

dayandırıldığına yukarıda değ3n3lm3şt3r. Hatta Barnouw’un altını ç3zd3ğ3 üzere, “sürec3 

Ed3son başlatmıştır, Lum3ère ve d3ğerler3 3se bunu 3ler3 taşımıştır. N3hayet3nde belgesel 

f3lm3 sansasyonel b3r hızla dünya çapında b3r gerçekl3k hal3ne get3ren Lou3s 

Lum3ère’d3r” (1993, s. 5). B3r başka güçlü 3fadeyle, Lum3ère’ler, belgesel f3lm3n babası 

(Macdonald & Cous3ns, 1996) sayılmaktadır.   
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Buluşlarının b3r süre b3l3msel b3r merak uğruna kullanılab3leceğ3n3 fakat bunun dışında 

t3car3 açıdan h3çb3r değer3n3n olmadığını düşünen (Makal, 1984, s. 3) Lum3ère’ler3n, 

temel mot3vasyonları s3nemayı yaşamın b3r uzantısı olarak görmeler3 ve olguları olduğu 

g3b3 tar3hsel dünya perspekt3f3nden yansıtma arzularıydı. Onlar yaşamın doğal ve 

sıradan b3r b3ç3mde kayded3lmes3ne önem verd3kler3nden f3lmler3 çocuk görüntüler3 3le 

doludur. Çocuk, doğal yaşamın b3r parçası, hareketler3, eylemler3 3le d3kkat çeken b3r 

görüntünün merkez3d3r (Pembec3oğlu, 2005, s. 15). Onların 3lk f3lmler3, günlük 

yaşamda olanları rol yapmadan belgelese de f3lmler3n y3ne de önceden planlandıkları 

açık şek3lde ortadadır. Örneğ3n, La Sort.e de l'us.ne Lum.ère à Lyon (Lum.ère 

Fabr.kası’ndan İşç.ler.n Çıkışı, 1895) f3lm3nde çek3m3n yapılacağından haberdar olan 

3şç3ler, 3y3 g3y3nm3ş şek3lde kamera karşısına geçerler. İşç3ler, odağın bozulmaması ve 

planın kompoz3syonunun göze güzel görünmes3 3ç3n önceden bel3rlenm3ş b3r düzlem 

3çer3s3nde kameranın tam karşısına yerleşt3r3lm3şt3r. Durumun farkında olan 3şç3ler3n 

h3çb3r3n3n kameraya bakmamaları ve her şey3n tek planda çek3lmes3nden dolayı ortaya 

güçlü b3r gerçekl3k 3zlen3m3 çıkmıştır (N3chols, 2017, s. 142).   

Lum3ère’ler, s3nematograf3 aygıtının b3r geleceğ3 olmadığına 3nandıklarını bel3rtmekle 

b3rl3kte, 3zley3c3ler3n göster3mlere olan 3lg3s3ne kayıtsız kalamamışlar ve operatörler3n3 

dünyanın farklı ülkeler3ne çek3mler yapmaları 3ç3n gönderm3şlerd3r. Buralardan gelen 

görüntülerle de belgesel f3lm3n 3lk örnekler3 ver3lm3şt3r (Teksoy, 2005, s. 34). 

S3nematograf3 aygıtını kullanmaya başlayan neredeyse herkes öncel3kle kend3 a3les3n3 

ya da sokaklardak3 3nsanları kayıt altına alarak, b3r nev3 onları ‘ölümsüzleşt3rme’ çabası 

3çer3s3ne g3rm3şlerd3r. Dış dünyanın herhang3 b3r müdahalede bulunulmaksızın 

‘kayded3lmes3’n3n neden3, öncel3kle tekn3ğ3n hal3hazırda sah3p olduğu büyüley3c3l3kt3r 

(Ünal, 2008, s. 155). Ancak b3r süre sonra 3zley3c3ler hareketl3 görüntünün beyaz 

perdeye yansıtılmasından, gündel3k yaşantılarının tasv3r ed3lmes3nden sıkılıp yen3 

arayışlara yönelm3şlerd3r. Lum3ère’ler tarafından dünyanın dört b3r yanına gönder3len 

tekn3syenler3n gündel3k yaşantıda olanları aktarmaktan kısa sürede vazgeç3p orta sınıf 

yer3ne kral3yet a3leler3n3 kaydetmeye yönelmeler3 ve duygularını da f3lmlere yansıtma 

3stekler3 sonucunda belge f3lmden hızlıca uzaklaşılarak konulu öykülü f3lmlere doğru 

b3r yönelme gerçekleşm3şt3r (Gündeş, 1998, s. 15). Burada f3lm tekn3ğ3 açısından büyük 

b3r buluş olarak geçen ve s3nemada yen3 yönel3mler3n doğmasına neden olan başlıca 

gel3şmelerden b3r3 de kurgunun 1903 yılındak3 3cadıdır. Bu 3cat 3le f3lmlerde zamanın 
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akışı, olayların hızı ve sahne devamlılığı g3b3 b3rçok f3lmsel öğen3n düzenlenmes3 ve 

kontrol ed3lmes3 hususunda yen3 3mkanlar gündeme gelm3şt3r (Jacobs, 1979, s. 3). 

Ardından s3nematograf3 aygıtının olanaklarını öngörerek Lum3ère’lerden satın alan ve 

yarattığı s3nema evren3nde fantazyalar 3nşa eden Georges Mél3ès dönem3yle s3nemanın 

günümüzde hala geçerl3l3ğ3n3 koruyan 3k3 farklı eğ3l3m3n3n -kurmaca ve belgesel f3lm- 

sınırları ç3z3lmeye başlanmıştır.   

H3ç kuşku yok k3 Lum3ère Kardeşler ve Georges Mél3ès varlığını tekn3k b3r buluşa 

borçlu olan s3nemanın 3k3 farklı eğ3l3m3n3n öncüler3 olmaları bakımından s3nema 

tar3h3nde son derece öneml3 yönetmenlerd3r. Onların bu karşıt yaklaşımları s3nemaya 

yen3 başlayan yönetmenlere yalnızca yol göstermekle kalmaz; teknoloj3k gel3şmelerle 

b3rtakım b3ç3msel değ3ş3kl3klere uğrasa da b3r yüzyıldan fazla süred3r kend3s3n3 devamlı 

tekrar eden s3nemasal b3çemler3n kökenler3n3 oluşturur. Bu b3çemler, S3mten Gündeş’3n 

(1998) dey3m3yle, Lum3ère’3n ‘Gerçekç3 ya da Belgesel S3neması’ ve Mél3ès’3n 

‘Fantast3k ya da Öykülü S3neması’ olarak 3k3 ayrı kategor3de yoğunlaşmıştır (s. 15). 

Fantast3k s3nema, öykülü s3nema g3b3 adlandırmalar atfed3len kurmaca s3nema; 

dramat3k anlatı yapısı ve sunduğu 3mgelem dünyasıyla t3car3 ve estet3k kaygılar 

gözeterek s3nemanın ‘rüya fabr3kası’ olma 3şlev3n3 üstlen3rken, kurgusal/kurmaca 

olmayan adlandırmalarla belgesel s3nema 3se yaşanmış deney3mlerden yola çıkarak 

toplumsal olaylara referans vermekte, başka b3r 3fadeyle gerçekl3ğ3 et3k ve estet3k 

kaygılar gözeterek yen3den kurgulamakta ve ‘toplumsal hafızanın’ canlı tutulmasına 

aracılık etmekted3r. 

Belgesel F"lm Türler"  

Belgesel f3lm türler3n3 3rdelemek b3r anlamda belgesel3n tar3hsel gel3ş3m ç3zg3s3ne ve 

değ3şen çehres3ne genel çerçeveden göz atmak demekt3r. Nasıl h3çb3r sanat eser3 

toplumdan bağımsız düşünülemez 3se belgesel f3lm3n de b3r sanat eser3 olduğu kabul 

ed3ld3ğ3nde, toplumun sosyal, ekonom3k ve s3yasal koşullarıyla örtüşen b3r anlatım 

d3l3n3 ben3msed3ğ3 rahatlıkla 3fade ed3leb3l3r. D3ğer taraftan s3nema sanatının teknoloj3k 

b3r buluş olduğu gerçeğ3 de belgesel araştırmalarında teknoloj3k gel3şmeler3n çok 

öneml3 yer tutacağının gösterges3d3r. Bu doğrultuda, belgesel f3lme 3l3şk3n tür çalışması 

gerçekleşt3ren araştırmacıların, belgesel f3lmler3 sınıflandırırken tar3hsel, sosyal, 

ekonom3k ve teknoloj3k bağlamlara başvurdukları açık şek3lde ortadadır.  
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Genel çerçeveden bakıldığında, s3nemada tür çalışmalarında, f3lmler3n bell3 b3r konuyu 

ele alış b3ç3m3, bu konuyu 3şlerken serg3led3ğ3 tutum ve davranışlar, kullandığı araç ve 

gereçler ve f3lmsel anlatım öğeler3ne yaklaşım tarzı temel alınarak çeş3tl3 

sınıflandırmalar yapılmıştır (Özön, 2008, s. 192). Belgesel s3nema özel3nde 3se onun 

bel3rl3 uygulama, konu, b3ç3m ve üsluplarla kend3s3n3 sınırlamayan özell3ğ3 ve devamlı 

olarak değ3şen b3r arena olması, sürekl3 farklı yaklaşımlar denenmes3yle sonuçlanmıştır 

(N3chols, 2017, s. 35). Belgesel s3nemanın sınırları olmayan bu yapısı, tanımlanmasının 

yapılmasında da bazı güçlükler3 beraber3nde get3rm3şt3r. Benzer b3r durum, belgesel 

f3lmler3n sınıflandırılmasında da karşımıza çıkmaktadır. Ancak bu güçlükler aynı 

zamanda belgesel f3lm3n çok gen3ş b3r yelpazede faal3yet göstererek gel3şt3ğ3n3n ve 

buna bağlı zeng3n anlatım b3ç3mler3ne sah3p olduğunun en güçlü gösterges3d3r. 

Tablo 1’de belgesel f3lme 3l3şk3n kapsamlı şek3lde tür çalışmaları gerçekleşt3ren üç öncü 

3s3m ve onların temel eserler3 yer almaktadır. Bu 3s3mlerden Paul Rotha 1935 yılında 

3lk baskısı yayımlanan Belgesel S.nema k3tabında belgesel yapımları doğalcı, gerçekç3, 

haber gerçel ve propaganda geleneğ3 olmak üzere dört ana gruba ayırmasıyla öncü 

konumundadır. Ardından Er3k Barnouw 1974 yılında yayımlanan Documentary A 

H.story of the Non-F.ct.on F.lm k3tabında belgesel s3nema tar3h3n3n evr3msel şemasını 

ortaya koymakta ve bunu f3lmler3 çeş3tl3 kategor3lere ayırarak mümkün kılmaktadır.  

Keş3f, muhab3r, res3m, taraf tutan, savaş propagandası, savaş suçları üzer3ne, ş33r 

geleneğ3ndek3, tar3h3 derleme, ger3lla ve gözlemc3 belgeseller Barnouw’un sözünü ett3ğ3 

türlerd3r. D3kkat çeken b3r d3ğer öncü 3s3m B3ll N3chols 3se 1991 yılında yayımlanan 

Represent.ng Real.ty: Issues and Concepts .n Documentary k3tabında bel3rtt3ğ3 

açıklayıcı, gözlemc3, katılımcı, dönüşlü belgesel f3lm türler3ne, 2001 yılında yazdığı 

Introduct.on to Documentary (Belgesel S3nemaya G3r3ş) k3tabında ş33rsel ve ed3msel 

belgeseller3 de dah3l etmekted3r. 

 

 

 

 

 



 773 

Tablo 1. Belgesel Film Tür Çalışmaları 

 

Tür çalışmalarında bel3rl3 b3r şablonun olmadığını, her araştırmacının kend3 amaçları 

çerçeves3nde sınıflandırma yaptıklarını vurgulayan Tağ (2003), belgesel3n gen3ş ve 

değ3şken b3r alan olmasının, kurmaca yapımlarla arasındak3 ç3zg3n3n geç3rgenl3ğ3n3n 

türler3n tesp3t ed3lmes3n3 zorlaştırdığını 3fade etmekted3r. Yazarın araştırmasında Paul 

Rotha, Er3k Barnouw, B3ll N3chols g3b3 3s3mlere 3laveten Wolf R3lla, John Izod ve 

R3chard K3lborn, John Gr3erson ve S3egfr3ed Kracauer’3n tür çalışmalarına da yer 

ver3lmekted3r.  Dave Saunders (2014) 3se belgesel3n d3ğer f3lm türler3n3n aks3ne kes3n 

b3r sınıflandırma yapılmasına 3z3n vermemes3n3n en temel sebeb3n3 hak3kat kavramına 

bağlamaktadır (s. 42). Dolayısıyla herhang3 b3r belgesel3 tek b3r tür 3çer3s3ne 

yerleşt3rmek oldukça zordur. D3ğer taraftan, b3r belgesel daha çok hang3 türün 

özell3kler3n3 barındırıyorsa f3lm3 o türün sınıflandırmasına dah3l etmek de doğru b3r 

yaklaşım olab3l3r (Dem3r, 2017, s. 87).  Öte yandan Susam (2015) 3se tasn3fler3n 

sınırlayıcı ve koşul koyucu yönler3n3n akışkan modern3ten3n 3ç3nde oldukça geç3rgen 

özell3klere sah3p belgesel s3nemanın yaratım alanını daralttığını düşünmekted3r. Bu 

nedenle de tanımlamalar ve tasn3fler 3ç3nde kaybolmanın belgeseller3n asıl 3şlevler3ne 

bakılmasından uzaklaşılab3leceğ3n3 savunmaktadır (s. 132). 

Tüm bu görüşler hususunda, belgesel f3lm türler3 yakından 3ncelend3ğ3nde değ3şmeyen 

ortak b3r noktanın varlığı söz konusudur: Farklı çek3m, montaj, aydınlatma tekn3kler3 

başka b3r dey3şle özgün anlatım b3ç3mler3 denense de her belgesel f3lm gerçek olanı 

kend3s3ne çıkış noktası almakta, gözlem ve yaratıcılık yet3ler3yle onu yorumlamaktadır. 

Paul Rotha 
(1935) Doğalcı Gerçekçi Haber-Gerçel Propaganda 

Erik 
Barnouw 

(1974) 

Keşif Resim Savaş 
Propagandası 

Şiir 
Geleneği Gerilla 

Muhabir Taraf 
Tutan 

Savaş Suçları 
Üzerine 

Tarihi 
Derleme Gözlemci 

Sponsor destekli                     Katalizör 

Bill Nichols 
(1991 / 2001) 

Açıklayıcı Şiirsel Gözlemci Katılımcı Dönüşlü 

Edimsel 
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Toplumsal parad3gmaların yanı sıra teknoloj3k anlam ve değerler bütünü de belgesel 

s3nemanın gel3ş3m3nde k3l3t rol oynamaktadır. Bu durumun en net gösterges3 2000’l3 

yıllardan sonra 3nternet3n toplumsal yapıya dah3l olmasıyla b3r anlamda teknoloj3 ve 

toplumsal değerler3n 3ç 3çe g3rmes3 sonucunda çeş3tl3 belgesel türler3n 3vme 

kazanmasıdır. Böylece belgesel f3lm, gel3ş3m tar3h3 boyunca belk3 de h3çb3r dönem3nde 

yapısal arayışlara bu denl3 yönelmem3ş ve somut çıktılar elde etmem3şt3r. Hatta öyle k3 

3lk örnekler3n3 verd3ğ3 dönemlerde belgesel s3nemanın alt türler3nden olduğu düşünülen 

3nterakt3f belgeseller, günümüzde ulaştığı üret3m faal3yetler3n3n çeş3tl3l3ğ3, gel3şm3ş 

dağıtım potans3yel3 ve özgün anlatım b3ç3m3yle genç nes3l belgeselc3ler3n 3lg3s3n3 

çekmey3 başarmıştır. 

Paul Rotha ve Belgesel F"lm Türler"  

İng3l3z belgesel f3lm yapımcısı, f3lm tar3hç3s3 ve eleşt3rmen3 Paul Rotha, John 

Gr3erson’un önderl3ğ3nde başlatılan belgesel f3lm hareket3n3n Bas3l Wr3ght, Arthur 

Elton g3b3 3s3mlerle beraber öncüler3nden kabul ed3lmekted3r. Belgesel s3nema tar3h3ne 

yön veren b3r oluşumun 3çer3s3nde akt3f şek3lde bulunan Rotha, o dönem3n üret3m 

mantığı 3çer3s3nde çekt3ğ3 belgesel f3lmler3n yanı sıra akadem3k çalışmalarıyla da 

d3kkatler3 üzer3ne çekmey3 başarmıştır. Gr3erson tarafından belgesel f3lm hareket3nde 

görevlend3r3len en öneml3 ve üretken f3lm yapımcılarından b3r3 olan Rotha’nın, zaman 

zaman hareketten uzaklaştığı ve Gr3erson’la anlaşmazlıklara düştükler3 b3l3nse de 

beraber uzun yıllar ortak çalışmalara 3mza atmışlardır (A3tken, 1990, s. 179). Hatta 

Gr3erson, Paul Rotha’nın Belgesel S.nema k3tabında yazdığı önsözünde şunları 

söylemekted3r: “Rotha’nın uzun yıllar boyunca kaydett3ğ3, arş3vled3ğ3 belgesel f3lmler 

ben3m her zaman 3ç3n 3lg3m3 çekm3şt3r. Onları seyretmen3n bana verd3ğ3 keyf3n yanı sıra 

belgesel f3lm3n gel3ş3m tar3h3n3 öğrenmek dünyayı daha 3y3 anlamamı sağlamıştır” (s. 

9). 

Tablo 2. Paul Rotha’nın Belgesel Film Türleri 

 
 

 

Paul Rotha 
(1935) Doğalcı Gerçekçi Haber-Gerçel Propaganda 
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Rotha’nın belgesel f3lme yaklaşım yöntem3 her şeyden önce toplumsal ve ekonom3k 

temell3d3r. O nedenle doğalcı, gerçekç3, haber-gerçel ve propaganda belgesel f3lm 

gelenekler3nde bu yaklaşımın baskınlığı son derece kend3n3 bell3 etmekted3r. Onun 3ç3n 

belgesel öykülü f3lmlerde olduğu g3b3 eğlence kategor3s3nde bulunmaz veya 

eğlend3rme, hoş vak3t geç3rme amacıyla üret3lmez; tar3hsel değerler üreten, var olan 

değerler3 koruyan ve gelecek nes3llere aktaran toplumsal b3r 3şleve sah3pt3r. O yüzden 

aşağıda aktarılan dört temel belgesel f3lm türünü, onun belgesele da3r bu m3syonunu 

göz önünde bulundurarak değerlend3rmek, söz konusu sınıflandırmanın b3l3nc3ne 

varmada yol göster3c3 olacaktır. 

Doğalcı Gelenek 

İlk önce kaş3ft3m; sonra sanatçı oldum / Robert Flaherty 

 (Flaherty’den aktaran Barsam, 1988, s. 5) 

Doğalcı geleneğ3n en yetk3n tems3lc3s3 3nsanların doğayla olan savaşımını 

gözlemlemes3n3n yanı sıra kayıt altına alarak yaratıcı b3ç3mde yorumlayan Robert J. 

Flaherty’d3r. Çekt3ğ3 belgeseller 3le b3l3nmeyen ve uzak ülkelerdek3 3nsanların zorlu 

yaşam mücadeleler3n3 anlatan Flaherty, f3lm yönetmen3 olmasından öte 3y3 b3r kaş3f ve 

gözlemc3d3r. Onun bu özell3kler3 f3lmler3n3n başarısının altında yatan temel 

nedenlerden yalnızca b3rkaçıdır. K3m3 zaman sosyoloj3 k3m3 zaman antropoloj3n3n 

öğret3ler3yle hareket eden Flaherty, g3tt3ğ3 ülkelerde uzun dönem vak3t harcamakta, 

belgesel3n özneler3 3le yakın 3l3şk3ler gel3şt3rmekte ve onlara h3ssett3rd3ğ3 güven 

duygusunu belgeseller3ne yansıtmayı başarmaktadır. Bu anlamda Paul Rotha’nın 

doğalcı geleneğ3n tems3lc3s3 olarak Robert Flaherty’3 göstermes3 tesadüf3 değ3ld3r. 

Gözlem yet3s3yle donanmış ve f3lmler3nde bunu 3çselleşt3rm3ş b3r yönetmen3n doğadan 

ve doğal olanın yansıtılmasını 3çeren gelenekle özdeşleşmes3 olağandır. 

Flaherty, Hollywood’un sanatsal ve entelektüel çevreler3nde “Amer3ka’nın yerl3 oğlu” 

(Ruby, 1980, s. 3) olarak kabul ed3lmekted3r. Böyle b3r sıfatı almasının en başlıca sebeb3 

onun hayatının büyük kısmını yerl3lerle beraber geç3rmes3 ve hayatını bu 3nsanların 

mücadeles3ne adamış olmasından kaynaklanmaktadır. Aslında Flaherty’n3n belgesel 

öznes3yle kurduğu yakın 3l3şk3 onun gözlem yapma yet3s3n3 de b3r bakıma beslem3şt3r. 

Gr3erson (1968), onun belge f3lm3n ana 3lkeler3ne herkesten daha 3y3 b3r örnek olduğunu 

söylemekted3r.  Çünkü belge f3lm, gerec3n3 olduğu yerde yakalamalı ve bu gerec3 
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3şlemek 3ç3n onunla 3çl3 dışlı olmalıdır. Bu anlamda Flaherty yalnızca doğal yaşamın 

resm3n3 çekmekle yet3nmem3ş, aynı zamanda yakından gözlem yaptığı 3ç3n yüzeysel 

değ3l, der3nlemes3ne yorum katmayı başarmıştır (s. 347).  

Yukarıda sıralanan n3tel3kler3ne ek olarak Flaherty 3y3 b3r fotoğrafçıdır, hatta Nanook of 

the North (Kuzeyl. Nanook, 1922) f3lm3n3n yapımı önces3nde ve sırasında çekt3ğ3 

yaklaşık 1.500 fotoğraftan oluşan koleks3yonu açığa çıkarılmıştır. Bu fotoğrafların 

çoğunu Kuzey Kutbu’nda çekt3ğ3 b3l3nmekted3r. F3lmler3 ayrıntılı şek3lde f3lm 

eleşt3rmenler3 ve teor3syenler3nce çok kez 3ncelenm3ş ve tartışılmış olmasına karşın, bu 

fotoğraf koleks3yonları üzer3ne neredeyse h3ç araştırma yapılmamıştır. F3lmler3n3 

çekerken uzun dönem gözlem yapan ve çok sayıda çek3m gerçekleşt3ren Flaherty’n3n 

fotoğraflarında da benzer yaklaşım hak3md3r. Maden mühend3s3 babasının sayes3nde 

küçük yaşlarda seyahat etmeye başlamış; gördüğü yen3 coğrafyalar, tanıştığı farklı 

3nsanlar ve onların yaşam b3ç3mler3 sanat anlayışını der3nden etk3lem3şt3r (Danzker, 

1980).   

Robert Flaherty, 1920’l3 yılların başında Kanada’nın Hudson Körfez3’nde uzun yıllar 

yaşayarak, Esk3moların hayatını konu ed3nd3ğ3, belgesel s3nema tar3h3n3n 3lk f3lm3 

olarak n3telend3r3len Kuzeyl. Nanook’u çekerek s3nema dünyasına adım atmıştır. 

B3l3nd3ğ3 üzere Flaherty’n3n 1915 yılında çekt3ğ3 görüntüler3n negat3fler3 kazara yanmış 

ve Flaherty 3k3nc3 defa Hudson’a g3derek Esk3moların yaşamını kayda almıştır. Yaşanan 

durumla 3lg3l3 şunları söylemekted3r: “Oldukça amatördüm, çok da üzülmed3m. Kötü 

b3r f3lmd3. O çek3mlerde keşfetmey3 öğrenm3şt3m fakat göstermey3 henüz 

öğrenemem3şt3m” (Jacobs, 1979, s. 7).  

Fransız kürk f3rması Rev3llon Frères’3n desteğ3yle Hudson’a tekrardan g3tme şansına 

sah3p olan Flaherty, tam da 3sted3ğ3 g3b3, b3r a3len3n doğayla savaşımı üzer3nden 

dramat3k ve m3zansen öğeler3n3 kullanab3leceğ3 f3lm yapma n3yet3n3 gerçekleşt3rd3. O, 

tasarladığı ve planladığı bu öyküsünü dönem3n kurgusal s3nemasından ödünç aldığı 

düzenlemelerle anlatmayı terc3h etm3şt3r (Saunders, 2014, s. 97). Paul Rotha’nın 

3fadeler3yle,  

Nanook, esk3moların 3lkel varlıklarının çok yalın b3r şek3lde ele 
alınması açısından, daha öncek3 çalışmalardan ayrılmaktadır. Ekrana 
mükemmel görüntüler yansıtılmaktadır. Pankron3k em3l3mden öncek3 
dönem 3ç3n bunlar çok öneml3 görüntülerd3r. Kameranın kullanımının 
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arkasında hayal gücüne dayalı b3r anlayış yatmaktadır. Yaşamın temel 
olgusu, bu kutup bölges3nde canlandırılmıştır -y3yecek 3ç3n müth3ş b3r 
savaşım ver3lmekted3r. Hayal3 olarak seç3len çek3mler, bu k3ş3ler3n 
topluluk 3lg3ler3n3n 3çten duyguları ekrana yansıtılmaktadır. Büyük 
b3r gözlemleme gücünün sonucu olarak, doğalcı fotoğrafçılar 
tarafından ortaya konan bu f3lm, öneml3 b3r yapımdır. (2000, s. 55)   

Robert Flaherty’n3n başvurduğu bu yöntem Kuzeyl. Nanook’un hem belgesel hem de 

kurmaca f3lm kategor3s3nde değerlend3r3lmes3ne neden olmuştur. Bu görüşü 

savunanlardan B3ll N3chols şunları 3fade etmekted3r: 

Nanook büyük ölçüde Robert Flaherty’n3n yaratısıdır. Nanook’un 
a3le yapısı, İnu3tler3n gen3ş a3leler3nden çok, Avrupa3 ve Amer3kan 
a3le yapısıyla uyuşur. Avlanma yöntemler3, f3lm3n yapıldığı zamanda 
yaşayan b3r k3ş3n3n, kend3n3 günlük hayatı 3ç3nde sunmasından çok, 
Nanook’un performansında ve oynadığı karakterde somutlaşmış, 
geçm3ş zamana a3t b3r yaşam b3ç3m3n3n anlatısıdır. (2017, s. 33) 

Tüm bunlarla beraber, N3chols, f3lm3n belgesel sınıflandırmasına dah3l ed3lmes3n3 3k3 

nedene dayandırmaktadır. İlk3; Flaherty, İnu3tler3n geçm3şte kalan yaşam b3ç3mler3n3 

aktarsa da anlattığı öykü, karakterler ve mekanlar gerçekt3r. Özell3kle Nanook karakter3 

son derece özenl3 b3r şek3lde İnu3tler3n özgün yaşam b3ç3mler3n3 tems3l etmekted3r. Ana 

karakter3n 3sm3n3n Nanook olmadığı, belgeselde göster3ld3ğ3 g3b3 İnu3tler3n o dönemde 

3glolarda (kardan ev) yaşamadıkları b3l3nm3ş olmasına ve Flaherty’n3n yaratıcı hayal 

gücünün ürünü olmasına karşın, f3lm gerçekl3kten beslenen belgesel f3lm3n 3lkeler3n3n 

somutlaştırılmış hal3d3r. 

Gerçekç3 f3lm kuramcısı Kracauer’e göre Kuzeyl. Nanook f3lm3 3deal s3nema türü olarak 

3fade ett3ğ3 ‘bulunmuş olan öykü’ ter3m3n3n erken dönem başarılı örnekler3ndend3r. 

Çünkü bu f3lmlerdek3 öyküler yerel olandan beslenmekte ve b3r kültürün 

f3lmleşt3r3lmes3yle somutlaşmaktadır. B3reysel h3kayeler f3lm3n bütününe 

yayılmamakla ve herhang3 b3r plan sunulmamakla b3rl3kte gerçekl3ğ3n kend3s3nden 

kaynaklanan plana öncel3k ver3lmekted3r. Bu nedenle f3lmler3n estet3k d3ller3 açık uçlu 

ve sınırsızdır (Andrew, 2007, s. 138). Bazı f3lm başyapıtlarında 3nsan yalnızca yardımcı 

b3r öğed3r. Kuzeyl. Nanook f3lm3nde görüldüğü üzere her ne kadar güçlü ana karakter 

Nanook olsa da hareket3n ana teması 3nsan değ3l başrolde sunulan doğadır. Nanook 

belgesel n3tel3ğ3n3n yanı sıra kurgu f3lm türünün özell3kler3n3 de 3ç3nde barındırır. Ancak 
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bu kurgusal değer, gerçek 3le hayal gücünün b3rleş3m3yle oluşmaktadır. Bu durum 

gerçekl3ğ3n, kesme net3ces3nde ulaşılan görünümüdür (Baz3n, 2013, s. 62, 104).  

S3nema tar3h3n3n 3lk f3lmler3 düşünüldüğünde, salt belge, haber ya da gez3 amaçlı 

görüntüler kayıt altına alınmış, görüntüye herhang3 b3r müdahalede bulunulmamıştır. 

Oysak3 bu f3lmde artık bas3t görüntülerle yet3n3lmemekted3r. Yönetmen 3lg3 çek3c3 

görüntülere 3ht3yaç duyduğunun b3l3nc3yle hareket etmekte ve canlı sahnelere o zamana 

kadar denenmem3ş tamamen yen3 b3r yaklaşım uygulamaktadır. Kuşkusuz bunu 

yaparken de daha önceden gel3şt3r3lm3ş olan yöntemler3n temel3n3 kullanmaktan 

kaçınmamıştır (Rotha, 2000, s. 55). Kurmaca s3nemaya özgü önceden tasarlama, 

serg3led3ğ3 oyuncu yönet3m3 ve kurguladığı dramat3k yapı belgesele ş33rsell3k katmıştır. 

Uzak ve b3l3nmeyen d3yarlardak3 yabancı b3r uygarlık aslında 3lk kez bu yapım 3le 

batılının gözünden aktarılmamış, 3zley3c3 kend3 gözler3yle yaşama tanıklık etm3şt3r. 

Nanook ve a3les3n3n kutuplarda çet3n şartlar altında verd3ğ3 mücadele, gerçek yaşam 

süreler3yle örtüşen olayların oluşum süres3yle desteklenm3ş ve ep3k b3r drama 

dönüştürülerek anlatma başarısı yakalanmıştır (Teksoy, 2005, s. 120-121).  

Şüphes3z Paul Rotha’nın, Robert Flaherty’3 doğalcı geleneğ3n 3çer3s3ne 

konumlandırmasının temel neden3 yönetmen3n serg3led3ğ3 bu yaklaşım b3ç3m3d3r. 

Kend3s3nden sonra gelecek yönetmenlerden ayrıştığı nokta, onun toplumsal ve pol3t3k 

eş3ts3zl3kler3 belgelemek yer3ne 3deal3st tavrı ve romant3k bakış açısıyla, doğa ve 3nsan 

çatışmasını ş33rsel üslupla aktarmayı terc3h etmes3d3r. Robert Flaherty’e sahnes3n3n tüm 

dünya olduğu gerçeğ3yle bakıldığında, f3lmler3n3 uzun yıllar boyunca yerl3 halkla 3ç 3çe 

yaşayarak ve onları tanıyıp yakından gözlemleyerek çekt3ğ3, özünde her da3m keş3f 

yapmanın ruhunu, 3nancını ve heyecanını taşıdığı, farklı kültürler3 tanıma ve tanıtma 

v3zyonuyla hareket ett3ğ3, f3lmler3nde Nanook g3b3 kahramanlar 3nşa etse de 

karakterler3n3 her zaman f3lmler3n3n ana f3k3rler3n3n önüne geçmeyecek şek3lde 

tasarladığı ve tüm bu hususlar noktasında onun get3rd3ğ3 yen3l3kç3 b3çemler sayes3nde 

belgesel f3lm3n sanat olma yolculuğunun başladığı ve bu yolculukta en değerl3 

k3lometre taşlarından b3r3 olduğu unutulmamalıdır.   

Gerçekç/ Gelenek 

Paul Rotha, gerçekç3 gelenekte sanat 3ç3n sanat düşünces3yle yapılan f3lmlere karşı 

koyan f3lmlerden söz etmekte ve bu geleneğ3n Fransa’dak3 avant-garde f3lm üret3c3ler3 
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tarafından gel3şt3r3ld3ğ3n3 3fade etmekted3r. F3lm kamerası h3leler3, abartılı oyunculuk 

anlayışı b3r yana bırakılmış ve daha çok gerçekç3 üslupla kırsal yaşamın zorlukları 3le 

modern toplumların yansıması olan kent yaşantısında kend3n3 3y3den 3y3ye 

bel3rg3nleşt3ren zeng3n-fak3r karşılaştırmalarına yer ver3lm3şt3r. Rotha’ya göre bu 

gelenek 3çer3s3nde modern kent yaşamı yakından gözlemlenm3ş, Flaherty’n3n sunduğu 

3nsanın doğa 3le olan savaşımın yer3ne, kentlerdek3 kaos ve gürültüyle mücadele eden 

3nsanların çatışması beyaz perdeye taşınmıştır (2000, s. 60-61). Bu geleneğ3n en başat 

tems3l3 3se Walter Ruttmann tarafından 1927 yılında çek3len Berl.n: Symphony of a 

Great C.ty (Berl.n Büyük B.r Şehr.n Senfon.s.) f3lm3d3r.   

1910 ve 1920’l3 yıllarda Avrupa’yı etk3s3 altına alan modern3st yaklaşımlar kısa süre 

3ç3nde görsel sanatlarda yansımasını bulmuştur. B3rb3rler3nden beslenen çok sayıda 

sanat akımı (Dada3zm, Sürreal3zm, Küb3zm ve Fütür3zm) gerçekl3ğ3 yen3den kurup 

düzenleme 3steğ3yle varlık göstermeye başlamışlardır. Bu dalga, yen3 b3r sanat türü olan 

s3nemanın süreç 3ç3nde kend3 anlatım d3l3n3 gel3şt3rmes3 sayes3nde, onun potans3yel3n3 

kullanarak yayılım kazanmış ve tüm dünyada yankı uyandırmıştır. Şeh3r hayatının 

modern3te 3ç3nde büyük önem taşıdığı gerçeğ3nden hareket eden yönetmenler, kurgusal 

olmayan ‘şeh3r senfon3ler3’ türünde eserler üretm3şlerd3r (Saunders, 2014, s. 52).   

S3mten Gündeş (1998), ‘kent gerçekç3l3ğ3’, ‘kent senfon3s3’ ya da ‘senfon3k belgesel’ 

olarak adlandırdığı bu tür belgesel f3lmler 3ç3n en öneml3 noktanın kurgunun r3t3m 

yaratma gücünden faydalanarak bütünüyle senfon3k b3ç3m3 tutturab3lmek olduğunu 

düşünmekted3r. Senfon3k belgesellerde yönetmenler yakın çevreler3ndek3 gerçekler3 

görüntülemey3 ve dramat3k b3r yapı 3ç3nde sunmayı hedeflemekted3rler. Gerçekç3l3ğ3n 

aktarılmasının yanı sıra 3zley3c3 üzer3nde duygusal etk3 uyandırmak g3b3 amaçları söz 

konusudur (s. 65-66). Barnouw (1993) bu f3lmler3 res3m geleneğ3ndek3 belgesel 

kategor3s3ne konumlandırırken, N3chols (2017) 3se ş33rsel deneme olarak tanımladığı 

bu f3lmlerde ş33rsel olanın pol3t3k olana terc3h ed3ld3ğ3n3, örnek ver3lecek olursa, Berl.n 

Büyük B.r Şehr.n Senfon.s. g3b3 f3lmler3n modern şehr3n hareketl3l3ğ3n3 ve enerj3s3n3 

yansıttığını fakat toplumsal ya da pol3t3k çözümlemelerden uzak b3r yapıya sah3p 

olduğunu bel3rtmekted3r (s. 149-150). Modern kentler3n adeta mak3ne g3b3 durmaksızın 

çalıştığının tems3l3 n3tel3ğ3ndek3 Berl.n Büyük B.r Şehr.n Senfon.s. f3lm3nde hayatın 

gerçekl3ğ3n3n farklı görünümler3 hem ş33rsel üslupla hem de s3nemanın estet3k d3l3yle 

sentezlenmekted3r. Berl3n şehr3n3n d3nam3zm3n3n, kurgunun r3tm3k b3ç3msel d3l3yle 
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b3rleş3m3 sonucunda 3zley3c3lerde kent yaşamının karmaşasına ve zorluklarına da3r 

genel b3r 3zlen3m uyandırılmak 3stenm3şt3r.  

1920’ler3n senfon3 f3lmler3, gerçek ya da 3nşa ed3lm3ş b3r Avrupa başkent3nde yaşayan 

3nsanların hayatındak3 t3p3k b3r günü tasv3r etmek 3ç3n geç sess3z dönem3n avangart ve 

popüler f3lmler3n3n akıcı, hızlı montaj karakter3st3ğ3n3 kullanmaktadır. O yüzden de bu 

f3lmler çalışan b3r saat mekan3zmasına benzemekted3r. Ruttmann’ın f3lm3nde 

senfon3n3n sadece harmon3 özell3ğ3 baskın değ3ld3r; f3lm tıpkı senfon3lerde olduğu g3b3 

bölümlerden oluşmakta, bu bölümlerde kent3n y3rm3 dört saatl3k b3r günü nasıl geç3rd3ğ3 

ele alınmaktadır (Ste3n, 2013, s. 3). Alman s3nemasının gerçekç3 geleneğ3n3n başlatıcısı 

Walter Ruttmann, yaklaşık b3r yıl boyunca Berl3n’dek3 hayatı k3m3 zaman g3zl3 kamera 

çek3mler3yle k3m3 zaman 3se görsel b3r kompoz3syon oluşturarak kayda almıştır. 

Aktörlerden z3yade Berl3n’3n gerçek 3nsanlarını, dekorların yer3ne doğal ortam 

malzemeler3n3 kullanmış olmasına karşın Ruttmann’ın f3lm3 salt belgesel kategor3s3nde 

değerlend3r3lmemel3d3r. Çünkü yönetmen3n başvurduğu montaj tekn3kler3 ve k3ş3sel 

3mzası f3lm3n temposunu aynı zamanda kurmaca f3lm st3l3ne de yakınlaştırmaktadır. 

Ancak bu tartışmalar b3r kenara bırakıldığında, f3lm3n We3mar dönem3n3n estet3k 

tartışmaları eşl3ğ3nde açıklanmasına olan 3ht3yacın son derece öneml3 olduğu 

görülmekted3r (Re3mer vd., 2017, s. 40).  

Ruttmann, Sovyetler3n kurgu yöntemler3nden büyük ölçüde 
faydalanmıştır. Kurgu ve tempo. Berl3n Büyük B3r Şehr3n Senfon3s3 
f3lm3ne yoğun b3r senfon3 etk3s3 katacaktır. F3lm3n başlangıcında 
tekerlekler3n, dem3r yollarının, telgraf teller3n3n ve manzaraların hoş 
b3r şek3lde hareket eden görünümler3 yer almaktadır. Daha sonra 
şehr3n kend3s3n3n görünümü gelecekt3r. Bu, sahneler3n önem3, t3yatro 
f3lm3n3n ötes3nde b3r adım atarak bundan uzaklaşılmasından 
kaynaklanmaktadır. Gerçekl3ğe daha heyecan ver3c3 b3r yaklaşım 3le 
ulaşılmaya çalışılır. Tempolar ve hareketler 3le duyumlarımız 
b3rb3r3ne karıştırılır. (Rotha, 2000, s. 61-62) 

Rotha, gerçekç3 gelenek türünün altında sadece Ruttmann’ın f3lm3ne yer vermez; 

esasında onun sözünü ett3ğ3 3lk yapım Alberto Cavalcant3’n3n R.en que les Heures 

(Yalnızca Saatler, 1926) f3lm3d3r. Bu f3lm3 kurgudan kaynaklı bazı hantallıklarının 

olduğu gerekçes3yle eleşt3rmekten ger3 durmamıştır. Cavalcant3 ve Ruttmann g3b3 

yönetmenler3n eserler3yle popülerl3k kazanan senfon3k belgesel türüne olan bu 3lg3, 

1930’lara gel3nd3kçe azalmıştır. Söz konusu türden uzaklaşılmasının nedenler3n3, hem 
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s3nemanın değ3şen ve gel3şen teknoloj3k yapısında hem de modern toplumların 3ç3nde 

bulundukları pol3t3k ve ekonom3k açmazlarda aramak gerekmekted3r. 

Haber Gerçel Geleneğ/ 

B3r gözüm ben. Mekan3k b3r göz.  

Ben, mak3na, s3ze ancak ben3m göreb3leceğ3m b3r dünyayı açıyorum. (…) 

Zaman ve yer sınırlamalarından kurtulmuşum;  

evren3n her b3r noktasını, 

bütün noktalarını, 

nerede olmalarını 3st3yorsam 

ona göre düzenl3yorum. 

Ben3m yolum, 

dünyanın yepyen3 b3r b3ç3mde 

algılanmasına g3den yoldur. 

Böylece s3ze b3l3nmeyen b3r dünyayı açıyorum  

(Dz3ga Vertov’un 1923’te yazdığı b3r yazısından aktaran Berger, 2010, s. 17) 

Paul Rotha, haber gerçel geleneğ3n3n öncü yönetmen ve f3lmler3 hakkında açıklama 

yapmadan önce haber gerçel ve haber gerçel belgeseller3 arasındak3 farklılıkları 

tartışmaya açmaktadır. Kend3s3 söz konusu 3k3 türün sanıldığı kadar ortak özell3kler3n3n 

olmadığını düşünmekte ve net b3ç3mde ayrıma g3tmekted3r. Ona göre haber gerçel 

yapımların temel görev3 gündel3k gerçek olayları bas3t bet3mlemelerle sunmak 3ken, 

belgeseller bunun tam ters3ne, güncell3k ve gerçekl3ğ3 gen3ş ölçekl3 yorumlamalarla 

dramat3kleşt3rmekted3r. D3ğer taraftan haber gerçeller, yalnızca bu dramat3kleşt3rmeden 

uzak değ3l; aynı zamanda yaratıcı üsluptan da sınırlı şek3lde faydalanan yapımlardır 

(2000, s. 64-65). Rotha, haber gerçel belgesel geleneğ3n3n en b3l3nen tems3lc3s3n3n Rus 

yönetmen ve kuramcı Dz3ga Vertov olduğunu 3ler3 sürmekted3r. Vertov’un s3nema-göz 

(k3no-eye) kuramının üzer3nde önemle durmakta ve onun man3festosunu haber gerçel 

geleneğ3n3n ötes3nde belgesel s3nemanın anlatım d3l3n3n gel3ş3m3, gerçekl3k ve 3deoloj3k 

yaklaşımlarla olan 3l3şk3s3 bağlamında oldukça öneml3 b3r yere konumlandırmaktadır. 
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Bu durum, haber gerçel yapımların kend3ne özgü n3tel3kler3n3n açığa çıkarılmasında 

Vertov’un ve man3festosunun hatta bu man3festonun somutlaşmış hal3 olarak kabul 

ed3len The Man w.th the Mov.e Camera (F.lm Kameralı Adam, 1929) f3lm3n3n yakından 

3ncelenmes3n3 zorunlu kılmaktadır.  

Şüphes3z k3 Dz3ga Vertov, kuramları ve f3lmler3yle belgesel s3nema tar3h3ne şüphes3z 

yen3 b3r boyut kazandırmış b3r yönetmend3r. Onun öğret3ler3 günümüzde hala b3l3msel 

l3teratürde tartışılmaya devam etmekted3r. Vertov’u, belgesel s3nemanın m3henk taşı 

kabul ed3len d3ğer yönetmenlerden ayıran en temel özell3k, dünya s3nema tar3h3ne yön 

veren f3lmler üretmes3 ve çığır açıcı kuramlar ortaya koymasıdır. 

1917 Sovyet Devr3m3 sonrasında Vertov ve arkadaşları, s3nema aygıtının devr3m3n 

ben3msenmes3nde etk3n b3r araç olduğu 3nancıyla hareket etm3şlerd3r. Böylel3kle yen3 

s3nema endüstr3s3n3n temeller3 atılırken, s3nema gerçekten de devlet3n 3lg3lend3ğ3 ve 

gel3şt3rmeye çalıştığı sanat dalı hal3ne gelm3şt3r. Bu süreçte Vertov özell3kle 

Mayakovsky ve onun Konstrükt3v3st sanat anlayışından oldukça etk3lenm3ş; 

Mayakovsky’n3n ş33rler3nde, Meyerhold’un 3se t3yatrosunda yapmaya çalıştığı 

3zley3c3ler3n akt3f kılınması hal3n3 Vertov s3nemada deney3mleme çabası 3çer3s3ne 

g3rm3şt3r (Coşkun, 2003, s. 45,53). Onun temel amacı kentsoylu t3yatro geleneğ3n3n 

s3nema üzer3ndek3 etk3s3n3 kırmaktır. Bu yolda uygulayacağı yöntemlerle, s3nemanın 

k3tleler3 uyutan ‘şeytan3 b3r kentsoylu oyuncağı’ olmasını engelleyeb3leceğ3ne 

3nanmıştır. T3yatro geleneğ3n3n devamlılığı n3tel3ğ3ndek3 provalar, abartılı oyunculuklar 

ve dekorlardan b3r an önce uzaklaşılması gerekt3ğ3 düşünces3yle hareket eden Vertov, 

s3nemanın böylece yaşamın 3ç3ne dah3l olacağını bel3rtmekted3r (Ab3sel, 2006, s. 219). 

Vertov 3ç3n yaşamın çıplak gerçekl3ğ3n3n aktarımı her şeyden önce gelmekte ve s3nema 

ne kadar özdeşleşme öğeler3nden ayrışıp yabancılaştırma unsurlarıyla bütünleş3rse o 

denl3 toplumsal sanat olma yolunda 3lerleme başarısı gösterecekt3r. S3nemanın 

egemenl3ğ3 altına g3rd3ğ3 d3ğer sanatlardan farklılaşmasının ve var olan gerçekl3ğ3n 

olduğu g3b3 aktarılmasının en başlıca yolu 3se s3nema-göz (k3no-eye) kuramının 

3lkeler3n3 ben3msemes3nden geçmekted3r. 

S3nema-Göz olarak kullanılan alıcı, b3r uzay duyusu vererek, görünen 
olayların kargaşasını çözümlemekte (yoklamakta) 3nsan gözünden 
daha kusursuzdur. S3nema-Göz, zamanda ve uzayda yaşar ve gel3ş3r. 
İzlen3mler3, 3nsanınk3 g3b3 değ3l, ama bambaşka b3r tarzda algılar ve 
saptar. Gözlem anında vücudumuzun durumu, şu ya da bu görülür 
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olayın, b3r san3ye 3ç3nde tarafımızdan algılanması anının n3tel3ğ3 alıcı 
3ç3n h3ç de yararlı değ3ld3r, çünkü alıcı bunu daha çok ve daha 3y3 
algılar. Alıcı b3z3 kusursuzluğa ulaştırır. Gözler3m3z3 
kusursuzlaştıramayız, ama alıcıyla gözler3m3z3 sınırsız olarak 
kusursuzlaştırab3l3r3z. (Vertov’dan çev3ren Özön, 1968, s. 296)  

F3k3rler3n3 kısa sürede uygulamaya geç3ren Vertov’un s3nemasında, h3çb3r ön hazırlık 

yapmadan yaşantının olduğu g3b3 perdeye aktarılması ve çek3len parçaların kurgu 

sayes3nde sanat değer3 taşıyacağı anlayışı hak3md3r. Kameranın objekt3f3yle yakalanan 

gerçek, kurgu sırasında yepyen3 b3r sanat formuna bürünmekted3r. Kamera objekt3f3n3 

3nsan gözünden üstte tutması ve kurguya verd3ğ3 öncel3kle belgesel f3lme haber f3lm3 

n3tel3ğ3n3 aşan b3r güç kazandırılmıştır (Günaydın, 1997, s. 33-34). Vertov’un temel 

meseles3 aslında var olan gerçekl3kten z3yade s3nemasal gerçekl3ğ3n gücünü ve 

güzell3ğ3n3 kanıtlamaktır. Bu da ancak s3nema-gözün kusursuzluğuyla 

yakalanab3lmekted3r. S3nema, dramat3k yapıyı b3r yana bırakıp, toplumun ekonom3k 

yapısını gündeme get3rd3ğ3 vak3t emekç3lere yen3 bakış açıları sunab3lecekt3r.  Özetle, 

Vertov, Len3n’3n görüşler3nden yola çıkan materyal3st b3r s3nema yaklaşımı 

önermekted3r (Teksoy, 2005, s. 136).  

Dz3ga Vertov, s3nema-göz kuramının 3deoloj3s3n3 başka b3r 3fadeyle man3festosunun 

söylem3n3 F.lm Kameralı Adam f3lm3ne doğrudan yansıtmıştır. Söz konusu f3lmden 

önces3nde de kuramının özet3 n3tel3ğ3nde denemeler gerçekleşt3rse de, s3nema-gözü en 

3y3 şek3lde tanımlayan örnek bu f3lmd3r.  Paul Rotha, F.lm Kameralı Adam f3lm3n3 şu 

şek3lde bet3mlemekted3r: 

Bu f3lmde s3nemanın kaynakları, tekn3k oluşumlar ayrıntıları 3le 
anlatılmaktadır. F3lm 3zley3c3s3 genel olarak kameranın varlığının 
farkındadır. F3lm, kamera merceğ3n3n yakın çek3m3 3le 3zler. B3z, 
ekranda kameranın gördükler3n3 görürüz; Bu noktada, kamera görüş 
açısını değ3şt3r3r ve b3z3m daha önce görmüş olduğumuz şey3n, f3lm 
laboratuvarında banyo ed3ld3ğ3n3 görürüz. “İşte!” d3ye söylen3r3z 
kend3 kend3m3ze. “İşte S3nema-Göz bu”. (s. 66) 

Evrensel s3nematograf3k b3r f3lm yaratma 3deal3yle üret3len F.lm Kameralı Adam, 

senaryo, dekor olmadan, sahneleme yapılmadan ve oyuncular kullanılmadan da 

dramat3k yapıya sah3p b3r f3lm üret3leb3leceğ3n3n en güçlü kanıtıdır. Öte yandan 

yaşamın salt gerçekl3ğ3n3n kayda alınması ve yukarıda sıralanan dramat3k yapı öğeler3n3 

ben3msemeyen yaklaşımların yanı sıra onun dünya s3nema tar3h3ne yön veren b3r f3lm 
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olarak adlandırılmasında çok daha güçlü özell3kler3 bulunmaktadır: Vertov’un 

kameranın objekt3f3ne ve kurgunun gücüne olan sarsılmaz 3nancı. 

Vertov’un 3nancı belgesel s3nemanın özell3kle haber f3lmler3nden farklı gerçeğ3 estet3ze 

ederek yen3den yorumlama arzusuyla oldukça örtüşen b3r öze sah3pt3r. Bu nedenlerden 

dolayı onun belgesel s3nemada 3lerleyen süreçlerde ortaya çıkacak yen3 algı ve 

yönel3mlere katkısı fazladır. Jean Rouch önderl3ğ3nde c3néma vér3té (s3nema gerçek), 

İng3ltere’de free c3nema (özgür s3nema) ve Amer3ka’da 3se d3rect c3nema (dolaysız 

s3nema) Vertov’un bakış açısından etk3lenen akımların başındadır (Susam, 2015, s. 

134).  

F.lm Kameralı Adam f3lm3 tıpkı Berl.n Büyük B.r Şehr.n Senfon.s. f3lm3nde olduğu g3b3 

b3r şehr3n gün doğumundan gün batımına kadar geçen süredek3 yaşantısına 

odaklanmaktadır. Ancak Vertov, çağdaşı Ruttmann g3b3 kent yaşamını ya da kenttek3 

zeng3n-fak3r ayrımını kurgunun gücüyle, r3tm3k ve tempolu b3r şek3lde yansıtmak g3b3 

b3r amaç 3çer3s3nde değ3ld3r. Onun esas gayes3 man3festosunda yer verd3ğ3 prens3plerle 

3l3şk3l3 f3lm üret3leb3leceğ3n3 3spat etmekt3r. Bu nedenle de Vertov’un f3lm3nde modern 

şeh3r 3mgeler3n3n tems3l ed3lmes3nden z3yade f3lm yapım süreçler3n3n baştan sona 

f3lmde sunulduğu anlatım ç3zg3s3 3zlenmekted3r. N3tek3m f3lm s3nematograf3 aygıtının 

üzer3nde f3lm çeken kamera operatörünü görüntüsüyle açılmakta, ardından f3lm 

göster3m3n3n yapılacağı sahneye gelen 3zley3c3ler göster3lmekted3r. Yönetmen, açılış 

sekansı sonrasında 3zley3c3ler3, b3r ev3n penceres3nden 3çer3ye g3rmeye davet eder. Bu 

davetle beraber 3zley3c3 f3lm3n 3çer3s3ne dah3l ed3l3rken, henüz yen3 aydınlanan şeh3rden 

görünümümler yansıtılır: Ev3nde uyuyan kadın, bankın üzer3nde uyuyan adam ve 

çocuk, hastanen3n 3ç3nden uyuyan bebekler, boş sokaklar, açılmamış dükkanlar, 

çalışmayan fabr3kalardan detay ve genel çek3mler… Durağan g3den müz3ğ3n 

hareketlenmes3ne eşzamanlı şek3lde şeh3r uyanmaya başlar; kamyonet3n arkasında 

el3nde kamerasıyla kameraman şeh3rde gez3nt3ye çıkmış ve s3nema-göz kuramında 

vurgulandığı üzere 3zley3c3 şehr3 kameranın objekt3f3nden görmeye başlamıştır.   

(…) Sey3rc3y3, şu ya da bu görsel olayı, şu tarzda görmeye, ben3m en 
elver3şl3 bulduğum tarzda ben3msemeye zorluyorum. Göz, alıcının 
3rades3ne boyun eğ3yor, alıcı gözü olgunun b3rb3r3n3 3zleyen anlarına 
yönelt3yor ve s3nema cümles3n3 en kısa ve en açık yoldan, çözümün 
doruğuna ya da eteğ3ne götürüyor. (…) Ben s3nema-gözüm. Ben 
mekan3k gözüm. Ben mak3nayım, s3ze dünyayı göster3yorum, yalnız 
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ben3m göstereb3leceğ3m şek3lde. Bugünden başlayarak sonsuza 
kadar, 3nsanın harekets3zl3ğ3n3 aşıyorum, ben kes3ks3z b3r hareket3m. 
C3s3mlere yaklaşırım, c3s3mlerden uzaklaşırım, c3s3mler3n altına 
kayarım, c3s3mler3n üstüne tüner3m, dörtnala g3den b3r atın burnuna 
yaklaşırım, b3r kalabalığın ortasına dalarım, hücuma kalkan 
askerler3n önüne düşer3m, sırtüstü düşer3m, uçaklarla havalanırım, 
düşen ve kalkan vücutlarla düşüp kalkarım. (Vertov’dan çev3ren 
Özön, 1968, s. 296-297) 

Dave Saunders (2014), Kuzeyl. Nanook ve F.lm Kameralı Adam f3lmler3n3 madalyonun 

3k3 yüzüne benzetmekted3r. Her 3k3s3 de s3nema sanatının formlarına başvurarak, 

dünyanın farklı vers3yonlarını sunmak 3ç3n gerçekl3ğ3 yen3den 3nşa etmekted3rler. Fakat 

Vertov’un yöntemler3 Flaherty’den bütünüyle farklıdır. Her şeyden önce Flaherty’n3n 

ben3msed3ğ3 yol, kaş3fl3k ve romant3zm üzer3ned3r ve emperyal3st duygularla geçm3şe 

yönel3k argümanlar hak3md3r; Vertov 3se tam ters3ne 3zley3c3ye, kend3s3 ve mensubu 

olduğu z3hn3yet3n tutkularıyla örtüşen heyecan ver3c3 ve üretken b3r gelecek 

öngörüsünde bulunmakta ve onları harekete geç3rmey3 hedeflemekted3r. Bu 

nedenlerden dolayı Saunders, F.lm Kameralı Adam f3lm3n3 Bolşev3kç3 b3r f3lm olarak 

görmekten z3yade avangard eser olarak değerlend3rmekted3r. Öte yandan apaçık şek3lde 

pol3t3k söylemlerle dolu olmadığından tam anlamıyla pol3t3k f3lm de değ3ld3r (s. 113). 

Bunların yanı sıra, kullandığı montaj tekn3kler3 sayes3nde kurmaca dışı s3nemaya ş33rsel 

b3r üslup kazandıran Vertov, yen3den 3nşa ed3len b3r toplumun görünümünü bu ş33rsel 

üslubuyla yansıtmayı terc3h etm3şt3r. Onun kuramında kullandığı her 3fade b3rb3rler3yle 

oldukça tamamlayıcıdır; b3reysell3k yer3ne toplumsallığı, durağanlık yer3ne değ3ş3m3 

öne çıkaran yaklaşımı sadece F.lm Kameralı Adam f3lm3nde değ3l neredeyse tüm 

f3lmograf3s3nde karşılaşılan b3r durumdur (N3chols, 2017).  

Çok yönlü yapısıyla tanınan Dz3ga Vertov’un 3z3nden g3tt3ğ3 gerçekl3k anlayışına ve 

belgesel estet3ğ3ne zaman zaman eleşt3r3ler get3r3lm3şt3r. Örneğ3n Paul Rotha (2000) 

Vertov’un belgesel konusunda ben3msed3ğ3 kend3 yöntemler3n3 başarılı bulmakla 

beraber, onu konunun yorumlanmasında başvurduğu yüzeysell3ğ3nden dolayı 

eleşt3rmekted3r. Onun 3fadeler3yle; “Vertov, kehanetsel, tanımlayıcı ve zaman zaman da 

dramat3kt3r; ancak h3çb3r zaman felsef3 ve eğ3t3c3 olamamıştır” (s. 67). Kutay’a (2016) 

göre 3se f3lmde her ne kadar ‘f3lm üret3m süreçler3’ göster3lmek 3stense de, f3lm 

aygıtının yücelt3lmes3, kısa planlar ve hızlı kurgunun desteğ3, f3lm3 yoğun dramat3k 

yapıya büründürmekte ve yabancılaştırmaktan öte özdeşleşmec3 b3r f3lm3n ortaya 
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çıkmasına neden olmaktadır. Gündel3k hayat gerçekl3ğ3 3zlenceye evr3l3rken, gerçek 

k3ş3ler de b3rer oyuncuya hatta kend3 hayatlarını oynayan özdeşleşme nesneler3ne 

dönüşmüşlerd3r (s. 31-32).   

Sonuç olarak, Paul Rotha’nın haber-gerçel geleneğ3 3çer3s3nde değerlend3rd3ğ3 Dz3ga 

Vertov s3neması, özünde haber f3lmler3n3n salt gerçekl3k anlayışını taşıyarak tıpkı haber 

f3lmler3 g3b3 oyuncusuz, senaryosuz ve çoğu zaman planlanmamış çek3mlere 

başvururken; aynı zamanda haber f3lmler3nden gerçeğ3 hem pol3t3ze hem de estet3ze 

etmes3yle ayrışmaktadır. Belgesel s3nemanın kend3ne özgü anlatım tekn3kler3 

olab3leceğ3n3n güçlü kanıtı n3tel3ğ3nde f3lmlere 3mza atmış yönetmen3 ve onun dünya 

s3nema tar3h3ne yön verm3ş kuramlarını der3nl3kl3 b3ç3mde tartışmak elbette bu 

çalışmanın kapsamı dışındadır. D3ğer taraftan, onun 3zley3c3ler3n gerçeklere dayalı b3r 

belgesel f3lm 3zled3kler3n3n farkına varmalarını amaçlayan yaklaşımı, günümüz 

belgesel anlayışının geld3ğ3 noktada, hem b3ç3msel hem de 3çer3ksel olarak büyük b3r 

etk3s3 olduğunu göstermekted3r.  

Propaganda Geleneğ/ 

Paul Rotha’nın tür çalışmasında yer verd3ğ3 son gelenek, belgesel s3nemanın 

propaganda amacına yönel3k üret3mler yapılmasına ortam sunan yapısından 

kaynaklanmaktadır. Şüphes3z yalnızca belgesel s3nema değ3l, bütüncül şek3lde 

bakıldığında s3nema sanatı da tar3h boyunca egemen güçler3n kend3 3deoloj3ler3n3 

k3tlelere kabul ett3rmeler3n3n aracı hal3ne gelm3şt3r. Bu durumda, yönetmen3n 

duruşunun yanı sıra s3nema aygıtının pol3t3k b3r kameraya dönüşme ve 3deoloj3k b3r 

ayna 3şlev3 görme potans3yel3ne sah3p olmasının etk3s3 büyüktür. Rotha, Sovyetler 

B3rl3ğ3, İng3ltere, Almanya ve İtalya’nın ayrı ayrı belgesel s3nemayı 3deoloj3k ve 

toplumsal amaçlara h3zmet etmes3 3ç3n propaganda amaçlı nasıl kullandıklarını gözler 

önüne sermekted3r.    

Haber gerçel geleneğ3nde, her ne kadar Dz3ga Vertov’un söylemler3 ve üret3m 

prat3kler3n3n üzer3nde durulsa da söz konusu başlık altında Sovyet Devr3m3 sonrasında 

yönetmenler3n b3rl3k ve tekl3k 3çer3s3nde yen3 oluşan toplum düzen3n3 s3nema 

aracılığıyla nasıl bet3mled3kler3nden bahsed3lm3şt3r. Bu yüzden propaganda geleneğ3 

başlığı altında Sovyetler B3rl3ğ3’nde yürütülen çalışmalara kısaca değ3n3lmes3n3n 

ardından, özell3kle İng3ltere’de John Gr3erson önderl3ğ3ndek3 g3r3ş3mler3n öneml3 



 787 

hususları ele alınmaktadır. N3lgün Ab3sel, Sovyet s3nemasını anlattığı yazısına şöyle b3r 

g3r3ş yapmaktadır: 

B3r3nc3 Dünya Savaşı noktalandığında dünyanın 3lg3s3, yüzyılın en 
çarpıcı ve en kapsamlı s3yasal olayına yönelm3şt3. Yıkılan çarlık 
rej3m3n3n ardından Rusya’nın gen3ş topraklarında, 3ç savaşın 
çalkantıları 3ç3nde yen3 b3r toplumsal s3stem3n ve yaşam b3ç3m3n3n 
temeller3n3 atma mücadeles3 sürüyordu. Ambargolar altındak3 bu 
“b3l3nmez”, oluşumun, 1920’lerde dünyaya ulaştırdığı 3lk ürünler 
s3nema yapıtları oldu (…). Hedefler3 bell3yd3: Devr3m3n k3tlelerce 
ben3msenmes3ne katkıda bulunmak. Bu onlara, eller3ndek3 aracın en 
etk3l3 kullanım yollarını araştırma ve bulup gel3şt3rme olanağını 
verd3. Böylece, s3nema sanatını çözümleyenler ve estet3k tartışmaları 
yönlend3renler yönetmenler oldu. (2006, s. 195) 

Sovyet s3nemasının 3lk adımlarında özell3kle üret3mde haber f3lmler3yle belgesel 

f3lmlere öncel3k tanınmıştır. Ülken3n en ücra köşeler3ne dah3 s3nemanın g3tmes3 3ç3n 

trenler3n vagonları s3nema salonlarına dönüştürülmüş, durulan her köyde ve kasabada 

halka f3lmler göster3lm3şt3r. Bu f3lmler3n 3çer3kler3nde, genell3kle Vlad3m3r Len3n’3n 

hedefler3 anlatılmış, devr3m3n k3tlelerce ben3msenmes3 3ç3n devr3m sonrasındak3 

ülken3n gücü ve zeng3nl3ğ3 göster3lmeye çalışılmıştır. Kurmaca s3nema 3le bunu 

başaramayacaklarını anlayan Sovyet s3nemacılar bu türdek3 üret3mler3 sınırlandırarak, 

haber f3lmler3ne ve belgesel f3lmlere ağırlık verm3şlerd3r. Aj3tasyon trenler3 olarak 

b3l3nen trenler3n tek 3şlev3 f3lm göster3m3 yapmak olmamıştır; b3r yandan kameramanlar 

trenlerle ülkey3 gezerek eğ3t3c3 ve öğret3c3 n3tel3kte propaganda f3lmler3 çekmeye devam 

etm3şlerd3r (Teksoy, 2005, s. 131). F3lmlerde, 3zley3c3ler3n pol3t3k kabullenme 

doğrultusunda 3kna ed3lmeler3 gerekmekted3r. Bu nedenle k3ş3ler ve nesneler oldukları 

g3b3 yansıtılmamış, yen3 b3r görünüm 3ç3nde sunulmuşlardır. Gerçek olayların 

yönetmen3n hedef3ne uygun farklı görünümlerde yansıtılmaları ve d3yalekt3k yaklaşım 

araçları 3le f3lmler pol3t3k sonuçlara h3zmet etm3şlerd3r (Rotha, 2000, s. 70). Belgesel3n 

Sovyetler’de ulaştığı altın çağ çok da uzun ömürlü olmamıştır, çünkü mevcut rej3m 

zaman 3çer3s3nde sanatçıların yaratıcı özgürlükler3ne ket vurmaya başlamış, böylece 

belgeseldek3 yen3l3k kend3n3 s3steme; meydan okuma da durağanlığa bırakmıştır. Ancak 

yönetmenler tarafından sayfalar dolusu yazılmış teor3k met3n varken, onların belgesel 

s3nemaya hem kuramsal hem de uygulama açısından sunduğu katkılar h3çb3r zaman 

unutulmayacaktır. N3tek3m gel3şt3rd3kler3 3kna tekn3kler3 3lerleyen yıllarda b3rçok 
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sanatçı tarafından kullanılmış ve özell3kle s3yas3 gündemler3 estet3k b3r sezg3yle 

b3rleşt3rmek konusunda sanatçılara 3lham verm3şt3r (Saunders, 2014, s. 49).  

İskoç doğumlu yönetmen John Gr3erson’un sağlam b3r kurumsal destek bulmasıyla, 

belgesel f3lm yapımı adına 3st3krarlı b3r yaşam alanı yaratılmıştır. Onun gel3şmekte olan 

belgesel türünün n3tel3kler3n3 kurumsal b3r tabanla b3rleşt3rmes3, belgesel f3lme 

uluslararası arenada tanınırlık get3rm3ş ve tüzel b3r dayanak kazandırmıştır. Ulusal 

k3ml3k ve ortak toplum algısı yaratmak 3ç3n belgesel3n gücünün farkında olan 

yönetmen, hükümet desteğ3 model3n3 kısa sürede çok sayıda ülkeye yaymasıyla da 

b3l3nmekted3r (N3chols, 2017, s. 237-238). Onun öncülüğünde başlayan harekete Bas3l 

Wr3ght, John Taylor, Arthur Elton, Edgar Anstey, Paul Rotha, Donald Taylor, Stuart 

Legg ve Harry Watt g3b3 genç yönetmenler3n katılımlarıyla da belgesel f3lm kurmaca 

f3lmden ayrı b3r tür olarak kend3 varlığını gen3ş k3tlelerce ben3msetme 3mkanına 

kavuşmuştur. Ayrıca C3nema Quarterly, World F3lm News, Documentary Newsletter 

g3b3 derg3lerde yayımlanan makaleler3n hareket3n yükselen statüsüne sağladığı katkıları 

göz ardı ed3lmemel3d3r (A3tken, 1990, s. 2-3).  

Temelde İng3l3z Belgesel Okulu yalnızca propaganda amacıyla ortaya çıkmamış; 

estet3k b3r d3l ve söylem oluşturma çabası ana 3lkeler3n3n bel3rlenmes3nde çıkış noktası 

olmuştur. Gr3erson’u etk3leyen 3k3 öneml3 3sm3n başında Robert Flaherty ve Dz3ga 

Vertov gelmekted3r. Flaherty’n3n doğal yaşamın 3çer3s3ne g3rmes3 ve kültürler3n 

yaşantısına doğrudan, yer3nde ve gözlemde bulunarak tanık olması, Vertov’un 3se 

s3nema-göz kuramı 3le kamerayı sokağa çev3rmes3 ve var olan gerçekl3ğe h3çb3r şek3lde 

müdahale etmeden yansıtma çabası, Gr3erson’un belgesel s3nema öyküsünü bel3rleyen 

etmenlerd3r (Acarsoy, 1997, s. 137). N3tek3m aşağıda daha ayrıntılı şek3lde ele alınan 

Gr3erson’un kuramdan uygulamaya yöneld3ğ3 Dr.fters (Balıkçı Tekneler., 1929) f3lm3 

Kuzeyl. Nanook ve F.lm Kameralı Adam f3lmler3n3n 3zlen3mler3n3 yoğun şek3lde 

taşımaktadır.  Y3ne Acarsoy’a göre, Amer3ka’da basın, k3tle 3let3ş3m ve s3nema 

alanlarında eğ3t3m alırken Walter L3pmann’ın görüşler3nden etk3lenen Gr3erson, 1927 

yılında İng3ltere’ye ger3 döndüğünde s3nemanın yen3 eğ3t3m yöntem3 başka b3r 3fadeyle 

propaganda aracı olarak kullanılab3leceğ3ne 3l3şk3n somut f3k3rlere sah3pt3 (s. 137-139). 

Gr3erson, Len3n’3n “tüm sanatlar 3ç3nde s3nema en öneml3s3d3r” sözünden de oldukça 

etk3lenm3ş, bu sözler onu 3deoloj3k propaganda 3ç3n f3lm3n gücüne daha da 3nanmasına 

teşv3k etm3şt3r. Sosyal demokras3y3 ben3msetmek ve yaygınlaştırmak amacıyla bu 
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devr3m özdey3ş3yle bağdaşan görüşe man3festolarında rastlamak mümkündür (Swann, 

1989, s. 7). Bu f3k3rlerden yola çıkarak L3pmann’ın üzer3nde durduğu, modern 

toplumların karmaşık yapısını kend3s3ne temel alıp, sorunların çözüme 

kavuşturulmasında s3nemanın etk3n b3rer araç olab3leceğ3 görüşünü günden güne 

özümsemes3d3r. 

Belgesel s3nemayı ‘kürsü’ olarak gördüğünü 3fade eden Gr3erson, b3ç3msel ve ş33rsel 

üsluplardan olab3ld3ğ3nce uzak durmaya gayret gösterm3ş, her fırsatta kend3 duruşunu 

Flaherty’n3n romant3k 3deal3zm3n3n aks3 olarak tanımlamıştır.  Onun belgesel f3lme 

yaklaşım b3ç3m3nde yalnızca k3tleler3 eğ3tmek ve b3lg3lend3rmek ön planda değ3ld3r. 

Toplumsal pol3t3ka alanına g3rerek, sosyal meselelerle 3lg3l3 kamuoyuna çözüm 

öner3ler3 sunmak, bu öner3lere karşı onları hazırlamak, çeş3tl3 değer ve 3nançlar 

üzer3nde ulusça f3k3r b3rl3ğ3ne vardırmak ve bel3rl3 b3r ortak bakış açısına yönlend3rmek, 

Gr3erson’un kuramsal çalışmalarında sözünü ett3ğ3 ve kend3s3n3n 3z3nden gelen 

yönetmenlere de ben3msett3ğ3 yaklaşımlarındandır (N3chols, 2017, s. 239-240). 

Gr3erson, ek3b3ndek3 personel3ne estet3k duyudan kaçınmaları gerekt3ğ3n3 ısrarla 

söylemekted3r. Onlara altını önemle ç3zerek şunu 3fade ed3yordu: “B3zler 3lk önce 

propagandacıyız, daha sonra f3lm yapımcısıyız. Sanat b3r çek3çt3r, b3r ayna değ3ld3r” 

(Barnouw, 1993, s. 90).  

D3ktatörlük veya total3ter s3stemlerle yönet3len ülkeler3n s3neması yakından 

gözlemlend3ğ3nde, s3yas3 l3derler3n otor3teler3n3 kabul ett3rme amacıyla, belgesel 

s3nemanın k3tleler3 etk3leme, düşünceler3 empoze etme ve 3kna etme gücünden 

yararlandığı başka b3r dey3şle s3nemanın düşünce s3lahı olarak kullanıldığı açık şek3lde 

ortadadır. Sovyetler’de hükûmet destekl3 ama aynı zamanda hükûmet3 ve komün3zm3 

olumlayan f3lmler çek3lmes3 konusunda 3lk tohumların atılması ve yönetmenler3n 

yet3şt3r3lmes3n3n ardından İng3ltere’de kurulan F3lm B3r3m3 3le propaganda geleneğ3 

somutlaşmış, İtalya ve Almanya’da kurulan Propaganda Bakanlıkları net3ces3nde 3se 

k3tleler3n bel3rl3 b3r amaç etrafında toplanmasını sağlamanın belgesel s3nemayla 

mümkün olduğu kanıtlanmıştır. 1930’lu yıllar, 1929 Büyük Buhranı’nın yol açtığı 

ekonom3k bunalımın bütün yönler3yle tüm dünyada kend3n3 h3ssett3rd3ğ3, öte yandan 

1940’lı yıllara doğru 3lerled3kçe dünyanın savaş hazırlıkları 3ç3nde olduğu, faş3zm3n 

Avrupa’da yayıldığı tüm bunların sonucu olarak toplumların kaos ortamına 

sürüklend3ğ3 dönemler olmalarıyla b3l3nmekted3r.  
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Almanya’da Adolf H3tler’3n 3kt3dara gelmes3n3n ardından, Sovyetler B3rl3ğ3’nde yen3 

düzen3n ben3msenmes3nde s3nemanın oynadığı etk3l3 rolü fark eden 3lk k3ş3 H3tler’3n 

M3ll3 Eğ3t3m ve Propaganda Bakanlığı’na atadığı Joseph Goebbels olmuştur. 

Goebbels’3n yaptığı 3lk 3craatlarından b3r3 Devlet Kültür Odaları kurması ve bu 

merkezde s3nemanın parasal sorunlarının yanı sıra estet3k ve düşünsel k3ml3ğ3n3 

bel3rleyen f3lmler yapılması yönünde yönetmenler3 teşv3k etmes3d3r. Kısa süre 

3çer3s3nde de Alman ulusunun üstün n3tel3kler3n3 ve Alman ordusunu yücelten f3lmler 

yapılması yönetmenlere dayatılırken, toplumun 3deoloj3k dönüşümüne kaynaklık eden 

ve Naz3zm olgusuna doğrudan ya da dolaylı b3ç3mde övgüler düzen f3lmler3n sayısında 

artış yaşanmıştır (Teksoy, 2005, s. 293). Goebbels’3n propaganda tekn3kler3 olarak 

tar3he geçen söz konusu stratej3ler, özell3kle kültür ve sanatı, 3kt3darların söylemler3n3 

meşrulaştırdıkları b3r mecra hal3ne dönüştürmüştür. Bununla b3rl3kte, üret3len f3lmler3n 

temel odak noktası yalnızca k3tleler3n 3sten3len s3yas3 görüşü ben3msemeler3 yönünde 

3çer3kler üret3lmes3 değ3ld3r. K3tlelerden bu görüşü kolekt3f olarak özümsemeler3n3n 

yanı sıra akt3f şek3lde katılmaları ve b3r eylemde bulunmaları talep ed3lmekted3r.  

Naz3 Almanya’sı S3neması’nda Naz3zm’3n üstün ırk düşünces3n3n ve f3z3ksel 

3dealler3n3n, görüntü d3l3yle kurgulandığını bel3rten Yılmaz’a (2014) göre, bu f3lmlerde 

Almanya ve Alman ırkı her şey3n üzer3nded3r. F3lmlerde yoğun b3ç3mde m3ll3yetç3, ırkçı 

ve faş3st söylemler terc3h ed3l3rken, H3tler’e kes3n b3r 3taat söz konusudur. Bu nedenle 

f3lmlerde her şey kusursuz ve eks3ks3z tasarlanmaktadır (s. 322). Belgesel s3nema 

tar3h3nde propaganda f3lm3 den3ld3ğ3nde akla 3lk gelen 3s3m Len3 R3efenstahl ve onun 

yönetmenl3ğ3nde çek3len Tr.umph des W.llens (İraden.n Zafer., 1935) ve Olymp.a 

(1938) f3lmler3 olmaktadır.  

Goebbels, E3senste3n’ın Battlesh.p Potemk.n (Potemk.n Zırhlısı, 1925) f3lm3n3 

propaganda f3lmler3nde öncü örnek kabul etm3ş ve bu şek3lde yapılacak Naz3 

propaganda f3lm3n3n b3r yandan komün3zm3 önleyeceğ3ne d3ğer yandan da Alman 

halkının destekler3n3 kazanacaklarına 3nanmıştır. Bu amacı yer3ne get3rmekle 

görevlend3r3len R3efenstahl, Nuremberg’de düzenlenen toplantının kayda alımı 

sırasında gerçek olanı sahneye koyarken, b3nlerce f3güran, çok sayıda kameraman ve 

tekn3k ek3ple beraber çalışma fırsatı bulmuştur (Gündeş, 1998, s. 79). R3efenstahl’ın 

ek3b3 172 k3ş3den oluşmaktadır: 16 kameraman ve 16 kamera as3stanı, 9 hava 
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fotoğrafçısı, 17 haber f3lm3 çalışanı, 17 aydınlatma tekn3syen3 ek3pte yer alan başlıca 

yapım elemanlarıdır (Barsam, 1975, s. 23). 

İraden.n Zafer. f3lm3, b3r yandan serg3led3ğ3 propaganda tekn3kler3, d3ğer yandan tems3l 

ett3ğ3 s3nemasal estet3k değerler3yle yalnızca belgesel s3nema alanında değ3l, dünya 

s3nema tar3h3nde de en çok tartışılan f3lmler3n başında gelmekted3r. Bu doğrultuda, 

l3teratürde f3lm3n 3kt3darı meşrulaştıran ve k3tleler3 yönlend3ren aynı zamanda da 

s3nemasal tekn3kler3 başarıyla kullanan yönler3n3n değerlend3r3ld3ğ3 pek çok anal3zle 

karşılaşılmaktadır.  Bu çalışmalar arasında en d3kkat çeken3 R3chard Meran Barsam’a 

a3tt3r.  

F3lm3 bütünüyle eşs3z b3r propaganda belgesel3 olarak gören Barsam’ın (1975) 

3fadeler3yle, f3lm görüntüden daha çok kurgu başarısıdır. Bu kurguyu düzenlerken 3se 

yönetmen3n 3k3 temel amacı vardır: İlk3 Naz3 part3s3n3 övmek, 3k3nc3s3 3se Adolf H3tler’3 

yüceltmekt3r. R3efenstahl ve ek3b3n3n başarmak 3sted3kler3 esas kaygılarından b3r3 de 

part3 3çer3s3ndek3 b3rl3k, beraberl3k ve dayanışmayı k3tlelere 3nandırmaktır. Barsam’ın 

düşünces3ne göre, Goebbels, R3efenstahl’nın yapım yöntemler3n3 onaylamamıştır, fakat 

o yönetmen3n yaratıcı yönünden ve f3lmdek3 H3tler tems3l3nden oldukça etk3lenm3şt3r.  

F3lm3 hem belgesel hem de propaganda olarak gördüğünü bel3rten Barsam, gerçekl3ğ3n 

hem kayıt altına alındığından hem de dönüştürüldüğünden söz etmekted3r.  

Everson (1979) İraden.n Zafer.’n3, tüm zamanların en mükemmel belgeseller3nden ve 

f3lmler3nden b3r3 olarak adlandırmaktadır. Tam anlamıyla ve d3kkatle 3ncelend3ğ3nde 

belgeseld3r, çünkü Nürnberg’dek3 Naz3 toplantılarını yan3 kamuya açık b3r etk3nl3ğ3 

kayıt altına almaktadır. Öte yandan da f3lmd3r, çünkü etk3nl3k 3ncel3kl3 b3r şek3lde 

önceden planlanmış ve sahnelenm3şt3r (s. 138). N3tek3m R3efenstahl ve H3tler, 

Nürnberg’dek3 part3 toplantısı önces3nde beraber buraya gelm3şler, yapım önces3 

planlama ve hazırlıklarla yakından 3lg3lenm3şlerd3r (Devereaux, 1998, s. 228).  

Sonuç  

İlk belgesel f3lm olarak kabul ed3len Kuzeyl. Nanook’dan (Robert Flaherty, 1922) bu 

yana belgesel f3lm3n d3l3nde hatırı sayılır değ3ş3mler göze çarpsa da, belgesel f3lm, 

3zley3c3ler3 b3lg3lend3rmeye, araştırmaya, keşfetmeye, okumaya ve yorumlamaya, 

teşv3k etmeye, 3nsan ve toplumla 3lg3l3 gerçekç3 meseleler üzer3nde tartışmaya, b3lg3n3n 

ve b3l3m3n önem3n3 hatırlatmaya, toplumların kültürler3n3 kayıt altına almaya, toplumsal 
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hafızanın korunmasına ve gelecek nes3ller3n bunu öğrenmes3ne aracılık etmeye devam 

etmekted3r.  

Belgesel f3lm yönetmenler3, belgesel tar3hç3ler3, eleşt3rmenler3 ve 3zley3c3ler3 3ç3n bugün 

hala belgesel, doğanın ve yaşamın gerçekl3ğ3ne en az müdahalede bulunarak kayıt 

altına alan ve bunu neredeyse b3r asırdan fazla sürdüren b3r türdür. Lum3ère 

Kardeşler’3n büyük ve büyülü keşf3 s3nematograf3 aygıtıyla yapılan 3lk kayıtlarla 

kökenler3 atılan belgeseller3n, belge f3lm, haber f3lm, gerçek f3lm ve gez3 f3lmler3 g3b3 

farklı 3s3mlerle anılmasından uzaklaşarak ‘belgesel’ 3sm3n3 alması, ham görüntüler3n 

sıralanmasıyla değ3l kayda alınan gerçekl3ğ3n f3lm yapımcısı tarafından yorumlanması, 

estet3ze ed3lmes3 ve 3zley3c3ler3n bunu anlamlandırması 3le mümkün olmuştur.  

Gerçekler3n ardından g3tmek ve onları açığa çıkarmak 3ç3n çabalayan belgesel s3nema 

toplumu değ3şt3rmede doğrudan b3r güce sah3p olmasa da toplumdak3 değ3ş3m3 

tet3kleyen en öneml3 mot3vasyonlardan b3r3d3r. Bu nedenled3r k3 belgesel s3nemacı 

toplumsal sorumluluk b3l3nc3yle hareket etmekte, toplumu b3lg3lend3rmeye ve 

farkındalık yaratmaya özen göstermekted3r. Her şeyden önce merak etme ve öğrenme 

güdüler3yle yola çıkan belgesel s3nemacının temel 3şlev3 3zley3c3ler3 konu hakkında 

düşündürmek ve onların z3hn3nde sorular sormasına 3mkan tanımaktır. Ancak sorular 

sormaya başlayan 3zley3c3 de farkındalık yaratmak mümkün olab3lmekte ve değ3ş3m 

arzusu yer3ne get3r3leb3lmekted3r. Kurmaca s3nemanın 3nandırıcılığa, belgesel 

s3nemanın 3se gerçekç3l3ğe dayanan anlatım d3l3 her ne kadar b3rb3rler3nden farklılıklar 

taşısa da n3hayet3nde her 3k3 tür de s3nema aygıtını derd3n3 anlatmak ve b3r şeyler 

söylemek 3ç3n araç olarak kullanmakta ve h3kaye anlatımının d3nam3kler3yle var 

olmaktadırlar.  

Bu d3nam3kler eksen3nde belgesel s3nema b3r bütün olarak değerlend3r3ld3ğ3nde; 

belgesel f3lm3n, başta öykülü f3lmler olmak üzere onu d3ğer türlerden ayırt eden 

prens3plere sah3p olduğu ve bunları 3çselleşt3rerek günümüz genç nes3l belgeselc3ler3ne 

aktardığı söyleneb3l3r. Bununla b3rl3kte kurmaca s3nemanın b3l3m kurgu, drama, 

komed3, korku, western vb. g3b3 onu zeng3nleşt3ren b3rçok alt türü olduğu g3b3 belgesel 

s3nema da yapısı ve 3şlev3 gereğ3 farklı b3ç3m, üslup ve yaklaşımların ben3msend3ğ3 

gen3ş b3r alan sunmaktadır. Glynne’n3n (2011) vurguladığı üzere her şeyden önce 

belgesel ter3m3, 3ç3nde çok sayıda farklı f3lm3 barındırmaktadır. Üstel3k bu farklılık 

yalnızca b3ç3mler konusunda geçerl3 değ3ld3r, en az b3ç3mler kadar temalar da b3r o 
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kadar çeş3tl3d3r (s. 23). Belgesel f3lm üzer3nde tür çalışmalarının yapılması onun b3r 

sanat formu olarak değer görmes3n3n de somut gösterges3d3r. K3m3 yazarlar konu veya 

temalarına, k3m3 yazarlar b3çem3ne, bazı yazarlar 3se teknoloj3k düzlemde belgesel3 

türlere ayırmayı terc3h etse de özünde tüm bunlar belgesel3n gel3ş3m3n3 desteklem3şt3r.  

Belgesel s3nemanın bu gel3ş3m sürec3nde, teor3k b3r zem3n sağlama hususunda büyük 

çaba sarf eden teor3syenler3n başında Paul Rotha gelmekted3r. Bu çalışmada, Paul 

Rotha’nın belgesel s3nemaya sunduğu katkılara odaklanılmış; onun belgesel3 temat3k 

ve b3ç3msel düzlemlerde kategor3ze ederek türler3 nasıl tanımladığı ve belgesel3 

sınıflandırmaya yönel3k nasıl b3r temel oluşturduğu değerlend3r3lm3şt3r. Çünkü onun 

gel3şt3rd3ğ3 sınıflandırma hem estet3k hem de 3şlevsel olarak belgesel3n gel3ş3m3ne 

büyük katkılar sunmuştur. Paul Rotha’nın 3ncelenen dört temel türü belgesel s3nemanın 

ortaya çıkışından, İk3nc3 Dünya Savaşı sonuna kadar gelen tar3hsel gel3ş3m3ne ışık 

tutması açısından oldukça öneml3d3r. Robert Flaherty’n3n önderl3ğ3ndek3 doğalcı 

gelenek, Walter Ruttmann kılavuzluğundak3 gerçekç3 gelenek, Dz3ga Vertov’un 

yönlend3r3c3l3ğ3nde haber-gerçel gelenek, John Gr3erson ve Len3 R3efenstahl 

öncülüğündek3 propaganda geleneğ3 g3b3 türler3n günümüzde belgesel s3nemanın 

zeng3n ve çok yönlü b3r tür hal3ne gelmes3ndek3 katkıları yadsınamazdır.  

Şüphes3z k3 günümüz d3j3tal teknoloj3ler3n3n hem kurmaca hem de belgesel f3lm 

prat3ğ3n3 yen3den şek3llend3rd3ğ3 gerçeğ3 göz önünde bulundurulduğunda, belgesel 

f3lm3n sınırlarının g3derek esnekleşt3ğ3n3 ve tür kavramının 3ç 3çe g3rerek 

bulanıklaştığını kabul etmek öneml3d3r. Başka b3r 3fadeyle, yerleş3k belgesel 

prat3kler3nde meydana gelen bu değ3ş3mler 3le, belgesel s3nema, b3ç3msel ve 3çer3ksel 

olarak alt türlerden oluşan d3nam3k ve katmanlı b3r alan olarak sürekl3 dev3n3m 

3çer3s3nded3r. Bu dev3n3mde, belgesel s3nema yalnızca gerçekl3ğ3 aktarmakla kalmayıp, 

aynı zamanda 3zley3c3yle etk3leş3m kurmaya çalışarak kend3 sınırlarını sürekl3 

gen3şletmekted3r. Yen. medya belgesel. veya .nterakt.f belgesel adı altında d3j3tal 

kültürle bütünleşen türler3n doğduğu ve bu yen3l3kç3 türler3n belgesel s3nemaya farklı 

b3r boyut kazandırdığı b3r gerçekt3r. Bu çalışma kapsamında Paul Rotha’nın tanımladığı 

belgesel f3lm türler3 yakından 3ncelend3ğ3nde, bu yen3 türler3n özünü oluşturan 

etk3leş3m ve katılım g3b3 kavramların geleneksel belgesel f3lm geleneğ3n3n de tar3hsel 

dayanaklarını oluşturduğu açıkça görülmekted3r. Rotha’nın perspekt3f3nden belgesel 

türler3 değerlend3r3ld3ğ3nde, belgesel s3nemanın özünde 3ş b3rl3kç3, etnograf3k ve 
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katılımcı b3r anlatı geleneğ3n3 barındırdığı anlaşılmaktadır.  Sonuç olarak, günümüz 

belgesel s3nemasının türsel sınırlarının g3derek esnekleşt3ğ3 ve farklı anlatı b3ç3mler3n3n 

b3rb3r3ne 3çk3n hale geld3ğ3 b3r dönemde, bu yapıları daha gen3ş b3r bağlamda 

anlamlandırmak 3ç3n Paul Rotha’nın belgesel s3nema kuramına yaptığı katkılar yen3den 

değerlend3r3lmel3d3r. Rotha’nın belgesel türler3ne 3l3şk3n sınıflandırması, yalnızca 

tar3hsel b3r referans noktası olmakla kalmayıp; aynı zamanda günümüz belgesel 

prat3ğ3nde öne çıkan etk3leş3m, katılım ve 3ş b3rl3ğ3 g3b3 yaklaşımların kökensel 3zler3n3 

de sürmem3ze olanak tanımaktadır. Bu çerçevede, Rotha’nın kuramsal m3rası, çağdaş 

belgesel s3nemayı anlamlandırmak ve onu geleneksel anlatı b3ç3mler3yle 

3l3şk3lend3rmek adına öneml3 b3r düşünsel zem3n sunmaktadır. 

Sorumluluk Beyanı 

Bu çalışma kapsamında 3nsan veya hayvan denekler üzer3nde herhang3 b3r deneysel 

uygulama gerçekleşt3r3lmem3şt3r. Bu nedenle et3k kurul onayı gerekmemekted3r. Yazar, 

çalışmanın yürütülmes3nde akadem3k ve et3k kurallara uygun davrandığını beyan eder.  
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