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1945 yilinda Konya’da diinyaya gelen Ressam Hasan Pekmezci, sanatg1 ve egitimei kisiligiyle
Tiirk sanatiin gelismesine onemli katkilar saglamistir. Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde egitimcilik
yapan Pekmezci, buralardan edindigi izlenimleri, kendi resim diinyasinda bigimlendirerek,
karakteristik tarziyla icsel diinyasindan dis diinyaya tasimistir. Sanatgi, Avrupa’daki baski resim
kiiltiiriiniin Tirkiye’de yayginlagtirilmasi igin ¢aba sarf etmis, bu alanda yaymnlar yapmus, sergiler
acmig, uygulama ¢esitliligi gelistirerek, resim sanatinda kendine yer edinmistir. Tiirkiye’nin 6nemli
kurumsal koleksiyonlarinda eserleri bulunan sanat¢i, ¢esitli kavramlardan yola cikarak, lekesel
bicimler olusturmustur. Bu ¢alisma, Pekmezci’nin yasam konulu eserleri 6zelinde, sanat¢inin yagam
kavramini ele alma bicimi, bakis agis1 ve kavramsal anlamlari iizerinde durmaktadir. Yagsam, yasayan
her canli igin tiim varlik islevlerini siirdiirdiigii siirectir. Ressamlar i¢in yasam, kavramsal olarak
sadece nefes alip verme, biiylime, gelisme, iireme gibi organizmalarin ortak hareketleri degil, ayn
zamanda gelecek kaygilari, diizen, zaman gibi kigisel 6zellikler barindiran sistematik diisiinceler
biitlinlidiir. Ressam Hasan Pekmezci, diisiinen, yazan, ¢izen ressam olarak, uzun yillar sanat egitimi
vermis, rengin ve c¢izginin biitliinliigli icinde Onemli eserlere imza atmus, liretken kisiligiyle Tiirk
resminde iz birakmis bir sanatcidir. Insanin yasam siireci, Pekmezci’nin dikkatini ¢ekmis, gecmis
goriiniimler kendi igsel diinyasinda yarattig1 lekelerle, dinamik enerjiye evirilmis, bu enerji, pentiirel
formlarda somut bir varliga doniismiistiir. Karbon ve suyun o6zellesmis kimyasi araciligryla isleyen
yasam, Pekmezci’de renk lekeleri, konturlar, ¢izgiler, noktalar gibi resmin temel ilke ve elemanlariyla
dogrudan ilintili yapilarla form kazanmis, kavramsal, metaforik ve sembolik anlamlarla ifade
edilmistir. Ressamin anlatimciliktan, disavuruma uzayan bu resim diinyasi, i¢sel yansimasinin kodlari
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Her ressamin bir nevi renksel sair oldugu diisiiniiliirse, kelimelerle
ifade edilmeden, duygusal renk patlamalarn ile aciklanabilecek ruhsal durumlar s6z konusudur.
Pekmezci’nin resimleri, 1960’11 yillarin Tiirkiye’si, orta Anadolu insanini, kavramlardan yola ¢ikarak
islemekte, ressamin kendini 6zdeslestirdigi bigimsel renk degerleriyle insan yagamindan goriiniimleri
aktarmaktadir. Savasin yikim getirmesi, dolayli olarak insan yasamini olumsuz etkilemesi, kisitlamasi,
mahk{m etmesi yagam kavramiyla zitliklar olusturmaktadir. Benzeri hosnutsuzluk igeren kavramlarin
karsisinda duran, onu olumlayan barig kavramiyla paralellik arz eden yasam, yiizyillardir savaslar
gormiis, savasgl genlere sahip Tiirk toplumunun yasam kavramindan beklentisini betimleyen sanatgi,
bireysellikten ¢ok genellemeleriyle dikkati g¢ekmektedir. Yasamin dongiisel yapisi, Pekmezci
eserlerinde kaliciliga donligsmiistiir. Pekmezci i¢in yasam, Olimle son bulmamakta, bedensel bir
doniisiim gegirmektedir. insanm varligi son bulsa da ruhsal yapisi, ebedi olarak yasayacak, diinyevi
fiziksel irade yerini, gokyiiziindeki bilinmezlige birakacaktir. Bilimle izah edilemeyen varlik
diinyasinda devam edecek yasam, varligmi siirdiirecektir. Tim canlilarin yasamla, yasanilmayan
arasinda bir konumda durdugunu animsatan eserlerinde, kirmizi, siyah, gri, yesil, sar1 ve beyaz tonlar
agirlikli olarak kullanan sanat¢i, rengin psikolojik etkisinden yararlanarak, insan ruhunun estetik algi
diizeyine gonderdigi sinyallerle, mesajlarin1 daha kalict ve anlasilir sekilde ortaya koymaktadir.
Yasam, Pekmezci eserlerinde iizerinde sik¢a durdugu ve vurguladigi sekliyle her canlinin dogal
hakkidir. Bu galigmada, baris konusunun destek¢i kavramlarindan biri olan “yasam” kavramini giincel
bir sanatg1 6zelinde ele alarak, Gnemine vurgu yapilmis, resim diinyasindaki karsiligina deginilmistir.
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ABSTRACT

Born in 1945 in Konya, Painter Hasan Pekmezci has made significant contributions to the
development of Turkish art with his artist and educator personality. Pekmezci, who worked as an
educator in different regions of Turkey, shaped the impressions he gained from these places in his own
painting world and carried them from his inner world to the outer world with his characteristic style.
The artist has endeavoured to popularise the printmaking culture in Europe in Turkey, published in
this field, opened exhibitions, developed a variety of applications and gained a place for himself in the
art of painting. The artist, whose works are in important institutional collections in Turkey, has created
stained forms based on various concepts. This study focuses on Pekmezci's works on the theme of life,
the artist's way of handling the concept of life, his point of view and conceptual meanings. Life is the
process in which every living creature maintains all its functions. For painters, life is conceptually not
only the common movements of organisms such as breathing, growth, development and reproduction,
but also a set of systematic thoughts that contain personal characteristics such as future concerns, order
and time. Painter Hasan Pekmezci is an artist who, as a thinking, writing and drawing painter, has
taught art for many years, has signed important works in the integrity of colour and line, and has left
his mark on Turkish painting with his productive personality. The life process of human beings has
attracted Pekmezci's attention, past appearances have evolved into dynamic energy with the stains
created in his inner world, and this energy has turned into a tangible entity in the forms of painting.
Life, which functions through the specialised chemistry of carbon and water, has taken form in
Pekmezci with structures directly related to the basic principles and elements of painting such as
colour spots, contours, lines and dots, and has been expressed with conceptual, metaphorical and
symbolic meanings. This painting world of the painter, which extends from expressionism to
expression, gives clues about the codes of his inner reflection. Considering that every painter is a kind
of colour poet, there are mental states that can be explained with emotional colour explosions without
being expressed in words. Pekmezci's paintings depict Turkey of the 1960s, the people of central
Anatolia, based on concepts, and convey views of human life with the formal colour values with
which the painter identifies himself. The fact that war brings destruction, indirectly affects human life
negatively, restricts and condemns it, creates contrasts with the concept of life. The artist, who depicts
the expectations of the Turkish society, which has seen wars for centuries and has warrior genes, from
the concept of life, which is in parallel with the concept of peace, which stands against similar
concepts of discontent and affirms it, draws attention with generalisations rather than individuality.
The cyclical structure of life has turned into permanence in Pekmezci's works. For Pekmezci, life does
not end with death, but undergoes a bodily transformation. Even though the existence of the human
being comes to an end, his spiritual structure will live eternally, and the earthly physical will will leave
its place to the unknown in the sky. Life will continue to exist in the world of existence that cannot be
explained by science. The artist, who mainly uses red, black, grey, green, yellow and white tones in
his works reminding that all living beings stand in a position between life and the unlived, reveals his
messages in a more permanent and understandable way with the signals he sends to the aesthetic
perception level of the human soul by making use of the psychological effect of colour. Life is the
natural right of every living being, as Pekmezci frequently emphasises and emphasises in his works.
In this study, the concept of ‘life’, which is one of the supporting concepts of the subject of peace, is
discussed in the context of a contemporary artist, its importance is emphasised, and its counterpart in
the world of painting is mentioned.
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GIRIS

Her insan 6liimsiiz olmak ister. Oliimden korkmak, yasamin bir gergegidir ve tiim canlilarin
ortak sonudur. Savaglarin kimyas1 geregi, birinin digerine ustiinliilk kurmasina giden yolda
kayip yasanmasi veya yasatilmasmin zaferle nitelendirildigi bir dinamik hareket olan savas,
iceriginde karanlik, kaos, yikim, zuliim, keder gibi birgok olumsuzluk bildiren kavramlarin
tiimiinii kapsamaktadir. Oykiisii iinlii Siimer mitolojisine dayanan ilk insan kanmn kiskanglik
uguruna dokiildigi Anadolu cografyasi, kanli savaslara, yikimlara sahit olmustur. Savasin
hiikiim siirdiigii bu topraklarda barisa ve yasama her zaman ihtiya¢ duyulmustur. Barisin
kavramsal olarak nitelendirilmesi, yasamla tezatlik olusturan bir durum ortaya koymaktadir.
Yasamin sorgulandifi, caresizligin ortaya ¢iktigi yikimlarin ve kayiplarin semsiyesini
olusturan savas kavrami, yasam doOngisiinin nedenselligi {izerine teolojik anlamlar
barindirmaktadir. Dolayisiyla insan varhi@inin yeryiiziinde goriilmesiyle birlikte, yasam
dongilistine ait fikirler beyan eden iinlii filozoflar, ebedi ve sonsuzluk terimleri acisindan
yasam dongiisiine temkinli yaklasmislardir. Sonsuzlugun bu denli tartisilmasi ve felsefecilerin
radarina girmesi, insanlik i¢in dnemli tartismalardan biridir. Insan varliginin sorgulanmasi ve
bir amag icin yasamasi, insant diger canlilardan ayiran 6zelliklerden biri olmakla birlikte,
oblir diinya inanci i¢in zemin olusturabilecek fikirlerin olgunlasmasi i¢in hazirlik asamasi

olarak goriilebilir.

Philoponus’a gore, evrenin ebedi oldugu kabul edilirse, fiili bir sonsuzlugun varligini, ona
bagli olarak da sonsuz sayida yilin ve zaman i¢inde yaratilmis sonsuz sayida bireyin de
varligini kabul etmek gerekmektedir. Ancak Philoponus’la ayni fikirde olmayan Aristoteles’in
kendisi fiili sonsuzlugun varligin1 reddederek, yasam ve sonsuzluk arasina serh diismektedir.
Dolayistyla Philoponus’a gore, evrenin bir baslangict olmus olmalidir ve bir sonu da
olacaktir. Philoponus, kisisel bir Tanri’nin varligim1 6ne slirmiis ve yaratilisin diinyadan
bagimsiz olarak, Tanri’nin 6zgiir kararinin sonucu oldugunu diisiinmiistiir. Felsefesinde higbir
hareket ve varlik sonsuz olamaz diislincesi yer almaktadir. Evren sonu olan bir varlik
olduguna gore, sonsuza kadar yasama kudretine sahip degildir (Eco, 2014, s. 484) ve insan da
sonsuz bir varlik degildir. Insan varlik olarak yasadigi bu diinyada siirecini iyi gegirmeli ve
yararli hizmetler vererek, topluma katki saglamalidir. Insan varligina dair diisiincelerini gorsel
imgelere doniistiiren sanatgilar, konunun hassasiyetini kendi pencerelerinden degerlendirerek
0zgiin imgeler meydana getirmiglerdir. Sanat¢inin burada ortak endisesi anlagilabilir olmakla

birlikte kaliciliktir.



Tarihte bircok sanatgi, diisiiniir, yazar, icinde yasadiklari zaman diliminde anlasilmamus,
yapitlar1 dnemsenmemis, fakat daha sonra yeniden kesfedilmislerdir (Ozbek, 2013, s. 32).
Hasan Pekmezci i¢in durum tam bodyle olmamistir. Yapitlarini yurt i¢i ve disinda defalarca
sergilemis, uluslararasi bienallere katilmis, burada odiiller almis, eserleri miizelere, kurum ve

0zel koleksiyonlara kabul edilmis gercek bir sanatci hiiviyetine sahip olmustur.

Hasan Pekmezci ve Yasam Konulu Resimleri
Toplumun kabul ettigi, anladig1 sanatgilar, kendi i¢sel diinyasinin kahramanlar1 olmakla
birlikte, sadece kabul gordiikleri eserlerle degil, ayn1 zamanda farkli disiplinlerde ortaya

koyduklar1 yagsanmisliklariyla topluma 6rnek ve yol gosterici bireylerdir.

Sairligi ¢ok az bilinse de Ronesans’in en biiyiik sanatcilarindan biri olan Michelangelo’nun
cok sayida siiri bulunmaktadir. Bu siirlerinden birinde tasin i¢inde gizli figiir imgelemine
isaret etmistir. Floransa’da Medici Sapelinde bulunan “Gece Heykeli” i¢in aslinda onu
kendisinin yaratmadigini, o kadin bedenini tasin i¢inden kurtardigini belirtmistir (Panofsky,
2023, s. 105). Hasan Pekmezci’nin sanati i¢inde benzer ifadeler kullanilabilir. Resimlerinde
betimlenen birer siluet seklinde olan kara kuslar, onun lekeci diinyasinda birer sanat unsuruna
doniismiislerdir. Dikenli telleri, goge uzanan merdivenleri, yasamdan soyutladigi insanlari,

zaman kavraminin hayali imgelerini, kendine has yorumuyla izleyiciye sunmustur.

Hayali imgeler, sanat¢ilarin madde varligi lizerine ortaya koydugu anlatim dilinin yansimasini
olusturmasidir. Bu anlatim dilinde, sanat¢1 6zne konumunda ve maddi varligi hareket ettiren,
yani eylemi baslatan kisi olarak baslangicta yer almaktadir. Doga, onun i¢in kaynaktir ve bu
kaynak, her daim sanatgiy1 beslemektedir. Sanat¢1 anekdotlarinda, doga karsisinda gozlem
yapan birey olarak 6zneyi, yani sanat¢iy1 yaratim eylemi iginde goriirken, ayni1 zamanda igsel
diinyasinin bakis agisimin tiim 6znelligini hisseden algi diizeyi yiiksek bir toplumdan s6z
etmektedir. Ozelikle dogada calisan bir grup Alman sanatci, kendi 6znelliklerinden yola

cikarak, izleyiciyi insan psikolojisi adina diisiinmeye davet etmektedirler.



Hasan Pekmezci, Doga ve Yasam Uzerine, 2010, duralit {izerine karisik teknik, 35x50 cm.

19. yiizyill Alman resim sanatinin 6énemli temsilcilerinden Ludwig Richter’in arkadaglariyla
birlikte gozlemleyerek ortaya koyduklari tespit, resim sanatinin psikolojik yansimasin
gostermesi acisindan onemlidir. Richter, dort arkadasiyla bir araya gelerek ayni manzaranin
karsisina ge¢misler ve resimledikleri kompozisyonda benzerlikler ortaya koymaya
calismiglardir.  Birbirlerinden bagimsiz olarak ¢alisan bu ressamlar, resimlerini
tamamladiklarinda, konunun benzerligi olsa da iislup anlaminda kendi renk ve tonlartyla,
birbirlerinden farkli sekilde ayni1 konuyu islediklerini gormiislerdir. Bu durum Richter’e gore,
kisilikleri farkli ressamlarin, nesnel gorme eylemlerinin farklilik géstermesiyle agiklanmaistir.
Bi¢im ve renk, ressamlarin yaradiliglarina gore kavranis gesitliligine sahiptir (Wolfflin, 2015,
S. 3). Pekmezci’nin hayata dair resimlerinde de ayn1 bakis agist vardir. Ressam, dogay: kendi
gergekligiyle degil, i¢ diinyasimin psikolojik kodlariyla ¢6ziimleme siireci i¢indedir. Burada
kullanilan merdiven imgesi, yasamla maneviyat arasinda bir kdprii olusturmaktadir, kastedilen
maneviyat kavrami, dinsel bir ¢agrisimdan ziyade, maddenin soyut imgeye doniismesi, yani
icsel cevherine dogru evirilmesidir. Sanat¢i, kendi i¢ diinyasinin duvarlarina yasladig
merdivenini, dig diinyanin soyut zamanina tasimaktadir. BOylece ortaya zamansal bir
diizlemde, yasanmigliklarla dolu bir diinyanin kapilar1 aralanmaktadir. Hasan Pekmezci’nin
yasama dair bu imgeleri, goriintiler bi¢iminde izleyiciyle bulusturmasi, onun

yaganmigliklarinin yansimasidir.



Hasan Pekmezci, Zaman-Yasam Merdiveni, 2010, tuval tizerine karisik teknik, 150x150 cm.

Hasan Pekmezci, Anadolu cografyasinin i¢ bolgesinde Konya’nin kiigiik bir kasabasinda 1945
yilinda diinyaya gelmistir. Ivriz ilkdgretmen Okulu’ndaki egitiminden sonra Istanbul Capa
Ogretmen Okulu Resim Semineri’ne devam etmistir. 1968’de Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Bolimii’nii bitirmistir. Bir siire ortadgretim kurumlarinda resim Ogretmenligi yapmustir.
1978’de Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’ne 6gretmen olarak atanmistir. Bu béliimde
serigrafi atdlyesini kurmugstur. 1985 yilinda sanatta yeterlik, 1987°de dogentlik, 1987’ den
itibaren ogretim iiyesi olarak gorev yapmistir (Ozsezgin, 2010, s. 425). Baski resimle
tanigmasi onun resim diinyasi i¢in ayricalikli bir yere sahiptir. Belki de kendini ifade etmede,
cizimlerini ¢ogaltmada ve yayginlastirilmasinda bu resim teknigi itici kuvvet olmustur. Baski
teknigini kullanirken 6zgiin resim dilinden 6diin vermeden ¢alisan sanat¢i, zaman kavramini,
saatlerle anlatirken ayn1 zamanda tilkenmekte ve yitip gitmekte olan yasamsal dongiiye vurgu
yapmaktadir. Zaman akip giderken, insanoglunun kagirdigi yasamsal hazin, sonlu durumuna
isaret etmektedir. Sanatgilarin uzun kelimelerle ifade edilebilecek hikayeleri, resimsel
lekelerle ifade etmesi, onlarin imgesel yeteneginin gostergesini olusturmast agisindan

onemlidir. Bu anlamda Pekmezci, imgesel dili ¢ok iyi ifade eden sanat¢ilardan biri olmustur.



Hasan Pekmezci, Yasam- Zaman, 2010, tuval {izerine karisik teknik, 110x120 cm.

1968 yilindan bu yana basta Devlet Sergileri olmak iizere lilkemizde diizenlenen belli bash
tiim yarigmalara katilan sanat¢1, oncekiyle sonraki arasinda bir koprii olarak gordiigli otuza
yakin kisisel sergi agmis, yirmiden fazla 6diil kazanmistir. Yapitlart pek ¢ok kitap, katalog ve
yayinda yer almistir. Disisleri ve Kiiltiir Bakanliklarinin diizenledigi yurt dis1 sergilerde
eserleri sergilenmistir (Yiksel, 2002, s. 107). Yasam-Zaman kavramlarini metaforik bir veri
olarak kullanan sanatci, evrenin maddeci dogasma karsilik hayalinde kurdugu imgeleri
resimlerinin merkezine yerlestirmistir. Zaman kavramimi saatlerle ifade ederken, yasam
kavramini goge dogru uzanan merdiven imgesiyle anlatmistir. Sik basamaklardan olusan uzun
merdiven, yerle gogii birlestiren bir yolu andirmaktadir. Maddi diinyadan manevi diinyaya
dogru gecisi temsil eden bu imgelerin altina yerlestirilen metaforik kavramlar, izleyicide
cesitli yorumlara neden olmaktadir. Bu merdivenlerin yarattig1 etki, ayni zamanda boyutlar

arasi gecisin ¢oziim dinamiklerini yansitmaktadir.



Farkl1 boyutlara ait parg¢alardan yapilmis bir biitiin kavramina ulasmak kolay degildir. Sadece
doga degil, sanat, yani onun doniismiis goriintiisii de bdylesi bir biitiindiir (Klee, 2007, s. 7).
Pekmezci’nin eserlerinde olusturdugu bu imgeler, biitiiniin parcalar1 seklinde birbirinin
devamini nitelemektedir. Bu imgesel kompozisyonlarda 6znenin cansiz nesnelerle ifade
edilmesi, kendi i¢ dlinyasinin gizli 6znesine gonderme yapmaktadir. Sanatg¢1 bir 6zne olarak
kendi yarattig1 diinyada gezinmekte, o diinyanin goriintiilerini birer sanmi1 olarak izleyiciye

gostermektedir.

Gergek tarafindan alt iist edilen 6zne, kendisinin ve diinyasinin giigsiiz bir seyircisine doniisiir
(Zizek, 2014, s. 16). Pekmezci resimlerinde 6zneden s6z etmek giigtiir. Sanatg¢1 ilgiyi bazi
kompozisyonlarinda yarattig1 tekil kahramanlara degil, ¢ogulcu kalabaliklar {izerinden
okumaktadir. Boylece lekesel formlara doniisen kalabaliklar, sanat¢i i¢in zenginlik olarak
goriilmekte ve kompozisyonun goriinen bolgelerine serpistirilmektedir. Bu kalabalik nesneler,
lekeci figilirler veya metaforik golgeler, Bati sanatinda siirsel dil kullanan sanatgilarla
benzerlikler gostermektedir. Bu anlamda Pekmezci’nin bazi resimlerinde kullandigi ara
renklerin Gauguin ve Cezanne gibi anlatimci ressamlarin resimlerinde kullanilan pentiir
diliyle benzerlik tasidigi sdylenebilir. Burada Gauguin’e ayr1 bir parantez agilmasinda yarar

vardir.

Gauguin, Cézanne’dan daha gorkemli ve ateslidir, resimleri trajik ya da tutkulu siirlerdir.
Ayn1 zamanda, geleneksel formu i¢sel anlatima feda etmektedir. Sanati, ruhsal olana, dogal
nesneler ya da kelimelerle ifade edilemeyecek olan o derin noktaya dogru durmadan ilerler
(Kandisky, 2010, s. 11). Pekmezci ile resimlerindeki benzerlikler burada ortaya ¢ikmaktadir.
Siirsel dilin yogun olarak kullanilmasi, iki ressam arasinda goriilen trajik olaylarin anlatim
dilindeki yalinlikla ilgilidir. Gauguin, yasanmisliklarin trajik sonuglarindan 6nce, giizellige ve
zevke vurgu yaparken, Pekmezci, uyarilarla giizel bir diinyanin yasanilast 6zelligine vurgu
yapmaktadir. Burada yasanmisliklar, haz ve benzeri kavramlarin toplumsal anlamda
kullanimi, sosyolojik, politik gondermeler tagisa da sanatgmin yarattig1 diinyada insana dair
mesajlar vardir. Pekmezci resimlerinde insan, toplumsal sinifa mensup bireysel hak arayan bir

varliktan Gte, onun yasama dair siyasi gorlistiniin kodlarini tagimaktadir.
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Hasan Pekmezci, Yasam, 2010, tuval lizerine karisik teknik, 100x110 cm.

Elbette toplumsal simif ile siyasi goriis arasinda dolayimsiz bir iliski yoktur. Nasil ki Ingiliz
Devrimi kismen toprak sahibi siifin —ardillart sinai orta sinifin ¢ikarlarina terciman olacak—
ilerici bir kanadinin iiriiniiyse; Fransa’daki Aydinlanma da biiyiik 6lgide soylularin ve iist
diizey burjuvalarin ilerici kanadinin, ileride sokaklar1 fethedecek olan soyut birer 6zgiirlikk ve
esitlik ilkiistinii haykiran insanlarin {iriinii olmustur (Eagleton, 2014, s. 17). Pekmezci
resimlerinde goriilen lekeci figiirlerde, toplumsal sinif ayrimina dair bir izlenim s6z konusu
degildir. Pekmezci’nin insan tasvirinde detaylardan arindirilmig, belirgin konturlarla
betimlenmis, birbiri icine ge¢mis cogulcu bir yaklasim sdz konusudur. Insan toplumun bir
parcast olmaktan ziyade, toplumu olusturan ana unsur olarak biitiinciil bir yaklasimla
anlatilmistir. Pekmezci’nin zihninde kurgulanan bu sanal diinya ve onun ferdi konumundaki
kalabalik yiginlar, yasanmisliklariin gostergesi hakkinda ipuglart vermektedir. Burada
Amerikali kiltiir teorisyeni Charles Alexander Jencs’in hayali miize teorisinin Hasan

Pekmezci resimleri iginde sdylenebilecegi muhakkaktir.



Jencks’e gore insanlar zihinlerinde, baska yerlerde yasadigini, deneyimlerden, sinemadan,
televizyondan, sergilerden, turizm brosiirlerinden, popiiler dergilerden vb. edinilmis
bilgilerden olusan bir hayali miize ile dolasmaktadir (Harvey, 2010, s. 107). Hasan Pekmezci
kendi yasanmigliklarin1 zihninde big¢imlendirerek, resim seriiveninin kaynagini buradan
beslemektedir. Hasan Pekmezci dogaya bakarken, algilarindan siizdiigii oluslari, karakteristik
firca darbeleriyle tuvallerine aktarirken, gozlerinin sahit oldugu yasamsal izleri, kendi

diisiinme bi¢imleri tizerinden canlandirmaktadir.

Kisi, geleneklerin, kurumlarin ve diisiinme tarzinin belirli bir diizenlenisiyle denetlenen bir
bi¢imde diinyay1r gormektedir. Felsefi ele almalarinda bile kisi, bu basmakalip diizenlenislerin
Otesine ¢ogu zaman gecememektedir. Gergek ve diizmeceyle ilgili olarak kisinin birgok
kavrami, kendi 6zel gelenekleriyle ilintili bir duruma isaret etmektedir (Benedict, 2011, s. 14).
Hasan Pekmezci icinde biiyiidiigii cografyanin kendi yasamsal geleneklerini, 6z kiiltiiriiyle
biitiinlestirerek sanat¢1 kisiligini bu diizlem iizerinde insa etmistir. Pekmezci gordiigii biitiin
yasamsal hareketleri, tesadiifen bulmamis, adeta onlar1 aramis ve kendi izleri haline

getirmistir.

Amerikal1 sanatc1 Eric Fischl’in 1985 yilinda “daha fazla resme ihtiyacimiz yok™ agiklamasini
yaparak, insanligin ihtiyact olanin anlam olduguna vurgu yapmasi (Godfrey, 2024, s. 84)
Hasan Pekmezci resimlerinde kendini gdsteren en dnemli unsurlardan biri olmustur. Sanatei,
cocukluguna ait belleginde kalan bir olay1r anlamsal agidan izleyicisiyle bulusturmustur.
Cocuk yasta iken okuldan dondiigii bir sirada bahgeli kdy evlerinin avlusunda bir kalabalik
gormiistiir. Bu kalabalik onda bir telas, korku, heyecan ve tarifsiz bir anlam uyandirmistir.
Adimlarin1 hizlandirarak bu kalabaligin nedenini 6grenmek icin avluya girdiginde, aglasan
kadinlar, yerde diz ¢okmiis akrabalar1 gordiiglinde icindeki tarifsiz duygular yerini hiizne
birakmistir. Etrafa dogru anlamsiz ifadelerle bakarken annesinin cansiz bedeninin bir
battaniyeye sarilarak evin i¢inden alinarak bir at arabasina konuldugunu gérmiistiir. Annesini
bu son goriisiidiir ve ressam, bu anin defalarca resmini yapmis, o an1 hatirlamis, belleginde
yeniden ve yeniden canlandirmistir. Kisacasi sanat¢i, zamani dondurmus, anlami ortaya
cikarmig ve Oliimsiizlestirmistir. Yasamdan ilham alan bu sanat¢i, ¢ocuk yasta annesiz
biliylimenin 1stirabin1 yasamis ancak yasama daha sikica sarilmayi basarmistir. “Ac1” ismini

verdigi bu resmi, 1970 yilinda ilk defa aciy:r tarihledigi bir resmi olarak sanat literatiire



girmistir. Sanat¢1 bu tarihten sonra da kendi miicadelesini kendi i¢inde vererek, yasamindan

kesitleri bir dizi resme dontistiirmstiir.

Aci tablosu, diger resimlerinden farkli olarak figiirlerin duygularint mercek altina alarak,
lekeci tislubundan tavizsiz bigimde tuvaline yansimistir. Ani durdurmus, i¢ diinyasina
kaydettigi dinamik hareketleri, tablonun konusuna uygun bi¢imde matem rengine boyamustir.
Arkada eski bir ev silueti, onlinde beklesen kalabalik, agit yakan, aglayan, beklesen insanlar,
Pekmezci'nin tanidigr figiirler, golge bigiminde, sade bir anlatim diliyle izleyiciye
aktarilmigtir. Sanatg1, kendi acisini, izleyicinin algr diinyasiyla paylasarak izleyicide dramatik
bir etki yaratmistir. Yasamin dongiisel hareket mekanizmasinin sonuna isaret ederek, bu tarz

acilarm insan yagaminin dogal bir pargasi olmasina vurgu yapmistir.

SONUC

Resim sanat1 diger sanat dallarinda oldugu gibi izleyiciyi salt mutluluga gétiiren bir arag
degil, aynm1 zamanda sanat¢inin duygusal patlamalarindan olusan dramatik acilari izleyiciye
aktaran bir anlatim aracidir. Pekmezci eserlerinin genelinde, mutluluk ve umut, yasama dair
giizellikler tercih edilen konular arasindadir. Romantik donem Alman sair Morike’ nin dedigi

gibi “gilizel olan ne varsa, iginde mutluluk 1sildar...” (Panofsky, 2023, s. 55). Hasan



Pekmezci’nin yasam konulu resimlerinde mutlulugun isildadigimi gérmek, onu hissetmek
miimkiindiir. Saat betimlemeleri, yasamin geri doniilemeyecek anlar barindirdigina dikkat

¢cekmektedir.

Pekmezci sadece resimlerinde degil, sanat yazilarinda da yasama dair tecriibelerini ve
fikirlerini sanat severlerle paylagmistir. Onun yazilarindaki anlatim dilinin gorselligini
resimlerinde goérmek mimkiindiir. Biiyiik boyutlu lekeler, kompozisyonun tamamina
yayilarak, adeta sonraki imgelere yer agmaktadirlar. Bazen koyu renkli zitliklar olusturan
sanatgi, objeleri daha belirgin bigimde lekeci anlayisla ifade etmektedir. Baz1 kompozisyonlar
da dikkati ¢ceken kus kafesleri, tutsakliktan ziyade, 0zgiirlik 6zlemine hasret duygusuna ve
zamana gonderme yaparcasina islenmistir. Merdivenin metaforik bir ara¢ kullanan sanatgi,
erisilemeyene eristiren, yardimer bir aktdrden ziyade, 6zne olarak eserlerinde giiglii bir imge
olarak izleyiciye aktarmaktadir. Sanatci, yasam dongiisii icinde merdivene istiin bir rol
bicmis, hayali kalabalik insanlarin, golge seklindeki siluetlerini bu merdiven etrafinda
toplayarak, farkli bir boyuta taginmasini saglamistir. Yasanilan bu diinyada barisa yer
acmanin vakti gelmis, tiim insanlik mutlak kurtulusa ermenin hazzini arinmisliktan sonra
tadacaktir. Pekmezci resimleri, Platon’un magara alegorisinin resim diline aktarilmis halini
animsatmaktadir. Sanati, tiim insanliga mesajlar gonderme gayreti icinde olan kodlar

barindirmaktadir.

Pekmezci’nin sanat yasami, onun anlattiklar1 degil, anlatmaya calistiklar: {izerinden okunmali
ve yasayan bir aydin sanatginin tiim kesimler tarafindan anlasilabilmesi umuduyla
degerlendirilmelidir. Pekmezci 6zgiin sanat dili olusturmus, karakteristik firca vuruslariyla
Tiirk resmi iginde Onemli bir yer elde etmistir. Merdiven imgesi, yasamsal anekdotlarin
soyutlanmis ve sade lekeci anlatimi, sanat¢iyr kendi ¢agdaslarindan ayiran dnemli 6zellikler
olarak ortaya ¢ikmistir. Uzun yillar yasadigi Ankara’nin gri havasmin etkisiyle gri, siyah
rengin arasma yerlestirdigi kirmizi, sart ve yesil renk lekeleriyle bi¢cim diinyasini
zenginlestirmistir. Onun resimleri, sadece gorlinen degil, metaforik anlamda goriinmeyeni

diistindiiren bicimsel 6zellikler tasimaktadir.
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