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Ozet

Tarih boyunca Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar Tiirk sanatkarlarinin sadece diigiim 6rmekle kalmayip,
kiiltiir ve inang sistemlerini de derinden benimsedikleri, desenlerinde sembolik anlamlarla dolu mesajlar
aktardiklar1 bilinmektedir. Ancak bu gizemli dili glinlimiiziin seri iiretilen eserlerinde bulamiyoruz ve hala
tiim eserlerde bulundugunu iddia edemeyiz. Diinya hali tarihinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Tiirk
halilarinin kokeni, Orta Asya Tiirkleri tarafindan yapilan, diinyanin en eski ve ilk diigiimlii halilar1 olan
Pazirik halilarina kadar uzanmaktadir. Pazirik'tan bu yana Tiirk sanatcilar, glindelik tekstiller ve ticari
amagla tiretilen taklitler disinda tiim eserlerine mutlak anlam, dil ve s6ylem yiiklemislerdir. Bu sembolik
ifadeyi Pazirik merkezindeki 24 yildizda, Oguz boyunun 24 oymaga bolinmesinde ve Selguklu
hanedaninin Islam kiiltiiriiyle yeni olusumunda gérmek miimkiindiir. Tiirk kilim gelenegi Anadolu
Selguklulart tarafindan da siirdiiriilmistiir. Bu essiz sanat, Anadolu'da dokunan Selguklu halilarinda
doruga ulasti. Tiirk hali sanatinin ikinci gorkemli donemi 16. yiizyilda Usak ve g¢evresinde dokunan
madalyon motifleri ve ¢igek desenli halilarla baslamustir. 16. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu dénemine
rastlamaktadir. 19. yiizyil, Bursa ve cevresinde natiiralist hali dokumanin altin ¢agini yasadi. Tiirk
medeniyetinin ve kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi olan el dokumasi kilimler, tarih boyunca yabancilarin
ayricaligi olarak degerlendirilmis ve bunlarin resimlerle tasvir edilmesi moda olmustur. Ronesans
doneminde Avrupali ressamlar tarafindan ¢esitli iilkelere yapilan dini ve sosyal temali tablolarda yer alan
Tiirk halilari, zenginligin ve ihtisamin ifadesi olarak kabul edilmistir. Bu c¢alismada, Tiirk halili batili
ressamlarin yapmis oldugu resimler iizerine literatiir caligmasi yapilmistir. Ayrica inceledigimiz
resimlerin ressamlar1 ortaya koyduklari resimler ve Tiirk halilarinin motif 6zellikleri ayrintili olarak ele
alinmistir. Sanat tarihi disiplini igerisinde halilarin Tiirk kiiltiir tarihindeki yeri ve Tiirk kiiltiiriine
etkilerinin ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Sanat, Kiiltiir, Ttirk Halis1, Ronesans, Resim.

Abstract

Throughout history, it is known that Turkish artisans from Central Asia to Anatolia have not only knitted
knots, but also deeply embraced their culture and belief systems and conveyed messages full of symbolic
meanings in their patterns. However, we cannot find this mysterious language in today's mass-produced
artefacts and we cannot claim that it is still present in all artefacts. The origin of Turkish carpets, which
have a very important place in the world carpet history, dates back to Pazirik carpets, the oldest and first
knotted carpets in the world, made by the Central Asian Turks. Since Pazirik, Turkish artists have
attributed absolute meaning, language and discourse to all their works, except for everyday textiles and
imitations produced for commercial purposes. This symbolic expression can be seen in the 24 stars in the
centre of Pazirik, the division of the Oghuz tribe into 24 tribes and the new formation of the Seljuk
dynasty with Islamic culture. The Turkish rug tradition was continued by the Anatolian Seljuks. This
unique art reached its peak in the Seljuk carpets woven in Anatolia. The second glorious period of
Turkish carpet art began in the 16th century with the medallion motifs and floral patterned carpets woven
in Usak and its surroundings. The 16th century coincides with the period of the Ottoman Empire. The
19th century saw the golden age of naturalistic carpet weaving in and around Bursa. Throughout history,
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hand-woven rugs, which are an integral part of Turkish civilisation and culture, have been considered the
privilege of foreigners and it has been fashionable to depict them in paintings. Turkish carpets, which
were included in religious and social themed paintings made by European painters in various countries
during the Renaissance period, were accepted as the expression of wealth and splendour. In this study, a
literature study was conducted on the paintings of western painters with Turkish carpets. In addition, the
painters of the paintings we examined and the motif characteristics of Turkish carpets were discussed in
detail. Within the discipline of art history, it is aimed to reveal the place of carpets in Turkish cultural
history and their effects on Turkish culture.

Key Words: Carpet, Art, Culture, Turkish Carpet, Renaissance, Painting.

Giris

Orta Asya'da Tirklerin yasadigi bolgelerden gelen diigiimlii hali sanati, Tiirk kiiltliriiniin
zenginligini ve yaraticilifin1 gozler oniline seren 6nemli bir gelenektir. Bu sanat formunun kokenleri,
Tiirklerin gogebe yasam tarzinin bir yansimasi olarak, onlari yiizyillar boyunca takip ettikleri farkl
cografyalarda sekillenmistir. Orta Asya'dan elde edilen arkeolojik buluntular, bu essiz sanatin dnciilerinin
Tiirkler oldugunu kanitlar niteliktedir.

Tiirkler, sahip olduklar1 hali yapim gelenegini, farkli kiiltiirlerle etkilesimde bulunarak
gelistirmis ve zenginlestirmislerdir. Bu siirecte, hali sanati sadece bir sanat dali degil, ayn1 zamanda
Tiirklerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yagamlarinin da bir par¢asi olmustur. Halilarin dokuma teknikleri,
desenleri ve motifleri, bu siirecin bir yansimasi olarak farkli cografyalardaki etkilesimleri gostermektedir.

Tiirklerin hali dokumacilig1 konusundaki yetenekleri ve bu alandaki yenilikgiligi, onlara 6nemli
bir basar1 kazandirmistir. Anadolu'da ve daha genis bir cografyada, Tiirk hali dokumaciligi hem
geleneksel motifler hem de modern tasarimlar ile hala canli bir sekilde siirdiiriilmektedir. Anadolu'nun
dort bir yaninda birbirinden zengin desenlerle islenen halilar, bu gelenegin siirekliligini ve evrenselligini
gosterir.

Hali sanati, Tiirk kiiltiiriiniin en giizel orneklerinden birini temsil ederken, ayni zamanda
tarihsel ve kiiltiirel kimliklerinin 6nemli bir pargasini da olusturur. Bu gelenek, Tiirklerin zengin kiiltiirel
mirasinin korunmasini ve gelecek nesillere aktarilmasini saglayan 6nemli bir unsur olmaya devam
etmektedir.

Tirk ve diinya hali tarihinin bilinen en eski diigiimlii (Gordes diigiimii) halisi, 1947 yilinda
Giiney Sibirya'nin Altay bolgesindeki Pazirik'ta bulunan (Franses, 2007, 5.39) ve M.O. 3.-2. yiizyillara
tarthlenen (Aslanapa, 2005, s.16) Asya Hunlarina ait Pazirik Halisi, hali sanatinin kdkenlerine dair 6nemli
bir ornek teskil etmektedir ve Orta Asya Tiirklerinin geleneksel sanatlari arasinda 6zel bir 6nem
tasimaktadir. (Yetkin, 1981, s.6).

Asya Hunlarina ait Pazirik Halisi, hali sanatinin kokenlerine dair 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir ve Orta Asya Tiirklerinin geleneksel sanatlar1 arasinda 6zel bir 6nem tagimaktadir. Bu hali,
yalnizca estetik bir deger sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda Tiirk halklarinin sosyal ve kiiltiirel tarihine
dair derinlemesine bilgiler sunan bir tarihi belge niteligindedir.

Anadolu'nun Selguklu Devleti ve Osmanli imparatorlugu dénemlerinde hali iiretimi, bu zengin
gelenegin evrimsel bir siire¢ icinde devam etmesini saglamistir. 13. ylizyildan 19. yiizyila kadar olan
donemde, halicilik sanat1 sistemli ve diizenli bir sekilde gelismis, her donem kendi i¢inde yenilikler ve
Ozgiin hali ¢esitleri liretmistir. Bu siire¢, hem teknik olarak hem de estetik olarak farkli ozellikler
barindiran halilarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Selcuklu ve Osmanli dénemi hali dokumalarinda, motiflerin ve desenlerin ¢esitlilik gdstermesi,
bu sanatin sadece bir siis esyasi olmanin 6tesine gegtigini, ayn1 zamanda bir kiiltiirel ifade bi¢cimi haline
geldigini gostermektedir. Donemin halilari, hem yerel gelenekleri hem de uluslararasi sanat akimlarini
yansitarak, Tiirk hali sanatinin diinya ¢apinda taninmasina zemin hazirlamistir.
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Hali sanati Orta Asya'dan Anadolu'ya uzanan bir yolculukta, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir
parcast olarak varligimi siirdiirmiis ve gelisimini siirdiirmiistiir. Bu gelenek, sadece geg¢misin izlerini
tasimakla kalmayip, giinlimiizde de devam eden bir sanat dal1 olarak evrensel bir deger kazanmaya devam
etmektedir.

Tiirk hali sanati, tarih boyunca Tiirklerin yasam tarzlarini ve kiiltiirel degerlerini yansitan
onemli bir sanat formu olmustur. Orta Asya'daki Tiirk yerlesimlerinden gelen diigiimlii halilar, bu sanatin
bilinen en eski ornekleri arasinda yer alir. Tiirkler, Orta Asya bozkirlarimin zorlu iklim kosullarindan
korunmak i¢in bolca elde bulunan koyun yliniinii kullanarak, hali dokuma sanatini gelistirmistir.

Bu siireg, Tiirklerin hali sanatini iz tasidiklar1 cografyalarda yaymalariyla, diinya genelinde
tanminmasma katkida bulunmustur. Hali dokuma sanati, M.O. 3. ve 2. yiizyillardan itibaren Tiirk
geleneksel sanatlar1 arasinda 6nemli bir yer tutmakta ve ylizyillar i¢inde evrilerek Anadolu'nun farkli
bolgelerinde zengin desen cesitliligi ile devam etmektedir.

Tiirk halilari, sadece islevsellikleri ile degil, ayn1 zamanda estetik degerleri ile de dikkat
cekmektedir. Her bir hali, kendi doneminin kiiltiiriinii, estetik anlayisini ve geleneklerini yansitan 6zgiin
bir sanat eseridir. Bu zengin desen ve motif ¢esitliligi, Tlirk haliciliginin uluslararas: alanda taninmasini
saglayan onemli bir unsurdur.

Tiirk hali sanati, kokleri derinlere inen, tarih boyunca gelisen ve evrilen bir kiiltiirel miras
olarak gilinlimiizde de Onemli bir yere sahiptir. Hem Tiirk toplumunun hem de diinya sanatinin
zenginligine katkida bulunmaya devam etmektedir.

Tiirk halilarinin etkisi, Orta Asya'dan Avrupa'ya kadar genis bir cografyaya yayilmistir. 15.
yiizyildan itibaren Anadolu'dan ihra¢ edilen bu halilar, Avrupa'da biiyilik ilgi gérmiis ve Avrupal
sanat¢ilar tarafindan eserlerinde ustaca resmedilmistir. Bu sanatcilarin yaratmis oldugu tasvirler, Tiirk
halilarinin tarihine dair giivenilir kaynaklar olarak one ¢ikmaktadir. Ozellikle 15. yiizyilin ortalarindan
itibaren, Avrupali ressamlarin eserlerinde goriilen hali gruplari bu ressamlarin isimleriyle anilmistir.

14-15. yiizyillar boyunca Tiirk hali sanatinda 6nemli bir evrilme yaganmis ve hayvan figiirli
halilarin yan1 sira geometrik desenlerin 6n plana ¢iktig1 yeni bir hali grubu ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
yapilan halilarda yiizey, genellikle kare veya dikdortgen bolmelere ayrilarak diizenlenmistir. Bu
geometrik desenler, sanatin estetik yoniinii zenginlestirmis ve dinamik bir gorsellik kazandirmistir.

Geometrik bitki desenlerinin de kullanildigi bu halilarda, simetri ve diizen 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu desenler, hem geleneksel motifleri biinyesinde barindirirken hem de donemin sanat
anlayisini yansitan 6zgiin caligmalar olarak kabul edilmektedir. Geometrik kompozisyonlar, Tiirk hali
sanatinin ¢esitliligini ve zenginligini artirmig, ayn1 zamanda bu sanatin evrensel bir dille ifade edilmesine
olanak tanimistir.

Bu donem, Tiirk hali sanatinda yalnizca sanatsal bir doniisiim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
etkilesimlerin ve degisimlerin de bir gostergesidir. Geometrik desenli halilar, zamanla Tiirk haliciliginin
onemli bir parcast haline gelmis ve gesitli bolgelerde farkli tarzlarla yorumlanmistir. 14-15. yiizyillar,
Tiirk hali sanatinda yeniliklerin ve farkli isluplarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Hal1 resimlerine iliskin en eski bilgiler Anadolu Sel¢uklu kaynaklarinda bulunmaktadir. Ebu'l-
Fida, 13. yiizyilda Tirkmen halilarmin diger tiim {ilkelere ihra¢ edildigini belirtmistir (Aslanapa,
2005:59). Ayrica Italyan kasif Marco Polo, 1271 yilinda Anadolu'yu ziyareti sirasinda diinyanin en iyi ve
en giizel halilariin Konya basta olmak iizere ¢esitli merkezlerde dokundugunu bildirmistir (Polo,
1955:35-37). Anadolu halilarinin Irak, Suriye, Misir, Hindistan ve Cin'e ihrag edildigi ve italyan tiiccarlar
araciligiyla Avrupa'ya yayildig: bilinmektedir (Sonmez, 2006, s.55). Cok sayida yazili ve gorsel belge,
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Dogu Avrupa iilkelerinde Tiirk halilarina 6nemli bir talep oldugunu gostermektedir. XV. ve XVI. yiizyil
baslarina ait belgelerde adi gegen halilarin ¢ogu Tiirk kokenlidir ve Osmanli topraklarinda tiretilmistir
(Sherill, 1996, 5.16-17).

Diger Avrupali aristokratlarda oldugu gibi, Rénesans déneminde Ingiliz aristokratlarinda da
portreciligin heykeltiragligin bir simgesi olarak goriilmesi, portre resminin gelismesine biiyiik katki
saglamis ve Turk halilar1 bu donemde aristokratlarin portrelerinde ve aile resimlerinde yer almaya
baslamistir (Yetkin, 1964, s.208-222). Bu eserlerde goriilen Anadolu-Tiirk halilarinin en ¢ok tasvir edilen
tipleri hayvan desenli Selguklu halilar1 veya kiigiik bitki desenli Tip I Holbein halilari, Tip II Holbein
halilar1 (Lotto halilar1), Tip III biiyiik desenli Holbein halilari, Tip IV.

Bu baglamda, biiylik desenli Holbein halilar1 ve klasik donemin yildiz halilar1 olarak bilinen
Osmanli halilar1 6nemli bir yer edinmektedir. Ronesans ressamlar1 Hans Holbein ve Lorenzo Lotto'nun
adlarmi tastyan bu halilarin yani sira, donemin aristokratlar1 da 6zel amblemli Usak halilarini siparis
etmistir.

Bir Tiirk halisim tanimlayan ilk Ingilizce kaynak Antony Querrinus adli bir kisi tarafindan
yazilmis bir belgedir. Belge, 1439 yilinda Saint John Manastir1 bagrahibi i¢in satin alinan halilarin vergi
muafiyetini gostermektedir. Belge, Venedikli ve Cenevizli tiiccarlarin Tiirk halilarim1 Ingiliz yiin
halilartyla degistirdiklerini belgeliyor. Belgeye gore Ceneviz vatandasi ve tiiccart Antonio Gallio, 1492
yilinda elli Tirk halisindan kirkini degistirerek c¢ok yiliksek bir gelir elde etmis, hatta 1494 yilinda
Londra'ya daha fazla Tiirk halis1 ile donmiistiir (Y1ildiz, 2002, s.574).

Bu calisma, Tiirk hali sanatinin tarihsel gelisimini, motif 6zelliklerini ve Avrupa’da yarattif1 etkiyi
incelemeyi amaglamaktadir.

1. Bati resminde Tiirk Hallarinin Etkisi

Iki farkli sanat formunun -hali ve resim- birlesimi sayesinde ortaya cikan zengin ve estetik bir
etkilesimdir. Tiirk halilari, tarih boyunca yerli ve yabanci birgok ressamin ilgisini ¢ekmis ve onlarin
eserlerinde onemli bir yer edinmistir. Halilarin kullanimi, sadece zemin veya masa Ortiisii olarak degil;
duvar dekorasyonu gibi farkli alanlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserler, "Dogu'nun liiksleri" olarak
adlandirilan halilarin, yalnizca i¢ mekanlart siislemekle kalmayip, ayn1 zamanda tiiccarlarin pazarlarda
alip sattig1 degerli nesneler oldugunu da gostermektedir.

Tirk halilar, resimlerde detaylariyla ortaya cikarken, sanatcilar bu sanatsal desenleri ve renkleri
eserlerine yansitmislardir. Tablolardaki halilar, izleyicilere donemin dokuma Kkiiltlirii hakkinda bilgi
sunarken, ressamlarin yapmis olduklar1 resimlerin tarihleri de halilarin hangi donemlere ait oldugu
konusunda da ipuglar1 verir. Bu baglamda, halilarin tarif edildigi resimler, Tiirk hali sanatinin tarihsel
gelisiminin izlenmesi agisindan 6nemli birer referans kaynagidir.

15. ve 16. yiizyillarda Tiirk dokumalarina dair neredeyse higbir eser giiniimiize ulasmamisken, o doneme
ait ressamlarin eserleri sayesinde bu sanatin nasil bir yol izledigi anlasiimaktadir. Ozellikle Avrupali
sanat¢ilar, Tiirk halilarim1 eserlerine dahil ederek bu geleneksel sanat formuna bir tiir hayranlik
gostermislerdir. Bu durum, farkl: kiiltiirlerin etkilesimini ve Bati’daki Tiirk halilarina olan ilginin ne denli
derin oldugunu ortaya koymaktadir.

Kendisinin yapamadigini bagkalarinin yapmasina izin vermek, giiniimiiz uygar toplumlarinin ulagsmak
istedigi kiiltiir dlizeyinin bir dl¢iistidiir (Ugurlu, 1987:4). Bozkirin gocebe sanatgisi, sanatsal egilimlerini
yerlesik uygarligin sanat¢isindan farkli bir bi¢imde yansitabiliyordu (Diyarbekirli, 1969: 142).

Kesinlikle, Avrupali ressamlarin Osmanli halilarin1 tasvir etmeleri, kiiltiirel etkilesimin ve sanatin
evrenselliginin giizel bir O6rnegidir. Osmanli halilari, zengin renkleri, karmasik desenleri ve estetik
degerleri ile dikkat ¢ekmis, bu durum Avrupa sanatinda da yanki bulmustur.
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Bu halilar, sadece dekoratif bir unsur olmanin 6tesinde, donemin zenginlik ve zarafet simgeleri olarak one
cikmistir. Avrupali ressamlar, bu halilart eserlerine dahil ederek, Osmanl kiiltiiriine duyduklar1 hayranlik
ve ilgiyi ifade etmislerdir. Bu durum, farkli kiiltlirlerin birbirinden beslenmesi ve sanatsal anlamda
hibridlesmenin bir yansimasidir. Halilarin tasvir edildigi tablolar, o dénemin estetik anlayisinin yani sira,
sanatcilarin ve izleyicilerin kiiltiirel birikimlerine de yeni bir boyut kazandirmistir.

Bu etkilesim, ayn1 zamanda Osmanli halilarinin Avrupa pazarinda da deger bulmasina ve bu {ilkelerde
daha genis kitlelere ulagsmasina olanak tanimistir. Sonug olarak, Avrupali sanatcilarin Osmanli halilarina
olan ilgisi, sadece bir taklit degil, ayn1 zamanda bir takdir ve kiiltiirel paylasimin ifadesidir. Bu baglamda,
halilarin resimlerdeki yeri, hem sanat tarihi ag¢isindan hem de toplumsal etkilesimler agisindan biiyiik bir
Oneme sahiptir.

XV. Yiizyilin ikinci yarisinda Avrupali bazi italyan, Flaman ve Alman ressamlarin resimlerinde Selguklu
ve Osmanli halilarinin desenlerine benzer halilar gérmek miimkiindiir (Yetkin, 1964: 206). Hans Holbein
bu halilar1 resimlerinde siklikla kullandigi i¢in bunlara Holbein halilar1 ad1 verilmistir. Holbein halilar1 adi
verilen tablolarda tasvir edilen bu halilar, ayn1 zamanda donemin kumaslar1 hakkinda bilgi edinmemize de
yardimci oldu. Holbein halisi, Memling halist veya benzeri Bellini halisi gibi bu isimlerin tamami
Avrupali arastirmacilar tarafindan verilmis ve daha sonra Tiirk bilim adamlar1 ve sanatcilar tarafindan
devam ettirilmistir.Baz1 aragtirmacilar literatliirde bu isimlerin yanlis oldugunu iddia ederken halilar bu
isimlerle anilmaya devam etti. Bilim ve sanat diinyasinda bu tarihi halilardan bahsederken ve bu alanda
egitim verirken, bu isimlendirmedeki ¢ok seslilik nedeniyle olduk¢a karmasik olduklarin1 ve herkesin
onlar1 farkli isimlerle andigin1 anlayabiliriz. Ancak bu halilara erken donem Osmanli halilar1 demek daha
dogrudur. (Aytac-Aksoy, 2006: 3)

Macaristan'da Protestan, Liiteriyen ve Kalvinist kiliselerin bos duvarlar1 Tiirk halilartyla siislendi. Cenaze
torenlerinde katafalk'in Tirk halilariyla kaplanmasi da yaygindi (Batari, 1975: 74-79). 15. yiizyildan
sonra Tiirk halilar1 Balkanlar ve Avrupa'da biiyiik talep gérmeye basladi. Ornegin Italya'da Tiirk halist
almaya giicii yetmeyenlerin bu ayricaligi kiralayarak elde etmeye calistiklar: biliniyor. Oyle ki balkondan
sarkan Tiirk halis1 zenginlik ve asaletin simgesi haline gelmistir. (Rosamond, 2005: 126-156).

Goblenlerin (duvar halilarinin) sanatsal islevi ise dikkat cekmek ve belirli kisilere, olaylara veya temalara
odaklanmaktir. Ronesans doneminde, bu duvar halilar1 genellikle dini figiirleri ve olaylar1 temsil etse de
zamanla temalar1 cesitlenmis ve sosyal statiiyii simgelemeye baslamistir. {lk etapta sadece soylular ve
kraliyet ailesine ait olan bu liiks iiriinler; zamanla burjuva ve tiiccar portrelerinde de yer bulmustur. Ancak
17. ytizy1l sonlar1 ve 18. yiizyilda hali tasvirlerine olan ilgi azalmis ve sanat eserlerinde ayrintilara verilen
Onem diigmiistiir.

Tiirk halilar1 Bat1 resminde 6nemli bir yer edinmis ve bu etkilesim iki sanat alaninda da ilham verici bir
zenginlik yaratmistir. Halillarin detaylar1 ve estetigi, donemin sosyal ve Kkiiltiirel yapisini anlamak
acisindan da biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Tiirk halilari, tarih boyunca Batili sanatcilarin eserlerinde hem
bir siis unsuru olarak hem de kiiltiirel bir bag geregi yer bulmus ve bu yolla sanat tarihinde kalic1 bir etki
olusturmustur.

2. Sanatcilarin Isimlerini Tasiyan Hali Desenleri

Sanatgilarin isimlerini tasiyan hali desenleri, Islam halicihginin gelisimi ve Bati sanatindaki etkisi
acisindan oldukga ilging bir konudur. Avrupali ressamlarin bu halilar1 eserlerine dahil etmesi, hem
kiiltlirel aligverisi hem de sanatin evrenselligini gostermektedir. Kurt Erdmann gibi hali bilimcileri, bu
tasarimlarin uzun bir tarihsel ge¢mise sahip oldugunu ortaya koymus ve bu halilart belirli tiirler altinda
siniflandirmistur.

Ozellikle Holbein ve Lotto halilari, bu klasifikasyonun énemli &rnekleri arasinda yer alir. Giovanni
Bellini ve Gentile Bellini gibi sanatcilar, halilari tasvir ederken bu unsurlar1 eserlerine dahil etmis ve bu
durum, halilarin estetik degerinin yani sira, donemin kiiltiirel dinamiklerini de yansitmustir. Crivelli ve
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Memling’in eserlerinde de goriilen motifler, o donemin sanat anlayisinin bir pargasi olarak 6n plana
¢ikmaktadir.

Bu halilar, sadece sanat eserleri degil, ayni zamanda tarihi ve kiiltiirel belgeler niteligindedir.
Ghirlandaio’nun ¢alismalarinda yer alan halilarin tasarimlari, Anadolu'nun geleneksel dokumaciligi ve
Tiirk halicth@min zengin mirasim gozler oniine sermektedir. Ayrica, bu tasarimlarin Islam 6ncesi
geleneklerle de baglantili olmasi, sanatsal etkilesimin derinligini gostermektedir.

Sanatc1 isimlerine atfedilen hali desenleri, hem sanatsal yaraticiligt hem de kiiltiirel etkilesimi
simgelemekte, bu alandaki zenginligi ve ¢esitliligi ortaya koymaktadir. Bu halilar, tarih boyunca farkl
cografyalarda ve kiiltiirlerde varliklarini siirdiirmiis, sanatin ve el sanatlarinin evrimine énemli katkilarda
bulunmustur.

2.1.Bellini Halilar:

Gorsel 2- Yeniden girintili seccade, Anadolu, 15. yiizy1l sonu ile 16. yiizyil basu.

Giovanni ve Gentile Bellini, 15. ylizyilda Tiirk haliciliginin estetik unsurlarimi eserlerine basarili bir
sekilde entegre eden dnemli sanatcilardir. Ozellikle Gentile Bellini'nin Istanbul'u ziyaretinin, onun sanat
anlayisina ve uygulamalarina etkisi biiytiktiir. Hali tasarimlarinda gordiiglimiiz ince bordiirler ve girintili
motifler, Islami sanattaki zarif detaylarin ve simetrinin bir yansimasi olarak ne ¢ikmaktadhr.

Bu motifler, sadece sanat¢ilar tarafindan estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda islevsel bir 6ge
olarak da kullanilmistir. "Musket" halilar1 olarak bilinen seccade &rnekleri, bu dénemde Islam sanatina
verilen dnemin bir gdstergesi olarak dikkate deger. Bellini'nin eserlerinde goriilen bu tasarim unsurlari,
sanat¢inin hem yerel hem de uluslararas: diizeyde farklh kiiltiirel unsurlar1 bir araya getirme yetenegini
sergilemektedir.
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Usak seccadeleri ve "Tintoretto" halilari, bu siirecin bir parcasi olarak, daha sonraki donemlerde farkli
isimlendirme ve estetik anlayiglarla anilmistir. Bu halilar, hem sanatsal hem de tarihi baglamda
degerlendirildiginde, Donem'in kiltlirel etkilesimini ve el sanatlar1 geleneginin siirekliligini ortaya
koymaktadir. Bellini kardeslerin ¢aligmalari, Dogu ve Bati arasindaki sanatsal etkilesimin zenginligini
vurgulamaktadir ve donemin mimari ve dekoratif unsurlarini anlamak i¢in 6nemli bir 151k tutmaktadir.

2.2. Crivelli Halilar

Gorsel 3- Carlo Crivelli'nin Aziz Emidius ile Miije tablosu, 1486, sol iist kdsede Crivelli halisi. Soldaki biiyiitiilmiis detaya
bakiniz. Ust ortada ikinci, farkl1 bir hali olduguna dikkat edin.

Gorsel 4-"Crivelli" halisi, Anadolu, 15. yiizy1l sonu-16. yiizy1l basi.

Carlo Crivelli, eserlerinde hali motiflerini ustalikla kullanarak hem estetik bir deger katmis hem de
donemin zengin kiiltiirel etkilesimini yansitmistir. Ozellikle halilarin merkezi alanlarindaki karmasik on
alt1 koseli yildiz motifleri ve stilize hayvan figiirleri, Crivelli'nin sanatsal bakis agisin1 ve detaylara olan
dikkatini gostermektedir.

Budapeste'de bulunan benzer halilar, az bulunmalarina ragmen, Crivelli'nin betimlemelerinin ne kadar
degerli oldugunu ortaya koymaktadir. 1482 tarihli Mijjde tablosundaki hali, Crivelli'nin
kompozisyonlarina nasil zenginlik kattigini ve izleyiciye sundugu gorsel hikayeleri derinlestirdigini
gosterir. Ayrica, London Ulusal Galeri'deki Aziz Emidius ile Miijde tablosunda yer alan farkli hali tipleri,
bu gecis donemini yansitmasi bakimindan énemli bir 6rnek teskil eder.

Bu eserler, erken donem hayvan desenli halilar ile daha sonraki geometrik tasarimlar arasindaki gegisi
temsil etmekte ve Islami sanatin etkilerinin Osmanli dénemindeki yansimalarmi dikkate alarak
incelenebilir. Crivelli'nin bu tasarim anlayisi, hem yerel hem de uluslararasi sanat algisini sekillendiren
cok kiiltiirli bir ortamin irlinidiir. Donemin sanati, farkli kiiltiirel unsurlarin bir araya gelmesiyle
zenginlesirken, Crivelli'nin eserleri bu siirecin 6nemli bir parcasini olugturmaktadir.
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2.3. Holbein Hahlar1

Anadolu kilimlerinin Bati Ronesans resimlerinde gozlemlenmesi, bu sanatsal donemin Kkiiltiirel
etkilesimini ve zenginligini gozler oniine seriyor. Bu dort tip hali deseni, hem estetik bir deger sunmakta
hem de belirli bir zaman diliminde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Tip I, kiigiik desenli Holbein, ince detaylar ve diizenli tekrarlarla karakterize edilerek, izleyicide derin bir
gorsel etki yaratmaktadir. Geng Holbein'in eserlerinde bu tip halilar, zengin bir kompozisyon sunarak hem
icerik hem de form agisindan dikkat cekmektedir.

Tip I, daha ¢ok Lotto halilar1 olarak bilinir hale gelmis, 6zgiin tasarimlar1 ve tabiatla biitiinlesen desenleri
sayesinde doneminin 6nemli bir par¢as1 olmustur.

Tip III, biiylik desenli Holbein, 6zellikle Holbein'in Elgiler adl1 eserinde gbzlemlenen diizenli sekizgen ve
kare yap1 ile bilinir. Bu tiir, gorsel sadeligi ve simetrisi ile dikkat ¢cekmekte ve izleyiciyi resmin kendi
icindeki dengeye yonlendirmektedir.

Tip IV ise, daha karmagik bir yapiya sahip olup, sekizgenler ve diger “giil” motifleri ile zenginlestirilmis
bliytik, kare bolmeler igerir. Esit olmayan 0lcekli alt dekorasyonlari ile gorsel derinlik saglamakta ve
izleyicide farkli katmanlar hissi uyandirmaktadir.

Bu kilim desenleri, Anadolu’nun zengin kiiltiire] mirasin1 ve Rénesans donemi sanatinda nasil bir ilham
kaynagi oldugunu gostermektedir. Crivelli ve Holbein gibi sanat¢ilar, bu motifleri kullanarak gorsel
anlatimlarini giiclendirmislerdir. Bu eserler, hem estetik hem de teknik agidan doneminin 6nemli bir
parcasini olusturarak, sanatsal tarih i¢cinde degerli bir yer edinmistir.

2.4. Lotto Halilar1

Gorsel 5- Lorenzo Lotto'nun Aziz Anthony'nin Sadakasi, 1542, iki muhtesem Dogu halisi ile birlikte, 6n plandaki Lotto halisi
igin tip, digeri ise bir "para-Mamluk"
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Lorenzo Lotto'nun ¢alismalari, kiigiik desenli Holbein Tip II olarak adlandirilan halilarin estetigini
etkilemis ve bu motiflerin Avrupa sanatinda yer bulmasimi saglamistir. Lotto'nun irettigi halilar,
Anadolu'nun zengin tekstil geleneklerini yansitan Ozelliklerle doludur; kirmizi zemin {izerine
yerlestirilmis sar1 dantelli arabeskler, bu tasarimlarinin belirgin unsurlarindan biridir. Mavi detaylarin
varligi da, bu estetik anlayisin bir yansimasidir.

Halilarin 16. ve 17. yiizyillar boyunca Anadolu'nun Ege kiyilarinda iiretilmesi, bu bdlgenin sanatsal ve
kiiltiirel iiretiminin ne denli zengin oldugunu ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda, bu tasarimlarin Ispanya,
Ingiltere ve Italya gibi farkli Avrupa iilkelerinde kopyalanmis olmasi, bu sanat anlayisinin genis bir
cografyaya yayildigin1 géstermektedir.

"Arabesk Usak" adiyla bilinen bu tiir halilar, kendine 6zgii tasarimi sayesinde uzun Omiirlii olmustur.
Motiflerin yapraklar1 andiran sert arabesklerle zenginlestirilmesi ve dalli palmetlerle sonlandirilmasi,
izleyiciye hem gorsel hem de duygusal bir derinlik sunar.

1516 civarinda Italya’ya gelmeleri ve ardindan Portekiz iizerinden Kuzey Avrupa’ya dogru yola
cikmalari, bu sanat akiminin dinamik tarihini isaret eder. 1660 yilina kadar Hollanda'daki resimlerde
kendini gdsteren bu halilar, sanatin ve zanaatin birbirini nasil etkilediginin somut 6rnegidir. Boylece, bu
halilarin tarihi ve estetik katmanlari, hem donemin kumas dokuma gelenegini hem de Rdnesans
doneminin sanat anlayisini derinlemesine analiz etme imkani sunmaktadir.

2.5. Ghirlandaio Halilar:

Gorsel 7- Aziz ile birlikte tahta ¢ikmis Madonna ve Cocuk 1483 cil

Gorsel 8- Bat1 Anadolu 'Ghirlandaio' halisi, 17. ylizy1l sonu

Domenico Ghirlandaio'nun 1483 tarihli tablosuyla iliskilendirilen ve A. Boralevi tarafindan
Transilvanya'daki Halchiu Evanjelik kilisesinde bulunan hali, Bati Anadolu'nun zengin dokuma
gelenegine 151k tutmaktadir. 15. yiizyillin sonlarina tarihlendirilen bu hali, Ghirlandaio tipinin genel
tasarim zelliklerini yansitir. Ozellikle, bir kare iginde yer alan sekizgenden olusan merkezi madalyon
yapisi ve kenarlardan ¢ikan tiggen, egrisel desenler, bu halinin ayirt edici unsurlarindandir.

16.ytizy1lda Canakkale'nin Bati Anadolu bdélgesinde dokunan benzer haliyle, bu dénemin estetik
anlayisin1 ve zanaat becerisini yansitan giiglii 6rnekler arasinda sayilmaktadir. Ghirlandaio madalyonlu
halinin Divrigi Ulu Camii'nde bulunan pargasi, bu gelenegin siirekliligini gosterirken, benzer madalyon
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yapisina sahip halilar 17., 18. ve 19. ylizyillar boyunca da tiretilmistir. Bugiin de Canakkale bolgesinde bu
tiir halilarin dokunmaya devam edilmesi, gelenegin yasatildigini ve evrildigini gostermektedir.
Thompson'un "Merkezi Tasarimlar" konulu makalesinde dogu halilarindaki merkezi madalyon deseninin
kokeni, tarihi ve kiiltiirel baglami acisindan ilging bir bakis agisi sunmaktadir. Budist Asya sanatindaki
"lotus taban1" ve "bulut yaka" motifleri ile kurulan iliski, tasarimin kokenlerinin Islam dncesi donemlere,
ozellikle de Yuan donemi Cin'ine kadar izlenebilir oldugunu ortaya koymaktadir. Briiggemann ve
Boehmer'in caligmalar1 ise, bu motiflerin Selguklu veya Mogol istilacilar tarafindan Bati Anadolu'ya
getirilmis olabilecegini 6ne siirerek, bu alandaki zengin kiiltiirel etkilesimi vurgulamaktadir.

Ghirlandaio'nun madalyon tasariminin 15. yiizyildan 21. yiizyila kadar olan stirekliligi, hali dokuma
sanat1 icinde dikkat ¢ekici bir dayanikliliga isaret eder. Farkli halilarda bulunan ¢esitli desenlere kiyasla,
bu 6zel tasarimin belirli bir cografi bolgede uzun yillar boyunca korunmus olmasi, hem estetik bir miras
olarak degerlendirilebilir hem de kiiltiirel siirekliligin 6nemli bir gostergesidir.

3. Batili Sanat¢ilarin Resimlerindeki Hali Betimlemeleri
3.1. Carlo Crivelli: Aziz Emidius ve Meryem'e Miijde (1486)

Gorsel 9- Carlo Crivelli (Yaklasik 1430/5-yaklasik 1494)The Annunciation, with Saint Emidius (Meryem’e Mijde Aziz
Emidius ile, 1486). (National Gallery London, Eser numarasi: NG739, 146.5 x 207 cm2)

Ik resim Carlo Crivelli'nin 1486 tarihli “Aziz Emidio ile Meryem'e Miijde” baslikli sunak tablosudur
(resim 9). Panel, Papa'nin Ascoli Piceno kasabasina 6zerklik vermesini kutlamak icin 25 Mart 1482'de
gerceklesen Miijde Bayrami'nda Crivelli tarafindan gorevlendirildi. (Hickson,2023) Resimde ana konu
disindaki figiirler gilinliik yasamdaki davranig ve hareketleriyle betimlenmis olup, resim bu ozelligiyle
ortacag geleneginden ayrilir.(Tiikel, 1997)

Ronesans donemine ait olan bu resimde konusunu incilden alan detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu tiir
caligmalarda, figiirlerin ve nesnelerin detayli tasvirleri, donemin sanatsal anlayisin1 ve kiiltiirel degerlerini
yansitir. Bas melek Cebrail'in, Meryem'e miijdeyi iletme ani, dini temalarin yani sira, yerel azizlerin
eserlerdeki roliinii de vurgulamaktadir.

Meryem'in sade ama liiks bir ortamda tasvir edilmesi, o donemdeki estetik dgeleri ve sosyal normlari
gozler Oniine serer. Kiyafetlerindeki detaylar, donemin modasi ve kadinlarin toplumsal durumlari
hakkinda bilgi sunmaktadir. Ozellikle altin islemeler ve seckin kumaslar, o donemin aristokrat yasam
tarzinm1 yansitirken, ayn1 zamanda Meryem'in kutsalligin1 da sembolize eder.

Balkon korkulugundan sarkan hali, Italya'daki geleneklerin ve halkin sanata olan ilgisinin bir
gbstergesidir. Italya'da 6zel giinlerde ve kutlamalarda halilarin kullanilmasi, toplumsal ve Kkiiltiirel
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baglarin siirekliligini simgeler. Bu tiir detaylar, eserin genel kompozisyonunu zenginlestirirken, izleyiciye
hem gorsel bir sdlen sunar hem de derinlemesine diistinme firsati tanir.

Crivelli'nin sunagi, Incil'de gecen bir olaya miidahale eden yerel bir azizi tasvir etmesi agisindan konuyla
ilgili diger dini resimlerden farklidir. Cebrail ve Meryem'in fiziksel olarak ayr1 olmalarina ragmen bu
durum, Meryem'e mesajin iletilmesine veya Kutsal Ruh'un frizdeki agikliktan gecisine engel teskil etmez.
Panelin ana karakterleri oldukca liikks kiyafetler giymis. Meryem XV 19. yiizyill kadmnlarinin tipik
kiyafetlerini giyiyordu. Altin islemeli elbisesinin altina keten i¢ camasir1 ve ¢iplak basinda kiictlik bir tag
giyiyor. O zamanlar sadece evli olmayan genc¢ kadinlar ve kraliyet ailesinden kadinlar agik pece
takiyordu. Meryem'in odasi sadelikten uzaktir ve donemin liikks dekoratif esyalariyla dekore edilmistir.
Altin igslemeler yatak yastiklarini, yesil-kirmizi yatak oOrtiisiinii ve kirmizi ipek perdeyi siisliiyor.
Duvardaki rafta altin rengi bir samdan ve i¢i suyla dolu ince bir cam sise var. Panelde, Meryem Ananin
bulundugu odanin iizerindeki balkon korkulugundan ve Cebrail ile Aziz Emidionun bulundugu caddenin
arkasindaki kemerden sarkan dikkat gekici bir hali bulunmaktadir. Italya'da &zel giinlerde ve tatillerde
balkonlarin halilarla slislenmesi uzun siiredir devam eden bir gelenektir. Ayrica Venedik'te duvarlara
asilan hal1 veya diger tekstil iirlinlerinin kiralandig1 da biliniyor. (Mack Rosamond 2002:77)

Bu resim, hem dini inanglarin hem de Ronesans doneminin estetik anlayisinin gilizel bir birlesimini
sergilemektedir. Sanat¢inin 6zgiin yaklagimi ve detaylara verdigi 6nem, izleyicilerin derin bir etki altinda
kalmalarina olanak tanir.

3.2. Davide Ghirlandaio: Aziz John'la Meryem ve Cocuk Isa (yaklasik 1490-1500)

Gorsel 10- Davide Ghirlandaio (1452-1525)The Virgin and Child with Saint John (yaklagik 1490-1500) (National Gallery
London, Eser numarasi: NG2502, 46.5 x 78.8 cm2)

[talyan Resminde, XV ciimlesi. XV, italyan sanat tarihindeki tablo sayisidir seklinde ifade edilebilir.
184011 yillardan itibaren 6nemli bir kisinin kiirsiisii 6niine ve Meryem Ananin saklandigi odanin zeminine
halilar serilirdi. Tablodaki figiirler bu kilimlerin iizerinde ayakta dursa, diz ¢okse ya da otursa da kilimler
ayricalikli bir mekan yaratarak yiiceliklerini vurgulamaktadir. (Mack Rosamond,2002:67) 15. yiizyil
Avrupa resminde.Yiizyilin ortalarindan sonra Hz. Tiirk halilarm iiretti. Isa, Meryem ve azizleri veya
kraliyet ailesinin iiyelerini tasvir eden resimler hari¢, esas olarak yerde bir sanat objesi olarak tasvir
edilmistir. (Mack Rosamond, 2002:77)

Davide Ghirlandaio'nun eserinde, Meryem Ana, Cocuk Isa ve Aziz Yuhanna'nin tasvir edilmesi, ddnemin
dini temalarini ve karakterleri arasindaki iliskileri derinlemesine incelemeye olanak tanir. Cocuk Isa'nin
onlinde yer alan Tirk halisi, hem estetik bir unsur olarak hem de kiiltiirel bir baglamda, farkl
medeniyetlerin etkilesimini ve sanat anlayisini gosterir. Halinin varligi, o donemde liikks ve zarafetin bir
ifadesi olarak kabul edilmektedir.
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Resmin arka planinda goriilen tarihi yapilar — Pantheon, Kolezyum, Castel Sant'Angelo ve Vatikan —
Roma'nin zengin tarihini ve mimari mirasin1 gdzler Oniine serer. Bu detaylar, eserin sadece dini bir
anlatim degil, ayn1 zamanda cografi ve kiiltiirel bir baglam sundugunu gostermektedir. Ghirlandaio’nun
bu yapilarin betimlemeleriyle, izleyicilere donemin sosyal ve kiiltiirel dokusunu aktarma amaci giittigi
anlasilmaktadir.

Meryem Ana’nim, kucagidaki Cocuk Isa'yla birlikte kuzeni Vaftizci Yahya'ya bakarak onu kutsamasi,
ayn1 zamanda dini hiyerarsilerin ve inang yapilarin altin1 ¢izer. Yahya'nin Isa'ya olan bakis agis1, onun dini
bir otorite olarak kabuliinii pekistirir ve bu durum, Resim sanatindaki anlatim zenginligini ortaya koyar.
Tablonun kii¢iik boyutu, 6zel bir ibadet alami igin tasarlanmis olabilecegini diisiindiirmektedir, bu da
eserin kisisel bir anlam tasidigina isaret eder. Sanat¢inin detaylara verdigi onem ve kompozisyon
genelindeki derinlik, izleyicilere hem ruhsal bir deneyim sunar hem de sanatsal bir estetik zevk saglar.
Ghirlandaio, bu eseriyle hem dini temalar1 ele almig hem de donemin kiiltiirel zenginligini yansitmaktadir.

3.3. Quinten Massys: Tahtta oturan Meryem Ana, Cocugu ve Dort Melegiyle (1500 civar)

Gorsel 11- Quinten Massys (1465/6-130) The Virgin and the Child Enthroned with FourA ngels
(yaklasik 1500) (National Gallery London, Eser numarasi: NG6282, 43.5 x 62.3 cm2)

Londra'daki National Gallery'de Quinten Massys'in dokuz eseri bulunmaktadir. Quinten Massys'in "Tahtta
Oturan Meryem ve Dért Melekle Birlikte Cocuk Isa" adli eseri, ince isgilik ve detay zenginligiyle dikkat
cekmektedir. Meryem Ana'nin tahti, sanatta alisgilmisin disinda bir yaklasim sergileyerek, merkezi
perspektif kurallarina aykir1 bir sekilde tasarlanmistir. (Dunkerton, 2008:60) Tahtin saga kaydirilmis
olmasi, izleyiciye farkli bir bakis agis1 sunarken, Meryem’in basinin merkez ekseninde yer almasi, onun
bu kompozisyondaki merkezi roliinii vurgulamaktadir. (Dunkerton, 2008:74)

Eserin detaylarinda, Meryem’in rehberliginin tahtin altina yerlestirilen halida nasil yansitildig:1 da énemli
bir ozelliktir. Ugan meleklerin giydigi tag, genel kompozisyonun merkezi unsurlarindan biridir ve
Meryem’in 6nemini pekistirmektedir. Eserin dinamik yapisi, iki melegin Meryem’i taglandirma siirecinde
gosterdigi hareketle daha da belirginlesmektedir; bu durum, ruhsal bir yiikselis ve kutsallik tasvirine isaret
eder.

Bebegin annesinin kucaginda dinlenmesi ve boynundaki kirmiz1 mercandan kolye, izleyiciye duygusal bir
bag sunmakta ve eserin sicakligmni artirmaktadir. Ayrica, Tiirk halisinin girift motifleri, Meryem’in
tahtinin altindaki zemin olarak detayl1 bir sekilde islenmistir. Bu halinin XVI. ve XIX. yiizyillarda Kuzey
Avrupa'da degerli bir liiks nesne olarak 6ne ¢ikmasi, kiiltiirel zenginligin ve farkli medeniyetlerin Sanat
tizerindeki etkisini gostermektedir. (Dunkerton,2008:72) Tiirk halis1 XVI. 19. yiizyilda Kuzey Avrupa'nin
en degerli liiks nesnelerinden biridir. Halinin dokusundaki ve diigiimlerindeki incelik, sanat¢inin
ustaligini bir kez daha gozler 6niine sererken, izleyiciye gorsel bir s6len sunmaktadir. Massys, bu eserinde
hem teknik becerisini hem de donemin sanatsal anlayisini basarili bir bi¢imde yansitmistir.
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3.4. Lorenzo Lotto: Giovanni della Volta'nin Karisi ve Cocuklariyla Birlikte Portresi (1547)

L
\

Gorsel 12- Lorenzo Lotto (1480-1556/7) Portrait of Giovanni della Volta with his wife and Children (1547). (National Gallery
London, Eser numarasi: NG1047, 104.5 x 138 cm2)

15. yiizyilda Italya, 6zellikle Floransa ve Roma, zenginlik ve estetik anlayislarin yansidigi énemli bir
sanat merkezi haline gelmistir. Bu dénemde zengin Italyan aileleri, statiilerini ve yasam tarzlarii
gostermek amaciyla degerli halilart sofralarinda bulundurmay: tercih etmislerdir. Bu durum, dénemin
estetik anlayisin1 ve sosyal dinamiklerini gozler oniine sermektedir. (Mack Rosamond, 2002:76) Lorenzo
Lotto, bu donemde bireyler arasindaki iliskileri sanatsal bir dille ifade etmis, c¢iftlerin baglarinm
onurlandiran portreler iiretmistir. Bu tiir resimler, hem doénemin toplumsal degerlerine hem de bireysel
anlamda baglilik ve sevgi temalarini yansitarak biiyiik bir popiilarite kazanmistir. (Hughes, 1986: 20)
Lorenzo Lotto'nun Giovanni della Volta ve ailesini tasvir ettigi bu tablo, 1500'ii yillarin italya'sinda nadir
olarak gdriilen bir aile portresi olarak dne ¢ikiyor. Bu tiir eserler, o donemdeki aile yapisint ve toplumsal
iliskileri anlamada 6nemli bir kaynak sagliyor. Tabloda tasvir edilen Giovanni della Volta'nin, sanatg1 ile
olan baglantisi, eseri hem kisisel hem de tarihsel bir 6neme sahip kiliyor. Lotto'nun 1538’den 1556’ya
kadar tuttugu kisisel defterinde bir Tiirk halisin1 kaydetmis olmasi, sanat¢inin sanatsal ilgi alanini ve
resimlerinde kullandig1 unsurlarin cesitliligini gosteriyor. Halilar, Lotto nun eserlerinde estetik bir bilesen
olarak yer alirken, ayn1 zamanda donemin kiiltiirel etkilesimlerinin bir yansimasi olarak da 6nemli bir yer
tutuyor. Sanat¢inin kiliselerden veya 6zel koleksiyonlardan halilar1 resimlerine eklemesi, hem giinliik
yasam1 hem de donemin toplumsal degerlerini yansitiyor. (Kim,2016:184)

Bu resim, sadece gorsel bir eser olmanin 6tesinde, donemin sosyal yapisini, sanat anlayigini ve kiiltiirel
alisverisi anlamamiza yardimci olan 6nemli bir ¢aligmadir. Lotto'nun yaraticilig1 ve detaylara olan dikkati,
bu eserde kendini derin bir bigimde gostermektedir.

Resim, tarihsel ve sanatsal onemiyle dikkat c¢ekiyor. Loto halisinin deseninin pek bilinmemesi, eserin
Ozglnliigiinii ve sanat¢inin benzersiz yaklasimini vurgulayan bir unsur olarak 6ne ¢ikiyor. 23 Eyliil 1547
tarthinde Giovanni della Voltaya sunulmus olmasi, tablonun dénemin sanat ¢evresinde 6nemli bir yer
kapladigini gosteriyor. Portre biiyiik ihtimalle kiralik olarak yapilmisti. (Nejad,2012:14)

Portrelerin kiralik olarak yapilmasi, o donemdeki sanat ilretimindeki ticari iligkilerin ve patronaj
sisteminin bir yansimasidir. Sanat¢inin, alic1 veya talep eden kisi icin 6zel olarak eser ortaya koymasi,
hem sanatin bireysel hem de toplumsal boyutunu ortaya koyar. Bu durum, eserin hem sanat degeri
tasirken hem de donemin ekonomik ve sosyal dinamiklerini yansitmasi a¢isindan dikkate degerdir.
Ayrica, bu tablo sayesinde gecmisteki sanat anlayisi, estetik degerler ve toplumsal yapilar hakkinda daha
fazla bilgi edinme firsat1 buluyoruz. Hem Loto halisinin hem de diger unsurlarin bir araya gelmesi, eserin
derinligini artirarak izleyiciye tarihi ve sanatsal bir yolculuk sunuyor.

Bu resim, ailenin samimi ve gilinlilk yasamini yansitan zengin detaylarla dolu bir kompozisyona sahip.
Tiirk halistyla kaplt masa, donemin zengin kiiltiirel mirasin1 ve estetik anlayisini gozler oniine seriyor.
Masanin tlizerindeki glimiis kasedeki kirazlar, paylasim ve baglilik temasini simgeliyor, bu da ailenin bir
arada olmanin degerini vurguladigini gosteriyor.
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Bayanin pembe saten elbisesi, zarafeti ve inceligi temsil ederken, elbisenin sag kolundaki agik ve koyu
alanlar arasindaki belirgin fark, detayli iscilik ve estetik bir anlayisi sergiliyor. Bu, donemin moda
anlayisini ve sanat¢inin dikkatini ¢ekici detaylara verdigi 6nemi yansitiyor.

Kizin, annesine kirazlar1 aktarirken gosterdigi dikkat, aile i¢indeki sevgi ve baglilig1 simgelerken; erkek
kardesin kirazlar1 babasindan kapmaya ¢alismasi, ¢ocuklar arasi etkilesimi ve oyun oynamanin getirdigi
neseyi temsil ediyor. Cocugun seffaf mavi kumasla kaplanmasi, masumiyet ve koruma gibi temalar1
isleyen derinlikli bir sembolizm katiyor.

Ailenin en biiyiik oglunun temsilinin, varis olmasinin énemini vurgulamak amaciyla tabloya dahil edilmis
olabilecegi diisiincesi, donemin sosyal yapisini ve aile dinamiklerini anlamaya katki sagliyor. Bu unsurlar,
gosterigli giimiis kasenin dis yiizeyindeki desenlerin, hali motiflerine benzerligiyle birlestiginde, hem
estetik bir keyif sunuyor hem de ailenin kiiltiirel baglarini giiclendiriyor.

Son olarak, tablonun sag tarafindaki aydinlatma, eserin belirli bir ortam i¢in tasarlandigini ve bunun dogal
bir atmosfer yaratmaya yonelik oldugunu gosteriyor. Bu unsurlar, tabloyu sadece bir aile portresi
olmaktan ¢ikarip, donemin kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini anlamamiza yardimci olan bir sanat eseri
haline getiriyor.

Lotto’nun eserleri, ciftler arasindaki manevi baglar1 ve evlilik iligkilerini etkileyici bir sekilde betimleme
yetenegiyle taninmaktadir. Bu baglamda, tablo sadece sanatsal bir portre degil, ayn1 zamanda déonemin
sosyal ve kiiltiirel dinamiklerine dair 6nemli bir belge niteligindedir. (Nejad,2012:15)

Sonug¢

Avrupa resimlerinde Tiirk halilarinin tasviri, donemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel dinamiklerini
yansitmasi agisindan olduk¢a 6nemli bir 6zellik tasir. Dini sanat eserlerinde, halilar genellikle ruhsal ve
manevi bir derinlik sunarak insanin bilytlikliiglinii vurgularken, soylu aile portrelerinde ise zenginligi ve
toplumsal statliyli simgeler. Bu baglamda, halilar, portrelerde sadece estetik bir ya da arka plan unsuru
olmanin &tesine gecerek, sahiplerinin ekonomik giiclinii ve sosyal konumlarini gézler Oniine seren
belirgin gostergeler haline gelmistir.

Ozellikle masa iizerinde yer alan bir portredeki hali, farkli liikks esyalarla birlikte zenginligin agik bir
ifadesi olarak one ¢ikmaktadir. Halilarin bu sekildeki tasvirleri, sanat eserlerinin tekrarlanmasinda ve
sembolik anlamlarinin katmanlarinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu durum, zamanla halinin sadece bir
nesne olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel kimligin bir pargasi olarak anilmasina yol
acmuistir.

Kuskusuz, Tiirk halilar, tarihleri, ¢esitleri ve teknik 6zellikleri agisindan arastirmacilara zengin bir bilgi
kaynagi sunmaktadir. Ozellikle motifleri ve kompozisyonlari, sanatsal anlamda derinlemesine
incelenmigstir. XVIII. yiizyilin sonlarina kadar, halilar Avrupa'da liiks bir esya olarak biiyiik bir talep
gdérmiis ve sosyal statiiniin bir gdstergesi haline gelmistir.

Islam {ilkelerinde halilar genellikle oturmak ve ibadet amaglariyla kullanilmasina ragmen, Avrupa'da
islevleri degismistir. Halilar, masa ve sifonyerlerin {izerine serilerek, evlerde ve kiliselerde dekoratif bir
unsur olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Bunun yani sira, soylu evlerinin balkonlarina asilmasi,
halimin sadece bir estetik unsur olarak degil, aym1 zamanda toplumsal bir sembol olarak da
konumlandigini géstermektedir.

Bu doniisiim, kiiltiirel farkliliklarin ve estetik kavramlarin nasil degisebilecegini ortaya koyan 6nemli bir

ornek teskil eder. Halilar, hem dogudaki kullanimlariyla hem de batiya tasinan hallerindeki evrimiyle,
farkli kiiltiirler arasinda bir koprii olusturarak birbirlerinin sanat anlayislarini ve yasam tarzlarim
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etkilemislerdir. Bu baglamda, Tiirk halilari, tarihi ve kiiltiirel agidan son derece degerli bir forma
donlismistiir.
Saraylarda ve soylularin portrelerinde halilarin yer almasi, bu nesnelerin sosyal durumu ve ekonomik
giicli simgeleme islevini pekistirmistir. Bu tiir tasvirler, Avrupa toplumunun sosyo-psikolojik yapisina dair
pek cok bilgi sunmaktadir. Halilar, sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda gii¢, zenginlik ve statii
sembolleridir.

Dolayistyla, Avrupa resmindeki Tiirk halilari, yalnizca sanatsal bir ifade bicimi degil, ayn1 zamanda
toplumlarin dinamiklerini, zenginliklerini ve kiiltiirel etkilesimlerini anlamak agisindan antropolojik
objeler olarak da degerlendirilebilir. Bu baglamda, halilar, iki farkli kiiltiir arasinda bir koprii islevi
gormis ve her iki tarafin sanat ve yasam bigimlerine dair 6nemli ipuglar1 sunmustur.

Sonug¢ olarak, Tirk halilari, sadece estetik bir parca olmanin Gtesinde, Avrupa toplumu igin sosyo-
psikolojik analizlerde antropolojik nesneler olarak da onemli bir yer tutmustur. Bu durum, kiiltiirel
etkilesimlerin ve tarihsel baglarin derinliklerini anlamak acisindan dikkate degerdir. Tiirk halilari, Avrupa
resimlerinde ¢esitli sosyal ve kiiltiirel mesajlar tagiyan 6onemli bir unsurdur. Doneminin estetik anlayisini
ve toplumsal yapilarini da yansitan bu eserler, zenginlik ve gii¢ simgesi olmanin yan sira, kiiltiirel
etkilesimlerin ve aligveriglerin de bir gostergesi niteligindedir.
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