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Ozet

Cagdas Tiirk resminde sembol kullanimi 1940’°lardan itibaren yayginlasmis, 1950’lerden sonra ise
giiclenerek onem kazanmustir. Sanatgilar, geleneksel sanatlardan ve sembollerden faydalanarak soyut
kavramlar1 somutlagtirmis ve yeni yorumlar ortaya koymustur. Bu siiregte Bedri Rahmi Eylipoglu, Adnan
Turani, Can GoOknil gibi sanatg¢ilar, Tiirk sanatlarinin bigimsel yapisini ¢agdas egilimlerle birlestirerek
eserler liretmistir. Hali-kilim, minyatiir, hat, tezhip gibi geleneksel sanatlar ilham kaynagi olmustur.
Arkeolojik buluntular, eski Tiirklerin dogay1 betimlemede basarili oldugunu ve stilizasyon yontemlerinin
resim kaynakli oldugunu gostermektedir.

(Cagdas Tirk resim sanatinin gelisiminde sembolist anlatimla birlikte igerik ve anlam zenginliginin
yeni bir boyut kazandig1 bilinmektedir. Geleneksel yasamlarin, buna ait motiflerin ve imgesel degerlerin,
kiiltiir aktarimlarinin, bigimsel yansimalarinin diinya sanat tarihi icerisinde 6zgiin bir yer edindigi ¢cagdas
sanatimizda, bircok sanat¢i Geleneksel Tiirk sanatlarmma dykiinen eserlerle dikkat ¢eker. Gelenege ait
imge, sembol ve motiflerden, izlerden 6rnekler sergileyen kimi sanatcilarda ele alarak isledikleri imge ya
da sembolleri bilingli bir sekilde, kim sanatgilarda ise plastik degerler agisindan bigcimsel deformasyon ve
form kaygisiyla ele alindig1 goriilmektedir.

Calisma secili Sanatgilar olan Raif Tuncer ve Abdiilgani Arikan’in eserleri ilizerinde yapilan
incelemeye dayanmaktadir. Bu calisma ile sanatgilarin eserlerinde bilingli ya da biling motif kullanimi
lizerine yapilan tartigmalar1 ele almis eserler {izerinden degerlendirme yapilarak imge ve sembol
kullaniminin dayandig: veriler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Hun Sanati, Hali, Sanat, Kiltiir, Resim.

Abstract

The use of symbols in contemporary Turkish painting has become widespread since the 1940s,
and has gained importance by gaining strength after the 1950s. Artists have concretized abstract concepts
and presented new interpretations by making use of traditional arts and symbols. During this process,
artists such as Bedri Rahmi Eyiipoglu, Adnan Turani, and Can Go&knil have produced works by
combining the formal structure of Turkish arts with contemporary trends. Traditional arts such as carpets
and rugs, miniatures, calligraphy, and illumination have been a source of inspiration. Archaeological
findings show that ancient Turks were successful in depicting nature and that their stylization methods
were based on painting.

It is known that the richness of content and meaning has gained a new dimension with symbolist
expression in the development of contemporary Turkish painting. In our contemporary art, where
traditional lives, their motifs and imaginary values, cultural transfers, and formal reflections have gained a
unique place in world art history, many artists draw attention with works that emulate traditional Turkish

1 Dr.Ogr. U., Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Boliimii, Karaman, manasmeram@hotmail.com, Orcid 1d:
0000-0002-3384-3480
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arts. It is seen that some artists who exhibit examples of images, symbols and motifs belonging to
tradition, handle the images or symbols they process consciously, while some artists handle them with
formal deformation and form concerns in terms of plastic values.

The study is based on the examination of the works of selected artists Raif Tuncer and Abdiilgani
Arikan. This study evaluates the discussions on the conscious or conscious use of motifs in the works of
the artists and presents the data on which the use of images and symbols is based.

Keywords: Hun Art, Carpet, Art, Culture, Painting.

Giris

Betimlemenin temeli sayilabilecek sembol kullanimi Cagdas Tiirk resminde 1940’lardan
baslayarak yayginlasmis, 1950°li yillardan itibaren olgusal nitelikte giiclenerek 6nem kazanmustir.
Gelenekten faydalanma ile birlikte sembollerle de ilgilenen sanat¢inin, bu olgulart kavrama ve ifade etme
yoniinde giiclii kazanimlar elde ettigi gézlenmektedir. Sanatcilarin bu ifade bigimleriyle olusturduklar
yeni anlayislariyla bir takim sembollerden yararlanmalari, onlarin soyut kavramlari ele alip somuta
cevirdikleri ve bu bigimde belirsiz ve agiklanamayan olaylar1 ele alip yeni bir kimlikle ortaya ¢ikardiklari
goriilmektedir.

Sozii edilen sembol anlatimlarinda karsilasilan semboller ¢aligmanin da ana konusu olan Tirk
kaynaklarinda yer alan sembolleridir. Bu baglamda sozii edilen sembollere deginmeden Once bu
kaynaklarla ilgili kavram ve bilgilere ihtiyag¢ vardir.

Bu kaynaklardan faydalanan Bedri Rahmi Eyiipoglu, Adnan Turani, Can Goknil, Hiisamettin
Kocan, Adnan Coker, Gencay Kasapci, , Stikran Pekmezci, Siilleyman Saim Tekcan, Ahmet Yesil, Hasan
Pekmezci, Rauf Tuncer, Abdiil Gani Arikan, vb. sanat¢ilar kadim ve kokli Tirk Sanatlarinin bigimsel
yapisini irdeleyen, konularinda ¢agdas egilimlerle ele alip eserler vermistir. Gelenekten beslenen milli
resim anlayislariyla ¢aligmalar yapan sanatgilar, esin kaynagi olarak genel Tiirk Sanatlarindan hali-kilim,
minyatiir, hat ve tezhib sanati, yazmalar, slislemeler ve nakislar, damga, sembol, simge, kaligrafi sanati
gibi sanatlardan faydalanmislardir. Bu sanatlarda karsilasilan, damga, simge ve sembol denince de kokeni
itibari ile ilk akla gelen hun sanatina ait bulgulardir.

Konunun 6nemi bakimindan kayda deger bir kaynakta buluntulardir. Arkeolejik kazilarin ortaya
cikardigr materyaller, Orta Asya’da yasayan eski Tiirklerin dogadaki goriine nesneleri betimleme
konusunda olduk¢a bagarili olduklarini gostermektedir. Figiiratif soyutlama ya da stilizasyonla ifade
edilebilecek yaklasimlarla sanatgilar bu essiz betimleme yetenekleriyle 5emli eserler birakmugslardir. Oyle
Ki bilim adamlarinin arastirmalar1 sonucu da bu stilizasyonlarin olusum metodunun resim kaynakli oldugu
savini ortaya koymaktadir(Giilensoy, 1989: 14; Guzev, 2010: 397) .

Tiirk sanat¢isinda goriilen bu gozlem ve stilizasyon yetenegi E. Esin’e gore, Yollug Tigin tarafindan,
birkag¢ basit ve sade ¢izgi hareketiyle goriinen ve bilinen tabiat varliklarini basitlestirip tasvir edebilen
giiclii bir goézlem giicii ve alg1 yetenegidir. (Esin, 1978: 49).

Bu anlamda hun sanatina ait bulgularin gerek bicim ve gerekse stilizasyonlar1 bakimindan
barindirdig1 semboller gegmisten giiniimiize kadar bir¢cok sanat eserine ilham kaynagi olmustur. Cagdas
Tiirk sanatcilar1 bu eserlere gozlerini kapamamis eserlerinde bu anlayisa yonelik faydalanma yoluna
gitmislerdir. Esasen gecmis kiiltlirlerin verilerini kullanma ayni zaman da bir¢ok sanat akiminin ve
sanat¢cinin bagvurdugu bir yontem ve egilimdir. Bat1 resminde 6rneklerine sikca rastladigimiz bu egilim
(Resim 1) Cagdas Tiirk sanatgilarini da etkilemistir.
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Picasso

Resim 1: Picasso

Bat1 sanat tarihide ¢agdas egilimlerin Oclisli olarak sayilan Picasso soyutlama calismalarinda
resimler arasi iliskiler kurarak ge¢mis medeniyetlerin yada ilkel sanati arkeolojik buluntularinda
faydalanmay1 bilmis, onlarin goérsel verilerini ¢alismalarinda esi kaynagi olarak kullanmigstir. Resim 1 de
orneklenen calismasinda bir magara resminden esinlenerek olusturdugu abstre caligmasi ile dikkat
¢ekmektedir.

Hun Sanatina Ait Imgelerin Giiniimiiz Tiirk Plastik Sanatlarina Sembol Olarak Kullanimi

(Cagdas Tiirk resim sanatinin gelisiminde sembolist anlatimla birlikte i¢erik ve anlam zenginliginin
yeni bir boyut kazandig1 bilinmektedir. Geleneksel yasamlarin, buna ait motiflerin ve imgesel degerlerin,
kiiltiir aktarimlarinin, bigimsel yansimalarinin diinya sanat tarihi igcerisinde 6zgiin bir yer edindigi ¢agdas
sanatimizda, birgok sanat¢i Geleneksel Tiirk sanatlarina Gykiinen eserlerle dikkat ¢eker. Gelenege ait
imge, sembol ve motiflerden, izlerden 6rnekler sergileyen kimi sanatgilarda ele alarak isledikleri imge ya
da sembolleri bilingli bir sekilde, kim sanatgilarda ise plastik degerler agisindan bigimsel deformasyon ve
form kaygisiyla ele alindig1 goriilmektedir.

(Cagdas Tiirk resim sanatinda eski gelenege ve yazitlara ait imge, sembol ve motiflerin kullanimina
ait karsilasilan 6rneklerde hun sanatina ait bulgular1 konu edinen sanatg¢ilardan, Rauf Tuncer, Abdiilgani
Arikan, gibi sanatgilar dikkat gekmektedir.

Rauf Tuncer

1955 yili Rize dogumlu olan Tuncer, ilk ve orta dgrenimini Rize’de Erkek Ilkdgretim Okulu’nda
tamamladi. 1979 yilinda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii Resim Béliimii’nden mezun olan sanatgi
Marmara Universitesi Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde lisansin1 tamamlayarak ilk ve
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orta dgretim ve ortadgretim kurumlarinda resim Ogretmenligi yapti. Uludag Universitesinde bir siire
calisan sanat¢1 emekli olduktan sonra yurtdisi ve yurt i¢i caligmaliyla tinlenmistir.

Cagdas Tiirk Resminde gelenekten beslenen galismalariyla adin1 duyuran Rauf Tuncer eserlerinde
imler ve damgalar kullanmis, bu olgular arasinda baglantilar kurarak ¢alismalarini yiiriitmiistiir. Kuramsal
anlamda yazilar1 yazan ve bu dogrultuda eserler iireten sanat¢1 Tiirk sanatinda ¢agdas anlamda 6zgiin bir
yer edinmistir. Tiirk resminde ¢agdaslagsma serliveni icerisinde soyutlama ve ezeme egilimi ile nesnesiz
sanat akiminda Oncii olarak kabul edilen sanatcilardan birisi olmustur. 1950°1ili yillarda sonra yayilan
nesnesiz sanat olarak adlandirilan non-figiiratif egilimi ile dikkat ¢ekmektedir. (Resim 2)
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Resim 2 : Rauf Tuncer

Rauf Tuncer Resim calismalarinda geleneksel arayislarini kadim damgalar ile benzeri iz ve
isaretleri kullanarak yol alir. Tiirk resminde damgalar1 kullanarak non-figiiratif ¢aligmalar1 ile iinlenen
sanatgilar arasinda yer alir. Tiirk Halk kiiltiiriintin, milli degerlere yaslanan sanat geleneklerini kurall1 bir
bigimde ele alarak kendine 6zgii renk ve bigim diliyle aktarmay1 bilmistir.
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Resim 3 : Rauf Tuncer

Eserlerinde basta saymali taglar olmak tizere, balballar, kaya resimleri, yazili taglar, hun kurgan
bulutlarindaki damgalardan yola ¢ikarak olusturdugu kompozisyonlarinda hayvan miicadeleleri gegmiste
oldugu gibi stilizasyon igerisinde kullanilmistir. Resim 2 ve resim 3 gorsellerinde bu kompozisyonlar net
bir sekilde goriilebilmektedir. Kaligrafik Ogelerinde fon olarak resmin tamamina yayilmasi saymali
taglarin zeminsel olarak dogrudan kullanimina yer vermektedir. Yeni ve ¢agdas ola bu kompozisyon
yaklasimi renk ve bicim diliyle zenginleserek eserleriyle izleyiciyi farkli bir armonik yolculuga
¢ikarmaktadir.

Resim 4 : Rauf Tuncer
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Hun sanati bulgularinda faydalandigi bir baska eserinde kece islemeleri ya da kosum
takimlarindan elde ettigi hayvan miicadelelerini konu alan betimlemeleriyle ustalikla aktardigi
goriilmiistiir. Resim 4 bu miicadeleyi resimler arasi ele alan ¢agdas bir gondermeyi hatirlatmaktadir.

Rauf Tuncer, Tiirk kiiltiir ve sanatsal bulgularini ele alis bigimi ile duyarl bir yaklasim gostererek
Ozgiin sanatinda Tiirk yazitlarinin eski 6rneklerinden faydalanmis, damgalari, motifleri, im ve izleri Orta
Asya Tiirk Tarihinin belleginden alarak ¢alismalarma aktarmistir. Belirlenen konularinda kendi 6zgiin
yaklasiminin digina ¢ikmamaya 6zellikle bigim ve renk anlaminda 6zen gosterir. Soyut temeller tizerine
konumlandirdigi damga, sembol ve motifler kadim Tirk sanatlarinin temellendigi anlayisla
ortiismektedir. Sanatginin eserlerinde Hun sanatina ait buluntular ile Orhun yazitlar iizerine yer alan, yazi
ve damgalar, bir sanat eseri olmasinin yaninda baska bir duygunun, kadim kiiltiirel hayatin tarihsel bir
belgesi olarak goriiliir. Damgalar ile Tirk yaztlarinda kesitler farkli boyutlarda, ritmik bir olgunluk,
cskulu bir kararlilikla tekrar edilerek mistik bir anlatimla karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserde goriilen gostergeler incelendiginde, resmin ana malzemesinin tuval oldugu, sicak ve soguk
renkte soyut diizenlenmis resim seklindedir. bir semboller resmi seklinde aktarildigi goriilmektedir.
Gostergelerin plastik olarak 6zelliklerine bakildiginda ise koyu - agik dengesinde boyanan bigimlerin
tonal dengeli bir sekilde aktarildigi, sicak, soguk armonide renklerle bigimler atildig1 seklindedir. Eser
tizerinde yer alan gostergelerin diiz ve yan anlamlaria bakildiginda ise cansiz nesne olan sembollerin,
mitolojik imler 6te diinya, yazit damgalari, dolayisiyla ilk anlamlarina génderme yapmaktadir. Form ve
acik-koyu lekeler ise mistik bir ifade ve estetik kaygiyla karanlik ve aydmnlik karsithigima génderme
seklinde yorumlanmaktadir. Eserin gosterge ¢oziimlemesinde goriilen temel karsitliklar ise; yasam-olim,
bilinen-bilinmeyen, sonluluk-sonsuzluk, ben ve oteki karsitliklaridir. Bu bakimdan kadim geleneksel
aktarima da bir gonderme seklinde Kabul gomektedir.

Abdiilgani Arikan

1968Antalya dogumlu sanatg1 ayn1 zamanda akademisyen sanatcilar arasinda yer alir. Ik ve orta
ogrenimini Antalya ili Gazipasa ve Alanya ilgelerinde tamamlamis, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Grafik Boliimiinden mezun olmustur. Bir siire Kars, Kayseri ve Antalya’da 6gretmenlik yapmis, daha
sonra Selcuk Universitesinde akademik kariyerini tamamlamistir. Halen Selguk Uiversitesinde iletisim
alaninda sanatsal ¢aligmalarini siirdiirmektedir. Cok sayida yazi ve makale ile Tirk Kiiltiir ve sanatina
katkida bulunan sanatci, ayn1 zamanda eserleri ile de Tiirk sanatida 6nemli bir yer edinmistir.

Resim calismalarinda Tirk Plastik sanatina ait ogeleri im, iz, damga ve benzeri isaretleri
kullanmaktadir. Tiirk Halk kiiltiiriine ait degerleri ve bu degerler ekseninde geligsen sanat geleneklerinin
orneklerini soyut bir bigimde grafiksel anlayisla kendine 6zgili ifade diliyle aktarmayi basarmustir.
Eserlerinde semboller ifade edilirken baglamindan kopmamis, kadim slup ve ifade 6zellikleri degisiklige
ugramamis, ilk anlamlariyla ortiisen bir soyutlamaya gidilmistir.

Eski Tiirk yazitlarinin, kaya ¢izimlerinin incelendigi bunlar ilintili damga ve imlerin ele alindig
calismalarinda semboller ve motifler dikkat ceker.  Ozellikle Hun Sanatina ait bulgular1 kullandig
soyutlama eserlerde, sematik aktarim, sembolik anlatim vb. nitelikleriyle kadim Tiirk sanat gelenegine bir
yolculuk goriilmektedir.
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Resim 5 : Abdiilgani Arikan

Abdiilgani Arikan’in eserleri birgok serginin yaninda ulusal ve uluslararasi kitap dergi ve
katologlarda, internet ortaminda kullanilmistir. Grafiksel tabanli non-figiiratif ¢aligmalarinda oldukga
cagdas bir soyutlamaya yonelen sanat¢i Hun sanati bulgularini basarili bir sekilde islemis. Bu sanata ait
aplikasyonlar1 eserlerinde fon-bi¢im, renk-doku eksenlerinde basarili bir sekilde ele almistir. Resim 5
gorselinde vahsi hayvan miicadelesi baglamindan ve Hun sanatina olan gdndermeden koparilmayarak
yeni bir bicimleme ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserlerinde kadim Tiirk gelenek ve gdreneklerin, efsane, masal ve destanlarin, Tiirk mitolojisine
ait unsurlarin yer aldig1 calismalart Hun sanatinin buluntulariyla bir eserek yer alir. Elde ettigi verilerle
eserlerini siisleyen, kompozisyon ve yerlestirmelerinde ele aldigi konu, aktarmak istedigi temalarla grafik
sanatinin temel plastik dgelerini harmanlayarak ortaya koydugu yaklagimla dikkati ¢eker.

Resim 6 gorselinde ejderha ve kurt imi Tiirk mitolojisine yapilan géndermenin ve onun kadim
anlat1 gelenegin ¢agdas bir sekilde islenmesidir. Bu yerlestirme ve kompozisyon bicimlenmesinde Hun
sanatina Ait egri kesim teknigi ve stilizasyon yaklasimi temel yol olarak alinmis, salt bicimselligin
yaninda teknik bir yaklasimla da gelenege baglilik ortaya konmustur.

Bir diger calismada resim 7 gorselinde Tiirk kiiltlirlinde 6nemli yeri olan at figiirli an1 yaklasimla
ele alinmig, grafiksel tabanli teknik olanaklarla dokusal dokunuslar baglamindan kopmayarak
aktarilmistir. Yiizey pastel tonlarla belirsiz olarak ifade edilirken ge¢misin uzun tarihsel siire¢lerine bir
gonderme olarak degerlendirilmistir.

Yine egri kesim teknigi ve stilizasyonlarla ve bitkisel motiflerle soyutlamaya gidilmig somut
anlatimlardan kaculmistir.
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Resim 6 : Abdiilgani Arikan

Resim 7: Abdiilgani Arikan
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Eserde goriilen gostergeler incelendiginde, resmin ana malzemesinin tuvaliizerine baski oldugu,
sicak renkte soyut diizenlenmis resim seklindedir. bir semboller resmi seklinde aktarildigi goriilmektedir.
Gostergelerde plastik 6zelliklere bakildigida ise agik ve koyu tonlarda dengeli bir sekilde boyanmus,
soguk ve pastel renklerle bicimler atildigi seklindedir. Eserin iizerindeki gostergelerin diiz ve yan
anlamlarina bakildiginda ise cansiz nesne olan sembollerin, mitolojik imler 6te diinya, yazit damgalari,
dolayisiyla ilk anlamlarina gonderme yapmaktadir. Form ve agik-koyu lekeler ise mistik bir ifade ve
estetik kaygiyla karanlik ve aydinlik karsithigina gonderme seklinde yorumlanmaktadir. Gosterge
coziimlemelerine bakildigida eserde ortaya c¢ikan temel karsitliklar su sekildedir; yasam-6liim, bilinen-
bilinmeyen, sonluluk-sonsuzluk, ben ve 6teki karsitliklaridir.

SONUC

Bir¢ok toplum kadim geleneklerinin sekillendirdigi sanatlardan yararlanmig, bu geleneklere bagl
yeni yorum ve yaklasimlarla sonug alma ¢abasi i¢erisinde goriilmiistiir. Cagdas sanat¢ilarin ve dnciilerinin
de, geleneksel sanat anlayisindan faydalandiklar1 bilinmektedir. Eski Inanislara ait verileri degerlendirme,
geleneksel sanatlardan faydalanma, simge sembol ve motiflerin anlatim dilinden yararlanma Cagdas
Sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir.

Cagdas Tirk sanatgilarinin da eserlerinde geleneksel Tiirk sanat 6rneklerinden ski inaniglarindan
faydalandiklar1 goriilmektedir.

(Cagdas Resim Sanatinda Geleneksel drneklerin plastik unsurlarin kullanilmasi bi¢im zenginliginin
ve sembol dilinin aktarilmasinda temel kaynak olarak Hun sanatina ait bulgularda da degerlendirilmistir.

Ornek olarak incelenen Rauf Tuncer ve Abdiilgani Arikan’m eserlerinde bigim ve 6z sembollerin
felsefi alt yapisi bilinerek ortaya konmus oldugu tespit edilmistir.

Gosterge bilimsel yontemle incelenerek, eski inanmalar da ve yazitlarda yer alan bu sembollerin
anlamlandirmalarinda ve anlam karsithiklarinda bu yansimanin etkisi ortaya konmustur. Incelenen
orneklerde oldugu gibi, Cagdas Tirk Sanatlarinda imge ve sembol kullanilmasi ve bu kullanilan
ifadelerin gostergebilimsel agidan ¢oziimlemeleri bize gostermistir ki, imlerin imgelerin goriinen, bilinen
anlamlarinin yaninda bir de goriinmeyen, bilinmeyen anlamlart vardir. Bu Anlamlari yiikleme de eski
inanis ve inanmalara hakim olmak, giiniimiize kadar ulasabilen eserleri, sembolleri degerlendirmek,
gelenek ve ritiiellerin sekillendirdigi sembol diline hakim olmak, cagdas sanatimizin yeni kusaklara
aktarimini anlagilir kilacaktir (Akarsu, 1998: 187).
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