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YENiI ANKARALI MUZIiK SCENE’IN MESRU BiR PERFORMANS

MEKANI OLARAK DOSTLAR KONAGI
AYKURT, Hakan'

oz

Dostlar Konagi, yeni Ankarali miiziginin icra edildigi ve Ankara yoresi halk oyunlarinin oynandigi
bir eglence mekanidir. Arastirmada, yeni Ankarali miizik scene igerisinde, Ankarali miiziginin
uretildigi ve tiiketildigi bir canli performans mekani olarak son yillarda olduk¢a popiilerlesen
Dostlar Konagi’nin ne gibi miizik/eglence pratikleri igerdigi, hangi toplumsal sebeplere bagli
olarak ilgi gordiigii ve buradaki programlara katilanlarin etkinlige yonelik duygu ve diisiincelerinin
neler oldugu gibi cesitli sorular ele alinmistir. Bu baglamda, Ankarali miiziginin giincel bir
performans mekani1 olan Dostlar Konagi’nin, farkli boyutlarda, ¢esitli kavramsal araglardan
yararlanilarak analiz edilmesi amacglanmistir. Arastirmada nitel paradigmanin etnografik veri
toplama tekniklerinden gozlem, goriisme ve icerik analizi yontemleri bir arada kullanilmistir.
Aragtirma neticesinde, Dostlar Konagi’nin, Ankarali miizigini icki ve kadin gibi unsurlardan
arindirarak muhafazakar bir eglence tarzi olusturdugu ve Ankarali miiziginin merkezde oldugu
kentli eglence anlayisina toplumsal degerler acisindan mesrQi bir alternatif yarattigi sonucuna

ulagilmistir. Ayrica, Dostlar Konagi’nin igki ve kadin unsurlarini barindirmamasi, giiglii bir icraci-
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dinleyici etkilesimi igermesi ve karnavalesk bir sosyal ortama sahip olmasi gibi sebeplerle Seymen
alemlerinden, kdy odasi sohbetlerinden ve pavyon/gazino tiirii eglence anlayislarindan daha farkli
ve 6zgiin bir konumda oldugu tespit edilmistir. Ankarali eglence anlayisinda, Dostlar Konagi’nda
somutlasan bir doniisiim siirecinin yasandigi one siiriilmiis, bu eglencenin ekonomik acidan
toplumun her kesimi tarafindan ulasilabilir olmasi da dikkate alindiginda mekanin bu derece ilgi

gormesinin ardinda sozii edilen sosyal ve ekonomik sebeplerin bulunduguna kanaat getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dostlar konagi, Ankara miizigi, Ankara oyun havalari, scene, performans.

DOSTLAR KONAGI AS A LEGITIMATE PERFORMANCE SPACE OF

THE NEW ANKARA MUSIC SCENE
ABSTRACT

Dostlar Konagi is an entertainment venue where new Ankara music is performed and folk dances
from the Ankara region are performed. In the research, various questions were addressed such as
what kind of music/entertainment practices Dostlar Konag1 which has become quite popular in
recent years as a live performance venue where Ankarali music is produced and consumed, what
the social motives are behind its getting so much attention, and what are the feelings and thoughts
of those who attend the programs towards the event. Thereby, it is aimed to analyse Dostlar Konagi,
a new performance space of Ankara music, in different dimensions by using various conceptual
tools. In the research, interview and content analysis methods are used, which are ethnographic
data collection techniques of the qualitative paradigm. The research concluded that Dostlar Konag:
created a conservative entertainment style by purifying Ankara music from elements such as
drinking and women, and created a legitimate alternative to the urban entertainment concept
centred on Ankara music in terms of social values. Morever it is found out that Dostlar Konagi is
in a different position from seymen revels, village room conversations and pavilion type
entertainment for reasons such as not containing alcohol and women, having a strong performer-
audience interaction and a carnivalesque social environment. Finally, it has been suggested that
there has been a transformation process in the entertainment perception of Ankara, which has been
embodied in Dostlar Konag1, and considering that this entertainment is economically accessible to
all segments of society, it has been concluded that there are social and economic reasons behind

the place’s attracting such great interest.
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GIRiS

Ankara oyun havalar1 veya ¢alismada Satir’dan (2018) 6diing alinan kavramsal basligiyla yeni
Ankarali miizigi, Tiirkiye’de 1990’11 yillar sonrasinda Ankara tiirkiilerinin, arabesk miizigin ve pop

miizigin birtakim unsurlarmin bir araya gelmesiyle olusan senkretik yapiya sahip bir miizik

tiriidiir. (Terzioglu, 2007: 62-63). Yeni Ankarali miizigini Satir,

“...belirli bir cografi alan i¢inde gelenck ile modernite arasinda gelisen hem gelenekten hem de
modern yasamin bir tezahiirii olan popiiler kiiltiirden beslenen, Ankara ve ¢evresinde yasayan belirli
bir kitle tarafindan deger atfedilen, ¢algi ve repertuvar bakimindan ayirt edilebilen bir nitelige sahip
olan, kiiresel eklemlenmeye dolayisiyla degismeye ve yenilige agik yeni bir miizik anlayist...”

seklinde tanimlamaktadir (2018: 121). Bu miizik anlayis1 bir yandan Ankara ve komsu illerdeki
halk miizigi geleneklerinden beslenirken diger yandan asil kimligini ve karakterini popiiler
miziklerin ¢esitli unsurlar1 iizerinden kazanmaktadir. Bu konuda Satir’in su ifadeleri énem

tagimaktadir:

“...yeni Ankarali miizik anlayigi temelini Ankara ve cevre cografyasma bagli yerel miizik
geleneklerinden alirken (Seymen miizik gelenegi, Ankara ¢evresi miizik folkloru ve Orta Anadolu
miizik gelenegi) gelisimini popiiler kiiltiire dayal1 {iretim bicimleri ilizerinden siirdiirmektedir. Bu
miizigin hem yerel hem de popiiler kiiltiir bilesenleriyle birlikte var olmasi, kiiresel dinamiklerle olan
etkilesimini giindeme getirir. Bu anlamda Ankarali miiziginin bir yani kadim bir gelenege uzanirken
diger bir yani popiiler kiiltiire bagli giincel miiziklerle etkilesen bir yapiya dayanmaktadir.” (Satir,
2018: 112).

Ankara ve ¢evresinde kimlik kazanan bu yeni Ankarali miizigi, sahip oldugu yerel olanak ve
kaynaklar, miizisyenler, izlet kitle, sound ve ideolojik benzerlikler agisindan bir miizik “scene”
yaratmaktadir. Scene kavramini Erol (2018: 232), “paylasilan bir miizik etkinligi/pratigi/tiirii ya da
belirli bir miizik zevki gibi ortaklasa bir seye sahip olan insan grubu tizerine odaklanan, belli miizik
tiirleri ya da tisliuplarin iiretimi ve tiiketimi ile iligkili olaylari tamimlamada kullanilan bir terim”
olarak tanimlamaktadir. Cerezcioglu (2011: 32) bu kavramin, hem belirli bir miizik tiirii cevresinde
bir araya gelen insanlarin toplamina isaret etmek i¢cin hem de yerel diizeyde gergeklesen bir popiiler
miizik pratigi i¢inde yer alan bireyler ve aktiviteleri sinirlamak icin kullanildigina vurgu
yapmaktadir. Satir (2016: 254) ise kavramin en belirgin 6zelliginin belirli bir cografi temele
dayanmasi oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda yeni Ankarali miizigini scene kabul etmek ve bu
miizigin icra edildigi ortamlara yeni Ankarali miizik scene’in canli performans mekanlari olarak
bakmak anlamli olmaktadir. Ankarali miizigini var eden temel dinamiklerinden biri onun canh
performansla icra edildigi s6z konusu bu mekanlardir (Satir, 2022: 287). Diigiinler, kina geceleri,

asker eglenceleri, kOy odasi sohbetleri ve Seymen alemleri gibi geleneksel icra ortamlarinin yani
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sira pavyon, gazino ve gece kuliibii gibi kentli mekanlar, Ankaralt miiziginin {iretim ve tliketim
stireglerinin gerceklestigi cesitli etkinlik ortamlaridir. So6zii edilen etkinlik ortamlari disinda,
Ankaralt miiziginin yeni bir eglence ve performans mekani olarak Dostlar Konag1 isimli mekan,
son yillarda hizl1 bir sekilde popiilerlesmekte ve diger biitiin icra ortamlarina kiyasla farkli ve 6zgiin
niteliklere sahip olmasi nedeniyle dikkat ¢ekmektedir. Ankaral1 miiziginin ve Ankara bdlgesi halk
oyunlarmin merkezde oldugu bir eglence anlayisi iceren Dostlar Konagi, cesitli toplumsal
taleplerin yansimasi olarak giderek artan bir ilgiyle varligini stirdiirmektedir. S6z konusu mekanin
ne tlirde miizik pratikleri igerdigi, hangi toplumsal sebeplere bagli olarak bu denli ilgi goriip
popiilerlestigi ve bu etkinligi paylasanlarin etkinlige yonelik duygu ve fikirlerinin neler oldugu
sorular1 aragtirmanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu baglamda, yeni Ankarali miiziginin yeni
ve popliler bir performans mekan1 olan Dostlar Konagi’n1 farkli boyutlarda analiz ederek mekanin
yeni Ankarali miizik scene icerisindeki roliinii tespit etmek, arastirmanin temel amacidir.
Arastirmanin olas1 sonuglarinin, Ankarali eglence anlayisinin yasadigi degisim ve doniisiime de

151k tutmasi beklenmektedir.

YONTEM

Arastirmada, miizik scene calismalarinin temel metotlarindan etnografik arastirma ydnteminin
gozlem, goriisme ve igerik analizi gibi nitel veri toplama teknikleri bir arada kullanilmustir.
(Kaplan, 2019: 120-138; Sonmez ve Alacapinar, 2019: 185-188). Bu kapsamda, Dostlar
Konagi’nda 28.12.2024 tarihinde gergeklestirilen muhabbette katilimc1 gézlem gerceklestirilmis,
daha genis ve detayli gézlem yapabilmek i¢in ise mekanin Youtube sayfasindan toplamda ytizlerce
dakikay1 bulan videolar izlenmistir. Dostlar Konagi’ndaki pratiklerin icerisinde farkli rollere sahip
olan iki kisiyle yar1 yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmistir. Programlarda c¢ok defa
miizisyen olarak gorev alan Muhammet Deniz ve birden fazla programa dinleyici olarak katilan
Muhammet Gedik ile goriisiilmiistiir.> Katilimcilara 6nceden hazirlanan goriisme formundaki
sorularin tamami sorulsa da goriismeler resmi bir miilakattan ¢ok sohbet havasinda gerceklestigi
icin form dis1 sorular da yoneltilmistir. Sohbet esnasinda not almanin uygun olmayacagi diisiincesi
ve toplanan verilerin depolanabilmesi adina goriismeler ses kaydmna alinmis, veri analizi

asamasinda da bu kayitlardan yararlanilmistir. S6z konusu gorlismelerin igerikleri ve veri toplama

2 Veri toplama siirecinin tamaminda sorularimi sikilmadan, sabirla ve ictenlikle yanitlayan katilimcilara sonsuz
tesekkiirlerimle.
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araclarmna iliskin etik izinler, Cankir1 Karatekin Universitesi Etik Kurul Komisyonu’nun
20.12.2024 tarihindeki 49 numarali toplantisinda onaylanmistir. Bu goriismelerin disinda, Dostlar
Konagr’nin kurucusu Serdar Dogan’in basina verdigi roportajlar ve sosyal medyada yaptigi
aciklamalar okunmus, mekanin kurucu agisindan tasidigi anlamlar analiz edilmistir. Bunlara ek
olarak, Dostlar Konagi’nin Youtube, Instagram ve Google sayfalarina yapilan yorumlar da
incelenerek icerik analizi tamamlanmistir. Dostlar Konagi’nin sosyolojik ve miizikolojik
analizinde yararlanilan “scene”, “sanat diinyalar1’” ve “karnavalesk” gibi kavram setlerinin,
icerikten bagimsiz bir sekilde giris boliimiinde tanimlanmasi yerine bulgular icerisinde elde edilen

bulguyla baglant1 kurarak kullanilmas tercih edilmistir.

BULGULAR

Ankarah Miiziginin Yeni Bir Performans Mekani: Dostlar Konagi

Dostlar Konagi, 2015 yilinda girisimci Serdar Dogan tarafindan Ankara’nin Sincan il¢esinde agilan
bir eglence mekanidir. Mekanda belirli periyotlarda eglence programlari diizenlenmekte, bu
programlar temelde Ankarali miiziginin icrasina ve bu miizikle eglenen ve oynayan katilimcilara
dayanmaktadir. Programlar, kurucu ve katilimcilar tarafindan Dostlar Konagi muhabbeti olarak
adlandirilmaktadir. Serdar Dogan, mekan1 faaliyete gecirmedeki temel amacinin ticari bir
kazangtan Ote Seymen kiiltliriinii ve kOy odasi sohbetlerini yasatip bu kiiltiirii gen¢ kusaklara
aktarmak oldugunu belirtmektedir (Postegram, 2023). Dostlar Konag1 hakkinda goze carpan ilk
unsur, mekanin muhabbet programlarinin genel i¢erigi, miizik, oyun ve eglence pratikleri agisindan
melez bir yapiya sahip oldugudur. Ankarali miiziginin diger canli performans mekanlar1 olan
Seymen alemleri, kdy odasi sohbetleri, diigiinler ve pavyon/gazino ortamlarinin birtakim
ozellikleri Dostlar Konagi’nda bir arada yer almaktadir. Bununla beraber, biitiin bu mekéanlardan
farkli olarak kendine 6zgii bilesenlere de sahip oldugu goriiliir. Bu agidan olduk¢a 6zgiin bir
sosyokiiltiirel mekan s6z konusudur. Dostlar Konagi’n1 anlamak ve analiz etmek i¢in oncelikle
mekanin fiziksel sartlarina odaklanmak gerektigi kanaatindeyim. Dostlar Konagi’nin fiziksel
sartlartyla ilgili dikkat ¢eken ilk unsur mekanin logosunda bulunan seymen gorselidir. Bu
sembolizm ile mekanin geleneksel kiiltiirden beslenen yonii somut olarak simgelenmektedir.
Benzer sekilde i¢ mekan duvarlarinda da siklikla seymen fotograflari goriilmektedir. Bunlarin yanm
sira duvarlarda asili duran seymen kamalari, Ankara kiiltiirline 6zgii ¢esitli siis esyalar1 ve

Ankaragiicli futbol takiminin amblemi, Ankarali kimliginin sembolik kiiltiirel 6geleri olarak
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mekanin geleneksel yapisimi yansitir. Kurucu Serdar Dogan, yaptig1 agiklamalarda israrli bir
sekilde kOy odasi sohbetlerini model aldiklarin1 ve bu geleneksel kiiltiiri sehir ortaminda
yasatmaya c¢alistiklarin1 belirtmektedir (Dostlar Konagi — Grup Dostlar, 2024). Gorlisme yapilan
dinleyici Muhammet Gedik de bu dogrultudaki gézlemini; “Dostlar Konagi Ankara 'nin gegmisten
glintimiize olan oda muhabbetini ve kiiltiiriinii tanitan ve yasatan bir topluluk...Bu kiiltiirii en iyi

yansitan yerlerden biri.” ciimleleriyle paylasmistir (Kisisel goriisme, 27 Aralik 2024).

Fotograf 1. Dostlar konaginin logosu.

Mekanda, dinleyicilerin ve oyun alaninin bulundugu béliim ile miizisyenlerin bulundugu boélim
olarak baslica iki alan vardir fakat; fiziki sartlar geregi miizisyenler ve dinleyiciler neredeyse i¢ ice
gibidir. Herhangi ayrim veya sahne platformu bulunmamaktadir. Miizisyenlerin yer aldig1 boliimiin
tavaninda 1giklandirilmis bir Tiirk bayragi ve Osmanli Devleti armasi bulunurken, oyun bdliimiiniin
tavaninda ise tavan1 boydan boya kaplayan bir padisah tugrasi yer almaktadir. Bir duvarda ise
Atatiirk portresi goriilmektedir. Biitiin bu unsurlar geleneksel yapinin yani sira isletme sahiplerinin
ve katilimcilarin diinya goriislerine yonelik ipuglart sunmaktadir. Serdar Dogan’in mekanin sosyal
medya sayfasindan yaptigi, “Biz daha ¢ok muhafazakar ve genel adaba uygun bir eglence

2

yapiyoruz...Manevi degerlere onem veriyoruz...” agiklamalart1 da bu konuda varilan kanaati
giiclendirmektedir (Dostlar Konag1 — Grup Dostlar, 2024). Bu baglamda Dostlar Konagi, kendini
acik bir sekilde milliyet¢i ve muhafazakar ¢izgide konumlandirmaktadir.

Mekanin diizeninde Anadolu’nun pek ¢ok yerinde goriilen sedir kapl sark odalart model alinmustir.
Katilimeilar mekanin igini boydan boya kaplayan sedirlerde otururken, ilk zamanlarda oynama

alaninin oldukga genis oldugu goriiliir. Etkinligin popiilerlesmesi sonrasi yere koyulan minderler
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sebebiyle oynama alani iyice kii¢iilmiis durumdadir. Oyle ki, son yillarda yapilan programlarda
yalnizca birkac kisi karsilikli oynayabilmektedir. Oturma diizeninde, mekana girislerde ve i¢
isleyiste herhangi bir hiyerarsik yapilanma yoktur. Herkesin esit oldugu bir sosyal diizen
mevcuttur. Dostlar Konagi’na, Mikhail Bakhtin’in tanimladigi “karnavalesk” ortam tanimina
uygun olarak programa toplumsal statiiler ve meslekler disarida birakilarak girilir (Bakhtin, 2001).
Cerezcioglu’na (2015: 9) gore karnavalesk kavrami, popiiler kiiltiir pratiklerini anlamak i¢in ufuk
acici islevsellige sahiptir. Dostlar Konag1’nin sosyal yapis1 agiriliklar ve protest tavirlar icermedigi
icin karnaval ortamini tamamen yansitmaz fakat igerisinde karnaval ortaminin pek cok temel
bileseninin bulundugu goriilebilir. Bakhtin’e gore,

“Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda ayrim yapilmaksizin ger¢eklesen
bir térendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimcidir. Karnaval izlenmez hatta icra bile edilmez;
katilimcilari karnavalin i¢inde yasarlar, karnavalin yasalari yiiriirliikte oldugu siirece bu yasalara gore
yasarlar yani ‘karnavalesk’ bir yasam siirerler...Insanlar arasindaki tiim mesafeler askiya almir ve
6zel bir karnaval kategorisi yiiriirliige girer; insanlar arasinda 6zgiir ve icli disl, teklifsiz, samimi,
sicak bir temas. Bu, karnavala 6zgii diinya anlayisinin ¢ok 6nemli bir boyutudur.” (Bakhtin, 2001:
238).

Cerezcioglu'na (2015: 10) gore de “karnavala katilan tiim bireylerin ayni zamanda birer
katilimci/icraciya doniiserek karsilikl diyalog yoluyla pratigi sekillendirmeleri 6nemlidir”. Dostlar
Konagi sanatg1 ve katilimeilarin neredeyse bir arada oturdugu, katilimcilarin miizik icrasinin bir
parcast oldugu ve hatta icracilarin da eglencenin bir pargasi oldugu bir mekandir. Performanslarda
icracilar ve dinleyiciler arasinda yogun bir diyalog ve etkilesim mevcuttur. Ortamdaki toplam
performans mutlak bir kolektiviteye dayanmaktadir. Biitiin bu unsurlar agisindan Dostlar Konagi
muhabbeti karnavalesk bir sosyal ortam ve karnavalesk bir performans olarak degerlendirilebilir.
Bu esitlik¢i eglence tarzi, Dostlar Konagi’ni, Seymen alemleri ve kdy odasi sohbetleri gibi i¢
yapilanmalarinda tamamen hiyerarsik bir diizenin hadkim oldugu (Yonetken, 2006: 2)
toplanmalardan ayiran temel noktalardan biridir. Benzer sekilde, eglenebilmenin c¢okga para
harcamaya endeksli oldugu ve her ritiielin belirli bir fiyatinin bulundugu pavyonda da esitlikten
s0z edilemez (Aktas, 2020: 299). S6z konusu bu karnavalesk durum elbette belirli bir oranda
Dostlar Konagi’nin goniilliiliik esasina dayali dogal bir toplumsal orgiitlenme olmasindan da

kaynaklanmaktadir.
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Fotograf 2. Dostlar konagi eglencesi (tr.foursquare.com adli sitede yapilan bir paylasimdan alinmigtir, t.y.).

Dostlar Konagi’ndaki muhabbet programlari genelde yilin dort ayinda (Kasim-Aralik-Ocak-Subat)
haftada bir kez cumartesi giinleri diizenlenir. istisna olarak, ramazan ayinda programlarin sayisi
haftada 2-3 giine ylikselir. Etkinligin yapilacagi tarih ve sahne alacak sanat¢i sosyal medya
tizerinden duyurulur. Herhangi bir rezervasyon sistemi yoktur. Katilmak isteyenlere kolay yer
bulabilmeleri i¢in etkinlikten birka¢ saat dnce mekana gelmeleri tavsiye edilir. Mekan yaklasik
100-150 kisilik bir kapasiteye sahiptir. Kapasite doldugunda igeriye giremeyenler i¢in baska
programlarda Oncelik sozii verilir veya erken ayrilacak olanlarin yerine girebilmeleri igin
beklemeleri tavsiye edilir. Eglence, yaklasik olarak saat 20:00°de baslar ve 23:00 dolaylarinda sona
erer. Programin akis1 biiyilik oranda sanat¢inin yonlendirmesiyle gergeklesir. Enerjinin yiikselecegi
veya diisecegi zamanlar1 ve ¢esitli pratiklerin gergeklestirilecegi anlar1 sanatcilar kisisel tecriibeleri
dogrultusunda dogaclama olarak yaratirlar. Seymen ve kdy odas1 geleneklerinde “delikanli bag1”
olarak adlandirilan ve mekandaki diizen ve tertibi saglamakla gorevli kisi Dostlar Konagi
programlarinda da ayni isimle yer almaktadir. Orta yagh, herkesge sayilan ve sevilen bir figiir olan
bu kisi, sevk ve idare gorevleri disinda performans esnasinda dinleyicilerin arasinda bulunup
elindeki tepsi ile ritim tutarak eglencenin coskusunun artmasinda da rol {istlenir. Delikanli basi,
koylerde yasca diger genclerden biiyiik, s6zii dinlenen ve saygi goren kisiler arasindan secildigi
gibi Dostlar Konagi’ndaki delikanli bast da ayni niteliklere sahip olmakla beraber ayni zamanda
isletmenin goniilli ¢alisanlarindan biridir.
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Dostlar Konagi’nda Katilimci Profilleri ve Dinleyici Pratikleri

Miizikolojide, yerel durum ve mekanlarin miizikle iliskisini analiz etmek amaciyla kullanilan scene
kavrami, Dostlar Konagi’ndaki Ankarali miizigi pratiklerini anlamak i¢in de oldukga islevseldir.
Erol’a (2018: 235) gore scene kavrami, “bir bolge yva da genellikle bir kent ile birlikte, bir miizik
tiirtinii de belirterek kullanildiginda, o miizik tiirii ile ilgili yerel olanaklarla gergeklestirilen
endiistriyel ve endiistriyel olmayan miizik pratikleri anlasilir”. Cok boyutlu analiz yontemleri
sayesinde scene kavrami, miizigin liretimini, icrasini ve insanlar tarafindan alimlanmasin1 ortak bir
cerceve icinde degerlendirmeyi miimkiin kilar (Ayas, 2019: 257). Bu baglamda, yeni Ankarali
miizigine kent diizleminde temel olan Ankara bir iist mekan, bu miizik pratiginin gerceklestigi
Dostlar Konagi ise alt mekan olarak kabul edilerek burada ger¢eklesen pratikler scene kapsaminda
ele alinmistir.

Etkinlik yalnizca erkeklere 6zel olup herhangi bir yas sinir1 bulunmasa da katilimeilar ¢cogunlukla
18-50 yas arast kisilerden olusmaktadir. Birgok programda c¢ocuk yasta katilimcilar da
goriilmektedir. Ankarali miizigin genel dinleyici kitlesinde oldugu gibi Dostlar Konagi’nin
katilimcilar1 da memleket olarak Ankarali veya Orta Anadolu’daki diger ¢evre illere mensup olup
ekserisi Ankara’da ikamet eden kisilerdir. Bundan da 6te memleketi ve ikameti ne olursa olsun
Ankarali miizik pratiginin i¢inde olan herkes kendini Ankaral1 yerel kimligi (Kutluk ve Yigit, 2018:
11) lizerinden tanimlamaktadir. Ortak yerel kimlik ve cografi birliktelik gibi unsurlar yine scene
olusumuna isaret eden noktalardir (Satir, 2016: 243). Dostlar Konagi’ndaki katilimeilarin mesleki
profilleri mekanin esitlik¢i karnavalesk yapisina vurgu yapar niteliktedir. Miizisyen Muhammet
Deniz’in ifadesine gore (Kisisel goriisme, 22 Aralik 2024) programlara 6grenci, memur, esnaf,
avukat, doktor, sanayici, is¢i ve ciftci gibi pek ¢ok is kolundan insanlar katilmakta ve bunlarin
mekan igerisinde birbirlerinden farki veya ayricaliglr bulunmamaktadir.

Dostlar Konagi’nda diizenlenen programlarda bu mekana 6zgii bazi ritiieller mevcuttur. Bu ritiieller
temelde sanat¢1 ve katilimeilarin karsilikli diyaloglarindan meydana gelir. Cohen’in (1999: 240-
241), scene icerisindeki iiretimlerin karsilikl iliskiye dayanan durumunu agikladigi su ctimleler

Dostlar Konagi’ndaki pratikleri anlamak i¢in 6nem arz eder;

“Her bir pratik ve iiretim, miizisyeninden izlerkitlesine, miizik medyasindan yapimecisina kadar genis
bir ¢ember iginde ve belirli bir uzlagmayla belirlenir...Ayn1 zamanda sceneler, kolektif olarak
yiriitillen canli performanslarin 6nemli bir merkezidir ve bu merkez etrafinda kiimelenen her
dinamik, dogrudan scene atmosferini etkilemektedir” (Akt. Satir, 2016).

Dostlar Konagi’ndaki kolektif iiretimler, Ankarali miizik scene atmosferini sekillendirmekte ve

aktorlerin tiretimdeki rollerini gérmek adina somut 6rnekler sunmaktadir. Kolektif tiretime tipik
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bir 6rnek olarak; sanatgi, seslendirdigi parganin uygun yerlerinde katilimcilara “ey ¢ek™ diyerek
seslenir ve takip eden birim vuruslarda ikilik nota siire degerince katilimcilar “ey” diye bagirir.
Sanatc1 ve katilimc etkilesimine 6rnek bir diger pratik ise sanat¢inin iki kez dortliik nota siire
degerince “vay vay” seklinde bagirmasi ve katilimcilarin bunu tekrar etmesidir. Alkis tutma
pratiginde de Dostlar Konagi’na 6zgii bir durum vardir. Sanat¢inin pargcanin uygun bir yerinde
“alkis yap” seklindeki yonlendirmesiyle biitiin katilimeilar iki onaltilik ve bir sekizlik notadan
olusan “Karaman” tartimiyla alkis tutarlar. Bu alkis sekli sosyal medyada Dostlar Konagi alkist
olarak taninmis durumdadir. Halk oyunu esnasinda da bazi pratikler vardir. Seslendirilen parganin
belirli boliimlerinde sanat¢1 “kasik ¢cek” diye bagirir ve oynayanlar, seymen kiiltiiriiniin ayrilmaz
bir pargasi olan simsir kasik ¢calmaya baslar. Bu esnada miizigin ses siddeti diistiriiliir ve kasigin
sesi On plana cikarilir. Bu pratik, esasen ortamdaki hemen herkesin birer icractya doniistiigii ve
miizik performansinin bu “sanat diinyasini” (Becker, 2013; Ayas, 2019: 242) paylasanlar kisilerce
kolektif bir bilincle gerceklestigi 6zel anlardan biridir. Genel olarak Dostlar Konagi, kolektif bir
yapiya sahip olmast agisindan Becker’in (2013) sanat diinyalar1 kavramsallagtirmasina paralel bir
isleyise sahiptir. Becker, sanat1 bir grup insanin ortaklasa yaptig1 bir is olarak ele alir. Miiziksel bir
sanat diinyasinda bir miizigin hangi bi¢cimi alacagini, insanlar tarafindan o miizikle yapilacagini ve
miizik faaliyetinin igerigini belirleyen seyin sanat diinyasinin paydaslar1 oldugunu savunur (Ayas,
2019: 254). Dostlar Konagi’ndaki pratikler, biiylik bir insan grubunun ortaklasa calismasini
gerektiren kolektif bilincin bir iiriintidiir. Kolektif yapi, miizik temelinde gerceklesen pratiklerin
paylasilmasina, orgiitlenmesine ve deger atfedilmesine endekslidir (Satir, 2018: 123). Kasik ¢calma
pratiginde, sanatg1, ¢algisini hafif veya ¢ok hafif giirliikte ¢alar; orta giirliikte kasik icrast duyulur;
diger katilimcilar ise ¢ok hafif bir alkis veya tamamen sessiz kalarak icranin tamamlayict unsuru
olur. Bu sekilde Dostlar Konagi’nin icraci ve izleyici arasindaki sinirlart ortadan kaldiran katilima
dayali karnavalesk yapis1 agiga ¢ikar (Cerezcioglu, 2015: 23). Programin genelde baslangicinda
veya sonunda seslendirilen diisiik tempolu ve duygusal igerikli parcalar esnasinda ise mekanin
1isiklart kapatilir, katilimcilar telefonlarinin flag 1siklarim1 agarak yarattiklar1 gorsel atmosfer ile
parcalara eslik ederler. Bahsi gecen biitiin bu pratikler her programda defalarca tekrarlanmakta ve
bu pratiklerin uygulandig1 anlar eglencenin en yliksek diizeye ulasip katilimeilarin en ¢ok keyif
aldig1 anlar olarak goze ¢arpmaktadir. Hali hazirda Ankarali miiziginin farkli ve 6zgiin yonlerinden
olan bu tiir sanatci-seyirci diyaloguna bagh etkilesimler (Satir, 2018: 125), Dostlar Konagi’nda

kendine 6zgii icerigiyle siiregelmektedir.
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Dostlar Konag1 muhabbetlerinde dinleyici olarak birka¢ defa yer almis olan Muhammet Gedik,
Dostlar Konagi’nin kendisi i¢in ne ifade ettigini, buradaki eglence anlayisini nasil karsiladigini ve
sanat¢i-dinleyici etkilesimine iliskin goriislerini su sekilde aciklamaktadir (Kisisel goriisme, 27
Aralik 2024); “Bu ortamda bulunmak bir konserden bir tiyatrodan daha eglenceli ¢iinkii; yeri
geliyor oyun oynama swrasi size geldiginde izlenilen tarafa gegebiliyorsunuz ve gozler sizin
tizerinizde oluyor. Sahne sizinmig gibi bir an yasaniyor. Herkesin sizi izlemesi giizel bir duygu.”
Sanatgiyla olan yakinlik ve karnavalesk ortamla ilgili ise sunlar1 sdyliiyor; “En giizel hislerden biri
de sanat¢i ve dinleyicinin samimiyetle bulusmasi. Cogu gen¢ burada sanat¢i ile buldugu diyalogu
disarida bulamadigi gibi disarida dinlemek icin sahne alacaklart mekdna gitme imkanlarim da
yaratamiyorlar. -maddi sebeplerden s6z ediyor- Baska mekanlarda sanat¢t ile bu kadar yakin
olamazsiniz. Ama Dostlar Konagi 'nda sanat¢t ile oyun oynama firsati bile doguyor ve ortam daha
da bir eglenceli hal aliyor. Sahne sonrasinda sanatgi ile en giizel fotograflar da burada ¢ekiliyor
diyebilirim...Sanat¢idan istek bir par¢ada bulunmak ve o toplulukta size armagan edilmesi o ani
daha da giizellestiriyor.” Buradaki ifadeleriyle Gedik, Dostlar Konagi’nin icraci ve izleyici
arasindaki mesafeleri ortadan kaldiran karnavalesk yoniinii bir kez daha gozler 6niine sermektedir.
Kendisi i¢in bu mekanda bulunmanin neler hissettirdigi, duygu durum agisindan kendisini nasil
tarif edebilecegini sordugumda ise; “Sanatcilar genelde eglendirse de yeri geliyor icra ettigi
eserlerle hiiziinlendiriyor. Mutlulugu ve hiiznii bir arada yasadigim bir ortam...Giin sonunda tiim
enerjimi atmis halde eve gidiyorum.” seklinde yanit veriyor.

Katilimeilarin etkinlik saatleri disinda mekénla etkilesime girdikleri mecra ise sosyal medyadir.
Program disindaki etkilesim, haberlesme ve iletisim genellikle sosyal medya iizerinden
gerceklesmektedir. Katilimeilar ¢cogunlukla Instagram ve Youtube gibi platformlar {izerinden
Dostlar Konagi’n1 takip etmektedirler. Yorum, geri bildirim ve elestiriler bu platformlar {izerinden
dile getirilmektedir. Ayrica mekana bu derece popiilerlik kazandiran ana unsur, katilimer olmasa
bile mekana sosyal medyada etkilesim veren takipgi kitlesidir. Oyle ki, Dostlar Konagi’nin
Instagram sayfasinda milyonlarca goriintiilenme ve yiiz binlerce begeni almis reels videolari

bulunmaktadir.

Dostlar Konagr’nda Miizik Pratikleri, Miizisyenler ve Repertuvar
Dostlar Konagi’nda diizenlenen muhabbetlerde genellikle Ankara miizigi dinleyicilerinin yakindan

tanidig1, yerel veya kismen ulusal {ine sahip solistler sahneye ¢ikmaktadir. Omer Faruk Bostan,
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Bektas Dolu, Engincan, Veli Erdem Karakiilah, Giirkan Demirez, Mustafa Tas, Ibocan gibi isimler
bu programlarda siklikla sahne alan sanat¢ilardir. Sanatcilar, genelde bir hilal seklinde oturan
dinleyici grubunun u¢ merkezinde otururlar. Sanatgi, katilimcilarin biiyiikk cogunlugunun goriis
acisindadir ve eglencenin merkezindedir. Oyun, alkis ve diyaloga bagli biitiin dinleyici pratikleri
dogrudan sanat¢inin yonlendirmesine gore sekillenir. Sanat¢i, seslendirdigi pargalarin igerisinde
dinleyicilere komut vererek gesitli dinleyici pratiklerinin gergeklestirilmesini saglar. Hem kisisel
iine sahip olmasi hem de programin yiiriitiiciisii olmas1 sebebiyle adeta tiim gozler sanatginin
iistiindedir ve bu karnaval ortamindaki basrol onundur. Miizik pratigi her ne kadar bir topluluk
iizerinden anlam kazansa da Ankarali miiziginin icra edildigi mekanlarda 6ne ¢ikan asil aktor s6z
konusu sanat¢ilardir (Satir, 2018: 123). Mekanda sahne alan sanatgilar, miizisyen Muhammet
Deniz’in bizzat kendisi ve yakin miizisyen ¢evresinde gozlemledigine gore alayli/mektepli olma
acisindan dengeli dagilmis durumdalardir. Miizisyenler arasinda konservatuvar mezunu veya
ogrencisi pek c¢ok kimse oldugu gibi hi¢bir miizik egitimi tecriibesi yasamamis kisiler de
bulunmaktadir. Fakat asil 6nemli olan formal miizik egitimi almis veya almamais biitiin sanatgilar,
kirsal ve kentli miizik habituslar1 (Erol, 2018: 237) igerisinde usta-girak gelenegiyle yetismis,
belirli bir seviyede miizisyenlik becerilerine sahip, tam anlamiyla sahnede ve sahada pismis
kisilerdir (Muhammet Deniz, Kisisel goriisme, 22 Aralik 2024). Buradan baglantiyla, icracilarin
ozellikle vokal seslendirme iislubu Ankarali miiziginin tipik icras1 gibidir (Satir, 2018: 125). Orta
Anadolu agzi, sert fonasyon, hancereye dayali vurgulu okuma, sert ve giiclii vokal gibi unsurlar
yogun bir sekilde goriiliir. Bu icra tarzinda kisilerin kiiltiirel sermayeleri ve yetistikleri miizik
cevreleri belirleyici etkendir.

Mekanda sahne alan solist sanat¢1 ayn1 zamanda muhakkak baglama icra etmektedir. Bagka bir
deyisle, solist ayn1 zamanda orkestranin bir parcgasi ve hatta temel unsurudur. Sanatgilar, izerinde
ekolayzir bulunan yar1 akustik 6zellikli “figmenli” baglama tipini kullanmaktadirlar. Kullanilan
baglamalar hep uzun saphidir. Bu baglama tipi, Ankarali miiziginin hem simgesi konumunda olup
hem de yaratilan yerel sound’un temel unsuru olarak merkezi bir role sahiptir. Satir’a (2018: 122)
gore elektro baglama, Ankarali miiziginin gelenek ve modernite arasinda kurdugu diyalektik
iliskinin bir gostergesi olarak sembolik bir anlam tasir. Baglama icrasinda Ankarali miiziginin tipik
icra sekli olarak bozuk diizende Neva ve Rast perdeleri lizerinden yapilan icralar goriiliir. Bu karar

perdesi tercihlerinde dem sesi tutabilmenin kolaylig1 belirleyici etkendir.
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Sanatciya eslik eden orkestralarda sabit ve degismez olarak goriilen ¢algi1 org/klavye calgisidir.
Ritim calgilar1 da neredeyse degismez nitelikte olsa da zaman zaman klavyenin yapay ritim
seslerinin bu gorevi lstelendigi de goriilebilir. Cogu orkestrada ritim ¢algilart sayica ¢oktur ve
cesitlilige sahiptir. Cift sira zilli tef, darbuka, bendir ve dijital bateri ¢algilarinin tamaminin veya
birkac¢inin birlikte yer buldugu goriilmektedir. Cok sayida ritim sazinin birlikte bulunmasi ve
kompleks bir usil icrasmin bulunmasi, eglence amagli Ankarali miiziginin giliglii bir ritmik
kompozisyon gerektirmesinden kaynaklanir (Satir, 2018: 124). Org/klavye ¢algisi ise biitiin miizik
gruplari tarafindan 6zellikle armonik eslik i¢in kullanilmaktadir. Zaman zaman belirli programlarin
repertuvarina 6zel farkli galgilar da dahil olabilmektedir. Ornegin, Bektas Dolu’nun orkestrasinda
Orta Anadolu icrasinda goriilen kaba zurna yer almaktadir (Dostlar Konagi, 2024). Bektas
Dolu’nun kisisel iislubu dikkate alindiginda geleneksel icracilik yoniiniin agir basmasinin bu ¢algi
tercihinde belirleyici oldugu sdylenebilir. Engincan isimli sanat¢inin orkestrasinda keman icracist,
Cevdet Arslan’in orkestrasinda ise kaval icracist bulunmaktadir. Kullanilan calgilar ve genel
orkestra yapis1 hakkinda miizisyen Muhammet Deniz’in ifadeleri su sekildedir; ... Ankara’da bir
diigiinde, koy diigiiniinde veya diigiin salonunda bir Ankara miizisyeni nasil ¢ikiyorsa Dostlar
Konagi’nda da oyle ¢ikilvyor. Bir bateri, def, elektronik perkiisyon, darbuka ve klavye. Solist icraci
da baglamasint kendi ¢alip séyliiyor. Bu anlamda 4+1 veya 3+1 ¢ikiliyor. Bazen renk saz
gelebiliyor, keman olsun kemane olsun. Renk katmak isteyenler ekstra getirebiliyor. Sanat¢inin
tercihine kalmis.”. Ifadelerde hem miizik pratiklerinin geleneksel icradan beslenen yonii hem de
Ankara yerel sound’unun ritim zenginligine verdigi nemin vurgulandigi goriilmektedir. Biitiin bu
miizikal bilesenler, scene agisindan belirli bir miizik tiirii ile sehir veya mekanin iligkisini kurmada
en 6nemli baglanti noktasini saglayan ve o sehir ile 6zdeslestirilen yerel sound nosyonunu olusturur
(Satir, 2016: 250).

Programda seslendirilen repertuvar ¢ogunlukla popiiler oyun havalarindan ve anonim Ankara
tiirkiilerinden olugmaktadir. Sosyal medyaya yiiklenmek {izere video kaydinin alindig1 anlarda telif
problemi yasanmamasi i¢in sahne alan sanatci kendi besteledigi parcalar1 veya anonim tiirkiileri
seslendirmektedir. Video kaydi alinmayan anlarda ise herhangi bir kisitlama yoktur. Bu konuda
miizisyen Muhammet Deniz’in agiklamasi su sekildedir; “...oraya gelen biitiin sanat¢ilar video ve
ses kaydi alindigi i¢in kendi eserlerini seslendiriyorlar ya da telif hakki olmayan miizikleri
seslendiriyorlar genelde.” Sanatcgiya ait besteleri ve anonim tiirkiileri vurgulayan Deniz, bu tiirlerin

icerisinde eser bazli yapilan se¢cimin ise tamamen popiilerlik durumuna gore gergeklestirildigini
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sOyliiyor; “...genelde Ankara nin begendigi, tutulmus, pivasada milyonlarin begendigi, herkesin
artik kulagina asina olan tarzdaki oyun havalart ¢caliniyor... Tiirkii ve arabesk kisminda da yine
herkesin bildigi herkesin eslik edebilecegi tarzda sarkilar soyleniyor.”. Mekanin Youtube
sayfasinda yapilan incelemeye gore; “Hiidayda”, “Misket”, “Menevse Koymuslar”, “Atim Araptir
Benim”, “Sar1 Kiz”, “Ayas Yollar”, “Yildiz”, “Sekeroglan” ve “Gen¢ Osman” gibi tiirkiiler
seslendirilen geleneksel Ankara miiziklerine birer Ornektir. Bu eserlerin seslendirilmesinde
icracilarin eseri epeyce farklilastiran kisisel yorumlar1 ve katkilar1 dikkat cekmektedir. Hem soz
unsurunda hem de ezgisel yapida genellikle dogaclama olarak degisiklikler yapildig1 goriiliir.
Ankarali miizik sceneini olusturan sanatcilarin yakin geg¢miste besteledigi, Ankarali miizigi
soundunun temeli olan ve dinleyicilerin daha ¢ok talep ettigi pargalar ise popiiler oyun havalaridir.
Mekanin Youtube sayfasindaki izlenme oranlarina bakildiginda en ¢ok dinlenen ve talep edilen
parcalara; “Ahdim Var Benim”, “Ankara m1 Yanacak”, “Gelecegin Yok Yok Senin” 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu pargalar ezgi, ritim ve s6z unsurlart acisindan senkretik bir yapiya sahiptir.
Arabesk miizik, pop miizik ve halk miiziginin unsurlari1 s6z konusu bu popiiler bestelerde bir arada
goriiliir. Satir’in goriisiine gore bu yeni gelisen Ankara miizigi geleneksel ve modern arasi bir

konumda ve tamamen eklektik bir yapidadir.

“Yeni gelisen bu miizigi Ankara halk miiziginin modernlesmeye bagli olarak popiilerlesen bir yiizii
olarak gérmek miimkiin olsa da tamamen yoresel miizigin bir devami oldugunu séylemek bir o kadar
zordur. Zira popiilerlesen yeni Ankarali miizigi, i¢inde birgok miizik anlayisini barindiran tamamen
eklektik bir yapidir. Elbette ki bu miizikte Seymen geleneginin etkisi kadar arabesk miizigin etkisi
de s6z konusudur. Burada vurgulanan popiiler Ankara havalar1 gelenek ile modernite arasinda
sekillenen, Ankara’nin ¢evre demografilerinin bagkente go¢ etmeleri suretiyle yeni bir kimlik
kazanmasi sonucu {iretilen, kiiresellesmenin de etkisiyle diinya miiziginden de etkilenen ve tiim
yonleriyle giinlimiiz Ankara’sin1 anlatan ve orada iiretilip anlam bulan bir miizik tasavvurudur. Bu
yeni miizik, bigimsel baglamda her ne kadar Ankara ve gevresinin ortak repertuvarini, ses veya sdz
evrenini kullansa da icra bakimindan eklektik ve senkretik bir yapi1 sergiler. Bu miizikte hem orta
Anadolu tslubunu hem arabesk bir sdylemi hem de kiiresel dolasima girmis ezgisel yapiy1 bir arada
isitmek miimkiindiir. Bu yoniiyle popiilerlesen Ankarali miizigini, gelenek ile modernite arasinda
sekillenen ve zamanin ruhunu yansitan yeni bir miizik folkloru olarak tanimlamak yanlis
olmayacaktir.” (Satir, 2022: 287).

Klasik bir programin akisi, tiirkii veya arabesk formunda agir tempolu ve duygusal igerikli
parcalarin seslendirilmesiyle bagliyor. Zaman zaman bozlak formunda uzun havalar da icra
ediliyor. Sonrasinda ortamin havasina ve miizisyenin kisisel tecriibesine bagl olarak gittik¢e artan
tempoda hareketli parcalara geciliyor. Muhammet Deniz de bu durumu; “Genelde ilk giris
parcalart yine herkesin bildigi arabesk ya da slow tarzda sarkilar oluyor. Herkesin eslik
edebilecegi, hep beraber ambiyansin olusturulabilecegi...sonra yavas yavas oyun havalarina

geciliyor.” seklinde aciklamaktadir. Aslinda burada siradan bir Ankara diigiiniin bir benzeri olarak
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diisiik tempolu pargalardan yiiksek tempolu ve coskulu pargalara gegis oldugu goriilmektedir. Sabit
ve degismez bir repertuvar siralamasi bulunmasa da miizisyenlerin benzer bir program akis
uyguladiklarint sdylemek miimkiindiir.

Repertuvar agisindan dikkat ¢eken baska bir husus ise programlarda tiirkii ve popiiler beste oyun
havalarinin yani sira Muhammet Deniz’in ifade ettigi gibi dogrudan arabesk ve pop miizik parcalari
da seslendirilmektedir. Bu pargalarin 6zellikle programlarin basinda veya sonunda seslendirildigi
gozlemlenmektedir. Tan Tas¢’nin “Benim Gibi Olmayacak™ sarkisi, Ferdi Tayfur’un “Bana da
Soyle” sarkist ve Merve Ozbey’in “Yaramizda Kalsin” sarkis1 Dostlar Konagi’nda seslendirilen
diger tiirlere ait 6rneklerdir. Bu 6rnekler elbette Ankara miiziginin yerel sounduna gore yeniden
diizenlenerek, estetik agidan bu miizige adapte edilmis sekilde yorumlanmaktadir. Satir’in (2014:
209) “Ankarabesk” kavramiyla tanimladigi bu icra tarzinin temel 6zelligi; “arabesk veya pop bir
sarkinin Ankara ve cevresinde ‘kostak’ olarak bilinen bu ritmik yapi ekseninde yeniden
yorumlanmasidir”. Boylelikle mekanin pratiklerine uygun veya talep edilen herhangi bir parga bu
yontemle Ankarali miiziginin repertuvarina eklenebilmektedir. Sonug olarak, bu mekanda yer alan
miizisyenlerin ve miizik performansinin pratikleri, Satir’in (2018: 122-124) Ankara miiziginin
calg1 bilesenlerine, Ankara yerel soundunu olusturan unsurlara ve sanatcilarin kiiltiirel
sermayelerine iliskin yaptig1 tanim ve tespitlere miikemmel bir sekilde uymaktadir. Dostlar
Konagi’nin igerdigi miizik anlayisinin, kentlesme ile birlikte geleneksel ortamlarindan koparak
sehir pavyonlarmma tasinan ve mekansal degisim esnasinda temel dinamiklerinde kokli
degisiklikler meydana gelen Ankara miiziginin, popiiler kiiltiire eklemlenmis, standartlagmis ve
endiistriyel bir {irline doniligmiis bi¢cimi olarak “yeni Ankarali miizigi” (Satir, 2014: 212) oldugunu
ifade etmek gerekir.

Son olarak vurgulanmasi gereken baska bir konu ise bir miizisyen i¢in burada sahne almanin ne
anlama geldigi ve Dostlar Konagi’nin bu acidan diger performans mekéanlarindan ayrildigi 6zgiin
yonlerin neler oldugu hususudur. Miizisyen Muhammet Deniz, Dostlar Konagi’nda defalarca sahne
almis birisi olarak bu durumu veciz bir sekilde aciklamaktadir; “Bir kere soyle séyleyeyim, orada
saygi ve sevgi konusunda en ufak bir eksik durum yok. Orada herkesin birbirine saygisi sevgisi tist
derecede. Miizisyene orada ¢ok giizel bir deger var, miizisyene kendini giizel hissettiriyorlar.
Orada miizik aletinle normalde kimsenin anlamayacag bir seyler yapiyorsun, onu bile oradaki
dinleyiciler algilayp alkishyorlar. Orada sana kendini ¢ok onemli hissettiriyorlar. Miizisyenlerin

de dinleyicilere karsi saygisi var aym sekilde. Tamamen karsilikl bir durum. Gece aleminden ve
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pavyondan miizik anlaminda ayiran en biiyiik ézellik o. Orada miizik tamamen keyfi. Orada
yaptiginiz sey is degil, maddi beklentiyle gidilmiyor, maddi beklenti yok.” Bunun yani1 sira Deniz,
miizisyenlerin ayn1 zamanda eglencenin de bir par¢asi oldugunu samimi bir sekilde belirtmektedir;
“Kendini ¢ok daha giizel hissediyorsun. Meslek olarak yaptigimiz bu iste bazen yillarin vermis
oldugu yipranmiglk ve bikkinlik oluyor. Diigiinler, konserler vesaire. Bunlarin vermis oldugu
yorgunlugu Dostlar Konagi tamamen yok ediyor. Dostlar Konagi’'nda miizik icra ettiginizde
moralmen yiikseliyorsunuz.” Bu hususlarin diginda belirtmek gerekir ki Dostlar Konagi’nda sahne
almak, sanat¢ilara sosyal medyada adlarin1 daha genis kitlelere duyurarak popiilerlik kazanmalar1

adina ortiik faydalar da saglamaktadir.

Eglencenin “Muhafazakar” Bicimi: Dostlar Konagi’nin Toplumsal Mesriiluk Kaynaklari

Dostlar Konagi, giiniimiizde Ankarali miiziginin yaygin bir sekilde tiiketildigi pavyon ve gazino
gibi kentli mekanlar ile kdy odas1 ve Seymen alemleri gibi geleneksel seceneklere alternatif yeni
bir performans ve eglence mekanidir. Katilimecilarin bu mekan tercih etme sebeplerinden en
onemlisi eglence ihtiyacinin mesra ve makul sinirlar igerisinde karsilanabilir ve kolay ulasilabilir
durumda olmasidir. Kentlesmenin hizla arttig1 giiniimiizde Seymen alemi tarzi eglenceler sehir
ortaminda neredeyse tamamen ortadan kalkmis; genelde diigiin, siinnet, kina ve asker eglencesi
gibi bulugmalarin akabinde yapilan kdy odasi sohbetleri ise iyice seyreklesmis durumdadir (Satur,
2022: 298-302). Y1l igerisinde belirli zamanlarda ve sinirli sayida diizenlenen bu etkinliklere
ulagim olduk¢a giiclesmistir. Kentte yasayan Ankarali miizigi tliketicisi kent ortaminda kolay
ulagabilir durumda olan etkinliklere ihtiya¢ duymakta ve bu etkinlikleri talep etmektedir. Bu
ihtiyac1 karsilayabilecek pavyon, gazino ve gece kuliibii gibi mekanlarda ise icki ve kadin
unsurunun varhigi, cesitli agilardan toplumsal mesruluk sorunlar ortaya ¢ikarmakta ve gordiikleri
talebi sinirlandirmaktadir. Icki ve kadm unsuru yalmzca pavyonlarda degil, Ankara miiziginin
geleneksel icra ortamlarindan olan Seymen alemleri ve kdy odast muhabbetlerinde de merkezi
konumdadir. Yoénetken (2006: 2), seymenlerin climbiis alemini; “usullii, disiplinli bir muhabbet,
edep ve terbiye dairesinde yapilan, i¢inde icki, kadin, miizik ve dans ogelerinin bulundugu bir
eglence bi¢imi” seklinde tanimlamaktadir. Benzer sekilde Satir’a (2014: 207) gore de “Geleneksel
eglence bicimlerinden oturak, ciimbiis ve muhabbet ortamlarinin en onemli ortak ozellikleri
vemekli, igkili, miizikli ve dansh olmalaridir. Buralarda ‘kadin oynatmak’ esastir. Kadin, bu

ortamlarin en belirleyici figiiriidiir’. Kutluk ve Yigit (2018: 11) ise Ankara miizigi i¢inde kadinin
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hep var oldugunu ve miizigin kente tasinmasiyla kadinlarin oyun havasi pratiginin i¢inde daha
onemli bir konuma geldigini belirtmektedir. Dostlar Konagi’nda Ankarali miiziginin merkezde
oldugu eglence tarzi, pavyon kiiltliriiniin aksine i¢cki ve kadin unsurunu barindirmadigi igin
toplumsal deger yargilari ve dini inanclar agisindan tamamen mesrti ve muhafazakar bir diizlemde
yer almaktadir. Seymenlerin ciimbiis alemlerinde ve kdy odasi sohbetlerinde esas olan igki igme
ve kadin oynatma pratikleri Dostlar Konagi’nda goriilmez. Kurucu Serdar Dogan’1n ifadesine gore
Dostlar Konagi’ndaki programa katilmanin ilk sart1 kesinlikle alkollii olmamak ve yaninda alkollii
icecek bulundurmamaktir (Dostlar Konag1 — Grup Dostlar, 2024). Ayrica mekan igerisinde argo
konusmak, oynarken belden asagiy1 sallamak ve genel gorgii kurallarina aykiri davranmak da
kesinlikle yasaktir. Dinleyici Muhammet Gedik’in, etkinligin mesru taraflarina iligkin gortisleri su
sekildedir; “Dostlar konagina giden insanlar bu kiiltiirii bilen ve isteyerek gelen insanlardir.
Burada dinleyici kurallar: bilir ve kiiltiire yakisir sekilde davramir...Igeride hic alkol ve sigara
tiiketilmiyor olmasi ve sadece erkek erkege olan bir topluluk olusu dinimiz a¢isindan da eglence
anlayisimiza uydugunu diistintiyorum.” (Kisisel goriisme, 27 Aralik 2024). Dostlar Konagi’ndaki
sanat¢ilar da konusmalarinda ve seyirciyle girdikleri diyaloglarda pavyon/gazino pratiklerinin
aksine argo kelimeler kullanmamakta ve cinsel gondermelerde bulunmamaktadirlar. Uygunsuz
davranislar bir sekilde vuk® buldugunda ise hos karsilanmamakta ve delikanli basi tarafindan
miidahale edilmektedir. Kurucular ve idareciler bu hususlara verdikleri 6nemi her firsatta net bir
sekilde vurgulamaktadirlar.

Dostlar Konagi, Ankarali miiziginin ve Ankara oyunlarinin merkezde oldugu bir eglence ihtiyacin
toplumsal normlara uygun bir sekilde tamamen mesr(i sinirlar icerisinde karsilamaktadir. Pavyon
ve gazino gibi mekanlarin toplum nezdindeki kotii imaj1 nedeniyle bu mekanlarda bulunmak hos
karsilanmamakta (Saglik ve Cetin, 2021), gidenler bu durumu toplumsal baski sebebiyle
cogunlukla gizlemekte ve pavyona gittigi bilinenler toplum tarafindan ¢esitli sifatlarla
damgalanmaktadirlar (Aktas, 2020: 300-301). Bu etmenler dikkate alindiginda, Dostlar Konagi’nin
doldurdugu eglence tarzi talebi net bir sekilde anlagilmaktadir. Dinleyici Muhammet Gedik’in
goriisiine gore de Dostlar Konagi, sadece oyun havasi dinlemek ve oyun oynamak isteyen insanlari
tatmin etmeye yeterlidir (Kisisel goriisme, 27 Aralik 2024); “...hayatimizin en o6zel giinlerini
neredeyse hep oyun havasit oynayarak gegiyoruz ve hayatimizin mutlu giinlerinin olmazsa olmazi
oyun havasi kiiltiiriinii Dostlar Konaginda sonuna kadar yasiyoruz.” Ayrica, Dostlar Konagi’na

gitmenin aile ve arkadas c¢evresinde nasil karsilandig1 yoniindeki soruma Muhammet Gedik su
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sekilde yanmit veriyor; “Bu ortamda bulunmak ailemiz ve arkadas ¢evremiz tarafindan hos
karsilaniyor tabii ki. Ciinkii dostlar konag kiiltiiriimiize yakisir ahlakly bir yer oldugunu herkese
kanitlamis durumda. O yiizden rahatlikla sosyal medyada paylasim yapip bu ortami yakinlarimla
paylasabiliyorum.” Kurucu Serdar Dogan da bu durumun onemine dikkat c¢ekerek Dostlar
Konagi’m “ailelerin ¢ocuklarini giivenle gonderebilecegi bir yer” seklinde tanimlamakta ve
mekanin bu agidan tasidigi mesruluga vurgu yapmaktadir. (Postegram, 2023). Bu baglamda
Dostlar Konagi, ickili ve kadinli bir ortamda bulunmak istemeyen Ankarali miiziginin tiiketicileri
icin bu hassasiyetler dikkate alinarak olusturulmus mesra ve steril bir eglence alanidir. Goriisiilen
katilimcilarin iizerinde durdugu mesruluk kaynaklari, Dostlar Konagi’nin Youtube ve Instagram
gonderilerinin altinda ve Google arama sayfasinda yapilan yorumlarda siirekli olarak
vurgulanmaktadir. Yorumlarda siklikla “alkol yok™, “sigara yok”, “kar1 kiz yok”, “sadece saz soz

99 ¢¢ 9% ¢¢

ve eglence”, “sadece kasik sesi ve saz sesi var”, “aile ile gitmeye uygun”, “kavga giiriiltii yok”,
“kiifiir yok”, “edepli eglence”, “iste gercek Ankara kiiltiirii” gibi ifadelere rastlanmaktadir. Bu
platformlardaki yorumlarda, mekanin ahlaki degerlere Onem veren yoni Oviilmektedir.
Yorumlarda bu 6zelliklerin tam zitt1 olarak alkol ve kadin unsurunun merkezde oldugu pavyon
kiiltiirtine yonelik elestiriler de bulunmaktadir.

Dostlar Konagi’nin tercih edilmesini saglayan mesruluk kaynaklarindan birisi de ekonomik
sebeplerdir. Toplum arasinda pavyona gitmenin kiilfeti, “tarlay1 satip pavyonda yemek” ifadesiyle
mizahi bir dille yerlesmisken 6zellikle 6grencilerin ve belirli bir gelir diizeyindeki kisilerin bu
mekanlarin gerektirdigi maddi gilice sahip olmadiklar1 agiktir (Aktas, 2020). Dostlar Konagi’na
gitmenin maliyeti ¢ok daha karsilanabilir durumda olup katilimcilarin bu mekénda siirpriz bir
adisyonla karsilagsma ihtimali yoktur. Aralik 2024 tarihi itibartyla giris ticreti olan 250 Tiirk lirasi,
toplumun her kesimi ic¢in rahatlikla karsilanabilir bir miktardir. Nitekim katilimc1 Muhammet
Gedik de bu durumu kendi acisindan soyle ifade ediyor; “Ayni giin birden fazla sanat¢iyr dinleme
firsatiniz oluyor dostlar konaginda. Baska mekdnda maalesef boyle bir imkdn yok ve burada en
onemli detay neredeyse bedava denilecek rakamlarda giris ticreti aliniyor. Paranin bu kadar ikinci
planda olmasi ortami daha da sicak hale getiriyor. Disarida eglence mekanina gidecek maddiyati
her zaman bulamadigimiz gibi dostlar konagina ornek bir mekanda bulunmuyor maalesef.”
(Kisisel goriisme, 27 Aralik 2024). Ankarali miizigi ile eglenmek isteyenler i¢in s6z konusu bu
ekonomik karsilik son derece makul goriinmektedir. Dostlar Konagi’ndaki programlar, gece yarist

baglayip sabahin ilk saatlerine kadar siirebilen kdy odasi sohbetleri ve pavyon/gazino
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eglencelerinin aksine saat 23:00 civarinda sona erer. Bu durum, katilimcilarin bu mekana bakis
acisindaki mesrulugu pekistiren unsurlardan biridir.

Dostlar Konag1’nin mesruluguna katki saglayan gostergelerden biri de mekandaki eglencelere pek
cok tinlii stmanin katiliyor olmasidir. Siyasilerden biirokratlara, dizi-sinema oyuncularindan sosyal
medya fenomenlerine kadar genis bir yelpazede uzanan bu kisiler, bu mekanin mesruluguna
katkida bulunmaktadirlar. Nitekim, Bourdieu’niin kiiltiir kuramina gore bir kiiltiirel pratigin
mesruiyeti, onu uygulayanlarin toplumsal mesruiyetinden beslenebilmektedir (Jourdain ve
Naulin, 2020: 95). Kiiltiir ve Turizm Bakan Yardimcisi, Giizel Sanatlar Genel Miidiirii ve Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miidiirii gérevlerinde bulunan biirokratlarin muhabbetlere bizzat katilmalar
(Ensonhaber, 2024), mekanin adeta devlet diizeyinde tescillenerek onaylanmasi anlamina
gelmektedir. Bu gibi iinlii katilimeilar hem Dostlar Konagi eglencesini mesrii gérmekte hem de
mesrilugun simgesel olarak aktariminda ve toplumsal giiven noktasinda araci olmaktadirlar.
Satir’a (2022: 302-303) gore, 90’l1 yillardan itibaren Ankara oyun havasi kiiltiirii, popiiler bir
kimlik kazanip miizik endiistrisi i¢inde belirli bir pazar payimna ulagsmast nedeniyle diigiin, kina,
asker eglencesi gibi bulugsmalar disinda bagka zaman ve mekanlarda da temsil edilme talebiyle
karsilasmistir. Bu sebeple modern 6ncesi donemden kalan oda sohbeti ve Seymen alemi gibi
eglence pratiklerinin bir benzeri bu kez gazino, pavyon, gece kuliibii gibi modern mekanlara
tasinmistir. Satir’in bahsettigi Ankara miiziginin endiistriyel yolculugu, giiniimiizde yeni bir
mekansal degisime ugramaktadir. Pavyon ve gazino gibi mekéanlar tamamen terk edilmese de
bunlarin karsisinda toplumsal talebe bagli oldukea giiclii bir sekilde mesr(i ve makul bir eglence
anlayis1 yiikselmektedir. Bu yeni eglence anlayis1 basta Dostlar Konagi ve onu model alinarak

acilan diger farkli mekanlarda acikca goriilmektedir.

SONUCLAR

Dostlar Konagi, yeni Ankarali miizik scene’i igerisinde, igeriginde igki ve kadin unsurunun
olmamasi sebebiyle Seymen alemlerinden, kdy odas1 sohbetlerinden ve kentli pavyon/gazino tiirti
eglence anlayisindan farkli ve 6zgiin bir konumdadir. Geleneksel tarzdaki i¢ tasarimi, kurucularinin
ve katilimeilarinin eglence anlayist ve miizik/oyun pratiklerinin yapist itibariyla, kentli pavyon
kiiltiirtinden ¢ok geleneksel koy odasi sohbetlerine daha yakin bir ¢izgidedir. Esasen kdy odasi
sohbetlerinin kent ortaminda muhafazakar bir anlayigla yeniden yorumlanmis sekli oldugu

sOylenebilir. Biitiin bu 06zelliklerine bagli olarak Dostlar Konagi, kentlesme ile birlikte koy
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odalarindan sehir pavyonlarina tasinan Ankara miiziginin icerisinden icki ve kadin unsurunu
cikartmis, muhafazakar bir kdy odasi atmosferi olusturarak sehrin toplumsal ac¢idan mesra
goriilmeyen eglence anlayisina tam anlamiyla mesrQ bir alternatif yaratmistir. Bu yonde var olan
toplumsal talebe dogru zamanda dogru bir igerikle yanit vererek onemli bir boslugu doldurmustur.
Bu durum bir yoniiyle, Ankarali eglence anlayisinin yasadigi degisim ve doniislim silirecine isaret
etmektedir. Dostlar Konagi, katilimcilarin sik sik “gercek eglence bu” diyerek vurguladigi iizere
para, yas, kidem veya statii gibi herhangi bir 6n kosula bagli olmadan herkesin esit konumda olarak
dogal, icten ve samimi bir sekilde eglenebilmesine ve duygularini 6zgiirce disa vurabilmesine
imkan taniyan eglence anlayis1 barindirmaktadir. Mekanda bulunan miizisyeninden dinleyicisine
herkesin samimi bir sekilde eglendigine ve orada bulunmaktan mutlu olduguna kanaat getirmek
icin basit bir goézlem yeterlidir. Bunlarin yan1 sira pavyon eglencesinin gerektirdigi maddi giice
kiyasla ekonomik agidan toplumun her kesimi tarafindan son derece ulasilabilir bir eglence tarzidir.
Dostlar Konagi’nin gerek fiziki katilim gerekse sosyal medya etkilesimi a¢isindan bu derece yogun
bir ilgiyle karsilagip talep gormesinin ardinda biitiin bu sosyolojik ve ekonomik sebepler

yatmaktadir.
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YENI ANKARALI MUZIK SCENE 'IN MESRU BIR PERFORMANS MEKANI OLARAK DOSTLAR KONAGI

New Ankara music is a music genre with a syncretic structure that emerged in Turkey after the
1990s with the combination of Ankara folk songs, arabesque music and some elements of pop
music. This new Ankara music, which gains its identity from the local characteristics of Ankara
and its surrounding provinces, creates a music ‘scene’ in terms of local facilities and resources,
musicians, audience, sound and ideological similarities. In a general definition, the concept of
scene refers to a community of people coming together around a certain type of music in a certain
geographical area. For this reason, in this research, I prefer to call this atmosphere that has formed
around Ankara music in the city of Ankara as the ‘new Ankara music scene’ based on Prof. Dr.
Omer Can Satir's concept proposal. One of the main dynamics that bring Ankara music into
existence within the Ankara music scene is the various performance environments such as village
rooms, seymen orgies and pavilions-casinos where this music is performed live. One of these
venues is Dostlar Konagi, which has become very popular in recent years with the influence of
social media and is in high demand. Dostlar Konagi is located in the Sincan district of Ankara and
it is an entertainment venue where Ankarali music is performed and folk dances from the Ankara
region are played. Dostlar Konagi, which is a place where music is produced with live performance
and meets with the audience in the Ankara music scene, offers a new alternative to the
understanding of entertainment in Ankara with its original music and entertainment practices.

Dostlar Konagi, which has an entertainment concept centred on Ankara music, continues to exist
with increasing interest as a reflection of various social demands. The starting point of the research
are the questions of what kind of music practices the venue in question contains, which social
reasons have led it to attract so much attention and become popular, and what the feelings and
thoughts of those who share this event are. In this context, in this research, I aimed to analyse
Dostlar Konagi, this new performance venue of new Ankara music, in different dimensions, using
conceptual tools such as ‘scene’, ‘art worlds’ and ‘carnivalesque’. In the research, I used a
combination of qualitative data collection techniques such as observation, interview and content
analysis of the ethnographic research method, which is one of the basic methods of music scene
studies. Accordingly, I personally participated in the entertainment held at Dostlar Konagi on
28.12.2024. In order to make broader and more detailed observations, I watched hundreds of
minutes of videos from the venue's YouTube page. I conducted interviews with two different
participants who took part in the programmes at Dostlar Konag1 as a musician and as a listener in

more than one programme. I asked them questions about what Dostlar Konagi meant to them and
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what they thought about the entertainment practices here. Apart from these interviews, I tried to
understand the atmosphere of the venue from the founder's perspective by reading various
statements made by Serdar Dogan, the founder of Dostlar Konagi, on social media. Finally, I
completed the content analysis by examining the comments on Dostlar Konagi's YouTube,
Instagram and Google pages. All these analyses show that the research was structured in qualitative
type and many qualitative data collection techniques were used together. As a result of the research,
I concluded that Dostlar Konagi created a conservative village room atmosphere by removing the
element of drinking and women from the entertainment practices of Ankara music and created a
legitimate alternative to the entertainment life of the city of Ankara in terms of social norms. |
found out that Dostlar Konagi is quite different from seymen orgies, village room chats and
pavilion/casino-type entertainment concepts for reasons such as not containing the element of
drinking and women, having a strong performer-listener interaction and having a carnivalesque
social environment. I found that those who shared this event in physical or digital media praised
the conservative aspect of Dostlar Konagi and that this conservative structure encouraged
participation in the event. On the other hand, I argued that Dostlar Konagi has a carnivalesque
entertainment concept that allows everyone to have fun in a natural and sincere way and express
their emotions freely without any preconditions such as money, age, seniority or status. In addition
to these, considering the fact that it is easily accessible to all segments of society in terms of
economy, I am convinced that the social and economic reasons behind the place's attracting so
much attention in terms of both physical participation and social media interaction are the
aforementioned social and economic reasons. Filling an important gap by responding to various
social demands with the right content at the right time, Dostlar Konagi also indicates that the

understanding of entertainment in Ankara has entered a new process of change and transformation.
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