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Muzikte yorum unsurlarini etkileyen faktorler esere, icra ortamina, yorumcunun becerisine ve birikimine gore degisiklikler
gostermekte olup pek ¢ok segenedi icinde barindirmaktadir. Bu durumda karsilasilan yontemler ve yorumun igeriginin
nasil olacadi bu galismada hem teknik hem de felsefi olarak irdelenmeye galisiimistir. Sanat Uretimi konusunda eserin
Ureticisi, bestecisi s6z sahibi ise sanatin sunumu asamasinda s6z sahibi yorumcudur. Tanb(ri Cemil Bey'e ait muhayyer
saz semaisinin yorumlanmis versiyonundan yola ¢ikarak anlasiimaya galisilan tercihler, 6nce sosyoloji ve felsefe bakisiyla
temelleriolusturulmus ardindan teknik 6zellikler uluslararasi muizik literatrt gergevesinde analiz edilmeye ¢alisiimistir. Elde
edilen verilerin icracidan yansiyan psikolojik sebepleri tartisma konusu olarak yerini almistir. Ylzyillardir tartismaya agik
olan bu husus, glizelin pesinde neler yapilabilir ya da giizelin dlgusu nedir sorusuna tatmin edici bir cevap verememektedir.
Yorumcu, guzel ile ilgili arayis icindeyken teknik sinirlara bagl kalmali midir? Yorumcu igin glizel olan ayni zamanda teorik
olarak dogru mudur? Turk muzigi bestecilerinin Urettikleri miziklerde nota lGizerinde yorumcuya yardimci olacak uyarilari
yapma aliskanliginin bulunmamasina galisma igerisinde deginilmistir. Bu duruma sebep olarak Turk mazigi yazi gelenedinin
devam etmesi ve ayni zamanda Turk muzigindeki tekseslilik ve ¢algilara ait partisyonlarin bulunmamasi gdsterilebilir. Bu
arastirma ile gok segenekli yorumlama unsurlarinin anlasilmasi adina; profesyonel icracilara dislince kapisi aralamaya
galismak ve muzigi 6grenme ve anlama asamasinda olan, ilk defa karsilastigi eser igin “katkida bulunmak” sorgusunu
yapan télipler igin bir kaynak olusumu hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: ud, siisleme, yorumcu, Tanburi Cemil Bey

ABSTRACT

Factors affecting the elements of interpretation in music vary according to the piece, the environment of performance,
skill and experience of the interpreter, and include many options. This study tried to investigate the methods encountered
and the content of the interpretation in both technical and philosophical terms. Producer of the work have a say in
the production of art, while its interpreter has a say in the presentation of the art. The preferences that are tried to be
understood based on the interpreted version of the muhayyer saz semai by Tanburi Cemil Bey, were initially established
in terms of their foundations with a sociological and philosophical perspective, followed by a technical analysis within the
framework of international music literature. The psychological reasons of the obtained data reflecting from the performer
have taken their place as a subject of discussion. This matter, which has been open to discussion for centuries, cannot
provide a satisfactory answer to the question of what can be done in pursuit of beauty or what is the measure of beauty.
Should the performer remain confined to technical limits while in search of beauty? Is what is beautiful for the performer
also theoretically correct? The study mentioned absence of the habit in Turkish music composers to add warnings on
notes of music they produce that would help performer. Continuance of Turkish music writing tradition and monophony
and absence of partitions of instruments in Turkish music can be presented as the reason for this case. This study aimed
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to open doors of thought for professional performers in order to understand multi-choice interpretation elements and to
form a resource for those that are in the process of learning and understanding music and who are looking to “contribute”
to a piece they encounter for the first time.

Keywords: oud, ornamentation, oud player, Tanburi Cemil Bey

1. GIRIS

Sanat eserinin dinleyici / izleyici tarafindan algilanmasi 6éncesinde yorumcusu ile kurdugu iliskinin kendi sinirlari
icerisinde samimi olmasi sunum agisindan 6nem tasimaktadir. Yorumcunun eseri hangi sartlar icerisinde
sekillendirecegi konularina vakif olmasi gerekmektedir. Yorumcunun 6n hazirliklarindaki birlesmemis noktalar
eserin aktariimasinda eksiklik anlamina gelebilir. Besteciden ¢iktigi héli ile halka ulastigi hali arasindaki fark ve
koéprl yorumcudur.

Bu ¢alismada teknik analizler ile yorumcunun hazirlanmasi ve sosyolojik bakis agisi ile muzige destek verecek
nitelikte gelistirimesi meselesi ile ilk etapta ifade edilmeye galisildiktan sonra asil variimak istenen nokta
yorumcunun her anlamda olgunluga ulasmasi adina yapilan gaba olarak nitelendirilebilir. Yorumcu olarak ifade
edilen kisi sanatta yeterligini elde etmis bir profesyonelin yaninda yeni tanistigi eseri anlamaya galisan gelisim
asamasindaki bir 6grenci de olabilir. Burada bu iki kisiyi birbirinden ayiran husus “eserdir. Yorumcunun her
eser ile birikimini yeni bastan sorgulamasi olagan bir durumdur. Eserin Ureticisi (besteci, oyun yazari, sair vb)
eseri olustururken yorumcunun kim oldugunu bilmemektedir, bu sebeple eser bagdimsiz bir olgu, yorumcu ise
ona refakat eden fakat sunum gorevini Ustlenmis bir konuma sahiptir. Yorumcu her eserde tekrardan kiiltirel
birikimini, teknik kosullari, psikolojik hal ile harmanlayarak ortaya koyarak sunacaktir.

Sanatta yorum

Sanat eserini algilamada izleyici / dinleyici, glizel olanin farkina “ilk bakista” soru sormadan varsa da eser
ile tanisma sonrasinda olusan akilci analizde 6nce “nasil” sonra ise “neden” sorusunun cevaplarini arar.
Muzikolog Ayten Kaplan bu konuyu soyle aciklar. Bir mizik eserinin merkezini olusturan “yorumcu”dur.
Dinleyiciye eseri — eserin ruhunu, karakterini, anlamini ulastiran yorumcudur. Bu nedenle yorumcunun eseri
bir baskasina duyurabilmesi (hissettirebilmesi, anlatabilmesi) énce eseri kendisinin kavramasi, anlamasi ve
hissetmesi gerekir. Eserin formunu, olustugu zaman dilimini, ortami hatta mekani bilmesi, o eserin derinligini
kavrama ve dogru degerlendirme olanagi saglayacaktir. Eserde var olan dedgeri dinleyiciye ulastirabilmesi,
ortaya koydugu dogru degerlendirme ile mimkdin olabilecektir. Yorumcu, bir miizik ciimlesini ve dahasi,
mtizik eserinin butintndeki anlami dinleyiciye ulastirmada nlianslardan yararlanmak durumundadir. Yorumcu,
eserde anlatilmak isteneni kavrayamamissa; nlanslari olmasi gereken yerde kullanmayip eserdeki anlami
degistirebilecektir. Ayrica farkli yorumcularin farkli ntianslar yapma olasiligi her zaman vardir. Dolayisiyla
dinleyici ayni eser hakkinda farkli yorum ve anlamla karsi karsiya kalacaktir. Bu nedenle dinleyici de
(degerlendiren durumunda) eserde anlatiimak isteneni kavramak igin, bestecinin izledidi yolu takip ederek
eserdeki degeri “kendisi” kavramak durumundadir. Bunu basarabildigi oranda degisik “yorumlar” arasinda,
eserin “kendinde dederine” uygun olani belirleyebilecektir. Bunun digindaki degerlendirme, deger atfetme,
deder bicme dlizeyinde ve kisinin bedeni ve segimlerine dayali olacaktir. Eserin diger degisik yorumlar, degisim
acgisindan “kdiltiirel antropolojinin inceleme alanina girmektedir (Kaplan, 2019). Kaplanin yukarida ifade etmek
istedigi, yorumcunun tercihlerinin bir biling ve birikim ¢ergevesinde olmasi ile anlam kazanacagdi meselesidir.
Aksi durumda kisisel zevkten 6teye gitmeyeceginden bahseder. Bu anlatilanlar disinda g0sterilen gaba ise
nlans ve tercihlerin yerli yerinde olmamasi ile sonuglanabilir. Burada “yerli yerinde” ifadesinde anlatiimak
istenen ise bir sinirlandirma ya da kurallara uymaya c¢alismaktir. Yorum segenekleri arasinda pek ¢ok ihtimal
oldugu gibi bunun estetik sinirlamasini da Gombrich sdyle aktarir. Sanat &zgurltigld degerlendirilirken
genellikle sanat kavrami ile iliskilendirilen “glizellik” ise, duyularimiz arasindaki bigim baglantilarinin birligidir.
Insan, duyularinin éniine koyulan seylerin bicimine, yiizeyine ve kiitlesine gére davranir. Dolayisiyla bu bicim,
ylizey ve ktitle belli éigcllere gbre dizenlenmisse nesne insanin hosuna gider. Bu da glzellik duygusudur
ve kavram aslinda eski Yunan'dan dodgan bir ideal felsefenin (irtintidiir. S6z konusu felsefe, Apollon veya
Afrodit gibi miikemmel bigimli, mikemmel 6Iglll ve doganin en ylksek noktasi olan ideal insanin yticeltiimesi
fikrine dayanmaktadir. Bu nedenle eski Yunandan itibaren insanlar sanatta bir geometrik kanun bulmaya
calismiglardir; ¢linkd sanat glizellik, glizellik de ahenk demek oldugundan; ahenk de orantilarin gbézetilmesinden
dogddugundan, bu orantilarin dedismezlidini kabul etmek akla yatkin olmaktadir (Gombrich, 1986, ss. 20-23)
Yasar Ozrili, sanat eserinin sorgulanmasi konusuna sdyle katkida bulunurlar. Sanat eserleri, felsefi acidan
incelenerek derinlemesine bir anlam ve deger kazanabilir. Sanat, insanlarin dlslincelerini, duygularini ve
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hayallerini ifade etmek igin kullandigi bir aracgtir ve felsefe de insan deneyimlerinin ve varolussal sorularin
anlamini ve dogasini kesfetmek icin kullanilan bir aragtir. Bu nedenle, sanat eserlerinin felsefi ¢ézliimlemeleri,
insanlarin varolugsal sorularini, toplumsal meselelerini, ahlaki ve etik konularini anlamak i¢cin 6nemli bir aractir.
Sanat eserlerinin felsefi ¢béztimlemeleri, sanat eserlerinin neden var oldugu, insanlarin onlari neden yarattigi,
sanat eserlerinin ne anlama geldigi ve insanlarin onlari nasil yorumladidi gibi temel sorulara yanit arar. Sanat
eserlerinin felsefi ¢bzlimlemeleri ayrica, estetik 6zellikleri, sanat eserlerinin i¢erikleri ve disavurumlari ile ilgili
sorulari da ele alir. Sanat eserlerinin felsefi ¢ézlimlemeleri, sanatin bir dizi farkh disiplinde incelenmesine
olanak tanir. Ornegin, sanatin felsefesi, giizel sanatlar tarihi, estetik ve elestirel teori gibi farkli disiplinler,
sanat eserlerinin felsefi ¢ézlimlemelerinde siklikla kullanilan araglar arasindadir. Sanat eserlerinin felsefi
¢bzlimlemeleri, sanat eserlerinin anlamini, dederini ve toplumsal ve Kkiiltlirel énemini anlamak icin énemli
bir aragtir. Bu tir ¢ézlimlemeler, sanat eserlerinin yaraticilari, yorumlayicilari ve izleyicileri i¢in daha derin
bir anlayis saglar ve insanlarin sanata ilgisini arttirabilir (Ozrili, 2024). Miizik gercevesinden ele alinacak
olunursa yorumcunun ya da Ureticinin “glizel” arayisi élgiler ile tanimlanabilir. Ornegin sesin veya perdenin
teorik karsiligi, muzikteki zaman kavraminin netligi ve ya tim bunlarin toplaminda intizam igerisindeki sesler
“glzel” olarak nitelendirilebilir. Bu bilgiler 1sidinda yorumcunun ya da Ureticinin 6zgurlik kapisinin agildig ya
da sinirlandigi séylenebilir.

Miizikte yorum

Turk mizigi ¢alg icrasinda yorum meselesi, eserin bestelendidi, belge / nota olarak aktarildigi sekliyle icra
edilebilmesinin 6tesinde, icracinin da alanda var olabilmesiadina 6nem arz etmektedir aksi takdirde yorumculuk,
bir &ncekinin ya da taklit edilmeye calisilan ustanin tekrari niteligindedir. icracinin var olabilmesi hususu séyle
aciklanabilir. Bestecinin kompozisyonu kurma asamasindaki diistinceleri temel ifadeyle melodi Gretmek oldugu
varsaylldidinda, bestecinin muzigin ana hatlar disinda ve o6zellikle Tirk muaziginde ntuansa dayali ayrintil
uyarilar yapmadidi gorilebilmektedir. Tlrk mdzidi notalan Uzerinde eserin dinamiklerine, stslemelerine ya
da en azindan bestecinin kendi istedidi icra tavsiyelerine ait yazili isaretlere rastlanmamaktadir. Cinugen
Tanrikorur, Mutlu Torun, Yalgin Tura, Oguzhan Balci vb. gibi bestecilerin muziklerinde kendi istedikleri
ndanslarin, kiglk olcekte stslemelerin veya uluslararasi muzik literatirtiinde kullanilan terimlerin yazili oldugu
gorulebilse de genel olarak bu duruma Tlrk muiziginin yazili geleneginde rastlanamamaktadir. Bunun 6nemli
sebeplerinden biri olarak aktarimin mesk yolu ile yapilmis olmasi gdsterilebilir. Gelenekte dgreticinin kendi
bildikleri ile beraber tavrini da 6grenciye aktarmasi yazili yollardan gergeklesmemistir. Bu sebeple her hoca
kendi tavrini 6grencisine aktarmak suretiyle ekoliiniin devamini insa etmistir. ilerleyen siirecte bestecinin
esere dair ayrintilari nota Uzerinde belirtmemesi meselesi icraciya ya da ustaya kendini ifade edebilecedi
genis bir alan birakmasinin olumlu ya da olumsuz yonleri de ayrica tartisilabilecek olan bir durumdur.

Uslab, miizigin perde yapisi, nazari dzellikleri, cok segenekli siisleme elemanlarinin arasindan kendine 6zgii
bazi basliklara sahip olmasi konusu olarak ifade edilirse, tavir da bunlari kullanma yetkisine sahip olan icraci
operatdrun, i¢cinden segctikleriyle genel hatlarini harmanlamasi i¢in gosterdigi iradedir, yani tavir kisiseldir.
Mehmet Goniil bu konudan sdyle bahseder “Uslibun temelinde, yine icr4 ile aktarilan nazariyat ile birden ¢ok
icranin zamani, alani, sekli, hali, yolu varken; tislGbun temel tasi olan tavir, genel icra Usldbu icerisinde 6zglin
goris, duyus, anlayisla ayrilan ferdi yorumlama becerisi ile sadlanan katkiyi ifdde etmektedir (Gonll, 2024).
Yiimaz Oztuna da bu konuya farkli bir tanim ile bakar “Giizel sanatlarda takip edilen hususi yola “mektep”
(ecole), sanatg¢inin i¢ karakterine ait hususi yola “lslup” (style) denir. Musikide gerek bestekarda gerek icracida
Uslup meselesi ¢cok mihimdir. Zira sanat¢inin ibda kabiliyetini gésterir. Bltlin blylk bestekarlarin ve blytk
icracilarin digerlerinden az veya ¢ok fakat mutlaka farkli (sluplari vardir (Oztuna, 1990). “Yorumlayabilme”
meselesi ise galginin ne oldugu (teknik yeterligi, ses genisligi, Gflemeli yayli, mizrapli vb oldugu, akort sistemi,
icra kolayhdi veya icra aninda icraciya sagladigi konfor vb), eserin tasidigi kimlik (bestecisi, nerede icra
edildigi, bestelendigi donem vb) insan sesi ise ses genisligi (soprano, tenor, alto vb) ve icracinin o an sahip
oldugu teknik yetkinlikler ile sinirlanir.

Bu galismada ozellikle tartisiimak istenen konu, yorum unsurlarinin ¢alismanin sonunda yer alan 6rnek icra
niteligindeki Tanbdri Cemil Bey’e ait muhayyer saz semainden yola gikarak ve dzellikle ud galgisi lzerinde
yapilabilmesi muhtemel teknik beceriler ile alakall anlatilabilmesi ile somutlastiriisa da asil aranan husus
yorum unsurlarinin neye goére tercih edildigidir (Nota 1). Eserin Tanbdri Cemil Bey’e ait olmasi hususunda
farkli gorlsler de yer almakta olup eserin ilk ¢ hanesinin Tanb(ri Cemil Bey'e son hanenin ise (di Nevres
Bey’e ait oldugu, mizigin musterek yazildigl hususu da Onur Akdogu'nun (0di Nevres Bey isimli kitabinda yer
almaktadir (Akdogu, 1990). Universal sistemde kabul gérmiis unsurlarin (¢carpma, legato, glissando, rubato,
crescendo, forte vb.) muhayyer saz semasi Uzerinden yorumlanmasi esnasinda eserin iginde karsilasilan belli
basliklardan segilmis bulunmaktadir. Segilen unsurlar ve eserin yorumlanmasi Enver Mete Aslan tarafindan
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yapilmis ve gelenekte kabul goérdigu duslnllen, ozellikle de basta Tanburi Cemil Bey'in kendisi olmak
lizere, Yorgo Bacanos, Serif Muhiddin Targan, ihsan Ozgen, Necdet Yasar, Derya Tiirkan, Murat Aydemir
gibi isimlerin icralarinda rastlanan tercihler ve bunlarin harmanlanmasiyla elde edilmistir. Tirk muzigindeki
“somut” tekseslilik sebebi ile birlikte her ¢alginin ayni mizigi ve notayi ¢aldigi herkesge bilinmektedir bu
sebeple galgiya 6zel bir partisyon bulunmadidindan bestecinin yorum unsurlarini ayrintili olarak yazmasi da
beklenemez. Clinkl nlanslar galginin yapisi ile de baglantihdir. Bu galismadaki nota tGizerindeki ifadeler bir ud
partisyonu ya da solist ud icrasi olarak algilandiginda elde edilmek istenen sonug daha net anlasilacaktir. Ses
kayitlarindan yola ¢ikarak akort sistemine bakildiginda son ylzyilda denenmis ve denemeden Oteye gitmis,
kabul gormus sistemler bulunmaktadir. Standard kullanim olarak tabir edilebilecek olan akort sisteminde tiim
tellerin tam dortlu araliga sahip oldugu ve alttan baslayarak, gerdaniye, neva, diigéh, hiiseyni asiran, kaba
blselik ve kaba gevest oldugu bilinmektedir. Standard kullanimdan farkli olarak en Ust telin hiiseyni asiran,
kaba rast ve kaba dlgah olarak kullanildigi ve bu duruma goére daha az bir tercih olan 5. telin de yegéah
perdesine akortlandigi da 6zellikle Serif Muhiddin Targan’'in solo ud igin yazdidi ettidlerde gorulebilmektedir
(Targan, 1995). Yukarida bahsedilen akort tercihlerini Emre Kiiglikgék 2016 yilinda hazirladigi “Ulkemizde
Kullanilan Yayinlanmis Ud Egitimi Metotlarinin Karsilastirmali Analizi” isimli yUksek lisans tezi ile destekler
(Kliclikgok, 2016). Bu galismada teller arasi tam dortli aralik ile genel kabul gérmis sistem kullaniimistir. Bu
galismada asil amaglanan husus yorum meselesinin ¢ok sayidaki segeneklerinden bir tanesini segip gelisim
asamasinda olan ve fiziksel kondisyonu ortalama hizinda icra edebilen bireylere yorum anlaminda tavsiye
ve ders notu niteliginde belge olusturmayi amaglamakla birlikte yorum aninda kullanilabilecek segeneklerin
ayrintilarini ele almak, teknik ve Otesinde yoruma sebebiyet veren basliklari anlamaya ¢alismak olacaktir.
Tekrar ifade etmek gerekir ki mevcut nota lzerindeki yonlendirmeler olasi pek gok segenekten sadece bir
tanesidir ve sadece ud galgisi ile icrayl anlatmaktadir. Yorumcu, farkli uyaricilarin etkisinde farkli yorumlar
yapmaya hazirdir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, eser yorumlama meselesinde karsilasilan segenekleri estetik ve teknik boyutlariyla
ayristirip yorumcunun kendine 6zgu tavrini olusturmasindaki etkileri ortaya ¢ikarmaktir. Ayni zamanda konu
ile ilgili 6grenme ve anlama asamasinda olan sanat 6grencisi bireylere eser analizi ile somut bir ¢alisma
materyali sunmaktir. Sanat¢inin yorumlama ile karsilastiginda elde bulunan unsurlari nasil segecegi konusunda
segeneklerin en aza indiriimesi veya bilimsel bakis agisiyla yeni segenekler eklenmesine katki saglamayi
amaglamaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Turk muzigi alaninda gelenegin aktarimi konusunda tercih edilen bir sistem olan megk ve bu sistemin yaziya
dayall olmayisi sebebiyle yazili aktarim dgretim ydonteminde yer almamaktadir. Bu kaynaklarin bati diinyasinda
Uretilen galismalara kiyasla az olusu ve elde bulunan notalar tGzerinde yoruma déir ydnlendirmelerin bulunmayisi
icraciyi, tavrini olusturmada sadece dinleme veya kisisel ¢ikarim yapma yolun itmektedir. Tirk muiziginde
hem icracilik hem de bestecilik anlaminda yenilik¢i devrin baslangici olarak kabul edilen Tanbari Cemil Bey'in
Muhayyer Saz Semai 6rnedi bu yol ayriminda hem Tlirk Mizigi Uslubunu anlamak hem de icraciligin getirdigi
bestecilik ile yorum hususunu aciklikla ortaya koyabilecek niteliktedir. Ayni zamanda yapilan analiz ile Tirk
muzigi eseri Uzerinde yazi ile yapilan yonlendirmeler icracinin Gniversal mizik yazisini anlama ve icra etmesi
konusunda 6nem tasimaktadir.

2. YONTEM

Besteci tarafindan eserin nlans ayrintilari hakkinda bilgi verilmeksizin ginimize gelen Muhayyer Saz
Semalnin bestesi Enver Mete Aslan tarafindan yorumlanmis notasinin uluslararasi muzikal ifade ydninden
analizi yapilmistir. Sanat eseri icerisinde mevcut ve agiga ¢cikmayi bekleyen ayrintilarin anlasiimaya galisiimasi,
Ali Yildinm ve Hasan Simsek’in Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Ydéntemleri isimli galismasinda soyle belirtilir.
“Bu cergevede, icerik analizi yoluyla verileri tanimlamaya, verilerin icinde sakli olabilecek gergekleri ortaya
cikarmaya calisiriz. Icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve
temalar ¢ercevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecedi bir bigcimde dlizenleyerek
yorumlamaktir (Yidinm ve Simsek, 2016, s. 227). Bu aglklama gergevesi ile paralel giden bir yéntemin

uygulanmaya galisildigini belirtmek gerekir.
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Daha da miizikal ayrintiya yakin bir ifade ile “igerik analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin bazi
sbzclklerinin daha klgUk icerik kategorileri ile 6zetlendigi sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir.
Bir mesajin belli 6zelliklerinin objektif ve sistematik bir sekilde taninmasina yoénelik ¢ikarimlarin yapildigi
bir tekniktir (Blylkoztirk vd., 2019, s. 259). Uluslararasi miizik dinamikleri gergevesinde Tirk miiziginde
kullanilan nianslarin agiklanmasi yoluna gidilmistir. Teknik analizlerin giktilari ile varilmaya ¢alisilan sonugta
yorum tercihlerinin neye gore yapildigi estetik ve bilimsel kaynaklara dayanmak sureti ile tartismaya agiktir.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Bu ¢alismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri toplama islemi yapilmamistir. Yontemi itibariyle bu
arastirmanin etik kurul onayi zorunlu olmayan ¢alisma olduguna karar verilmistir.

3.BULGULAR

Bu baslik altinda secilmis olan tanimlar yukarida da bahsedildigi gibi uluslararasi kullanimda olan tim teknikleri
kapsamamaktadir. Eserin icrasi sirasinda tercih edilen tanimlar 6zellikle Tlrk muzigi Uslubunda kullanilabilirligi
olan basliklardan olusmaktadir. icracinin tercihleri eserin teknik gercevesine, fiziksel kondisyonuna ve estetik
kayglyla olusan uretim / yaratim derinligine baglidir.

3.1.Carpma

Bir ana ses dncesinde, bir ana ses sonrasinda veya iki ses arasina eklenen ve tek nota ile yapilan kiguk
eklemedir. iki ana nota arasindaki zamanda degisiklige yol agmaz. Nota lizerinde Ustii gizgili kiiglik sekizlik
nota sekli ile () gosterilir. Udda mizrapl veya mizrapsiz olarak icra edilebilir, mizrapli veya mizrapsiz olmasi
durumu sekil ile ayrica gosterilmez. Carpmanin yapildidi an itibariyle hangi zamana ait olduguna dair iki farkli
yer belirlenmistir. Dederini kendinden dnceki ve kendinden sonraki notadan alan iki farkli zamana ait gcarpma
bulunmaktadir.

3.1.1. Degerini kendinden sonraki notadan alan carpma

Birim zaman kdsesi ¢arpmanin yapildigi andir. Baska bir ifadeyle anlatilacak olursa metronomun vurdugu an
ana nota yerine ¢arpma yapiimis ve ardindan ana notaya gegcilmistir. Bu sebeple gergek notanin ¢alinmasi
gereken anda garpma yapiimis ve gergek nota ¢arpmanin yapildigi stire kadar gecikmistir. Asagidaki sekilde
Uzerinde “x” isareti konulmus olan notalar (¢arpmalar) metronomun vurdugu ani belirtmektedir. Bag isareti de
bu yonlendirmenin aidiyetini saptayarak ¢carpmanin zaman ve muzikal olarak hangi nota ile iliskide oldugunu
belirtmektedir. Carpma sadece bir stsleme elemani olarak degil, perdesi ¢algilarda bir basamak gorevi
gorerek icracinin perdeyi bulabilmesi ve muzikal bir bakisla basabilmesi adina duyumda ve icrada konfor
saglamaktadir.

Sekil 1
Dederini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
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Eser icinde kullanimi ve analizi

Sekil 2
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
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Sekil 2'de eserin 1. ve 2. Olgusinde bulunan gerdaniye perdesine c¢arparak muhayyere giden bir ¢arpma
gorulebilmektedir. Carpmanin asil notadan 6nce geldidi ve bag isareti ile zaman olarak asil notaya bagh
oldugu gorilebilmektedir. Carpma olarak belirtilien gerdaniye perdesi Ustten yapilacak mizrap vurusunun
ardindan muhayyer perdesine gidecek ve muhayyer perdesinde mizrap vurusu olmayacaktir.

Sekil 3

Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
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Sekil 3'te eserin 12. dlguslinde gargah perdesi dncesinde segah perdesine ¢arpma oldugu gorulebilmektedir.
Gargah perdesine ilk etapta dokunulmamis 6ncesinde 1. parmak ile segéh perdesi gosterilmis ve ardindan
2. Parmak ile gargah perdesine gegisin yumusamasi saglanmistir. Tlrk muizigi Uslubu gergevesinde diger
calgilar ile de uygulanabilen bir durumdur.

Sekil 4

Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma

13

Sekil 4'te eserin 13. Olgusunde evi¢ perdesi dncesinde neva perdesine ¢arpma oldugu gorulebilmektedir.
Ardindan gerdaniye perdesine ulasmadan evi¢ perdesi ile garpma yapilmistir. Bu durumda ¢arpma ve ana
sesin konumu parmak numaralarini belirlemekte olup, standart parmak siralamasinin disina gikilmaktadir. Bu
Olgude gerceklesen hareket ikinci tel Gzerinde yapildigindan kapall pozisyonda kullaniimistir.
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Sekil 5
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
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Sekil 5'te eserin 16. dlglislinde neva ve hliseyni perdelerinin arasinda gegisi yumusatan ve bir basamak olarak
nitelendirilebilecek neva garpmasi kullaniimistir. Carpma olmadigi varsayildiginda hiiseyni perdesine denk
gelen zaman garpma ile disinuldiginde ¢arpma sebebiyle hiseyni perdesinin geciktirilerek duyurulmasina
sebep olmaktadir.

Sekil 6

Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma

Sekil 6'da eserin 19. diclisiinde héne girisi olmasi sebebiyle baslangi¢ etkisini arttirmak amacli yapilan ¢arpma
aynl zamanda kuglk Uglu aralik atlamasi ile belirtiimis ve bu araliin mesafesi sebebiyle portamento etkisi
belirgin hale gelmistir. Yapilan hareketin 1. telde olmasi sebebiile garpma sonrasi gargah perdesi 4. pozisyonda
2. parmak ile basiimistir. 20. 6lglideki benzer hareket igin ise yine ayni pozisyon ve parmak numarasi kullaniimis
olup ¢arpma — ana nota araligi yarim ses oldugundan portamento etkisine rastlanmamaktadir.

Sekil 7
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
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Sekil 7’de eserin 22. dl¢lsinde acem perdesi duyurulmadan dnce hlseyni perdesinde bir ¢carpma yapiimis
olup ve acem perdesinin zamaninda bir gecikme gézlemlenmektedir.
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Sekil 8
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
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Sekil 8'de eserin 24. 6lglslinde hane sonu olmasl sebebiyle decrescendo ile pianoya dodru bir disls
gorulmektedir. Buradaki her iki carpma da hliseyni ve acem perdelerini yumusatacak niteliktedir.

Sekil 9

Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
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Sekil 9'da eserin 36. ol¢clstinde kullanilan garpma modeli 4. hane icin sadece bir defa bu noktada kullaniimistir.
Evi¢ perdesine gitmeden hemen dnce kullanilan ¢arpmanin ardindan parmak kaydirarak yine ayni parmak ile
ana notaya devam ettigi gorilmektedir.

Sekil 10
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢carpma

50

Sekil 10'da gorilen neva perdesinden sonra hiiseyni perdesine gidiste perde dncesinde ¢arpma ile bir 6nci
hiseyni duyumu saglanmis, mizrap oncelikle carpma yapan perdeye dokunmustur. Kuvvetli zaman ana ses
olan hiseyni perdesi olsa da vurgu kuvveti gcarpma sesinde duyurulmustur.
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3.1.2. Degerini kendinden énceki notadan alan ¢arpma

Birim zaman kdsesi ana notanin basildigi andir. Carpma ana notadan sonra gelir ve solunda bulunan ana sesin
dederinden alarak kendine zaman bulur. Baska bir ifadeyle anlatilacak olursa metronomun vurdugu ana nota
icra edilir ve ardindan ¢arpma yapilir. Asagidaki sekilde Uzerinde “x” isareti konulmus olan notalar metronomun
vurdugu ani belirtmekte olup ana sese denk gelen zamanlardir. Bag isareti de bu ydnlendirmenin aidiyetini
saptayarak ¢garpmanin zaman ve muzikal olarak hangi nota ile iliskide oldugunu belirtmektedir. Bu tir ¢arpma
ud igin 6zellikle kapall pozisyon ile inici bir seyir halindeyken klavyedeki hakimiyeti kontrol edebilmek adina
ve art arda gelen ayni seslerin aralarindaki bosluklara konumlanmak adina 6nem tasimaktadir.

Sekil 11
Degerini kendinden énceki notadan alan ¢carpma Sekil 11de baskili sesler ile érneklendirilmistir.
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Bu ¢arpma turl ile icra sirasinda su sekillerde karsilasiimaktadir.

1. Triole igerisinde kullanimi

2. Iki ayni ses arasinda yapilan garpma

3. inici iki ses arasinda yapilan carpma

4. Cikicl iki ses arasinda yapilan ¢arpma

5. Komsu olmayan iki ses arasinda yapilan garpma

Eser icinde kullanimi ve analizi

Eserin ilk Olglsunde bir defa kullaniimistir. Gerdaniye perdesinden diigah perdesine gidis esnasinda bir
dayanak vazifesi gérmektedir. Mevcut dncesinde de garpmasiz bulunan ve hiseyni perdesinden baslayan
sade ¢ikis grafigini bir farklilastirdigi diistindlebilir.

Sekil 12

Dederini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma

D =115 1. Hane

Sekil 12'de eserin ilk 6l¢lislii sonunda gerdaniye ve muhayyer arasindaki carpma muhayyer perdesinin
zamaninin gecikmesine misaade etmeden gercek zamandan once yapilmistir.
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Sekil 13

Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 13'te eserin 3. dlguslinde art arda gelen ayni seslerin arasindaki ayrismayi saglamasinin yaninda forte
olarak icra edilen &lgiiniin kuvvetinin belirginlesmesi adina énem tasimaktadir. 4. Olglide ise yine iki tiz buselik
arasinda kullanilmis {igclemenin ritmik vurgusunu pekistirmistir. Olgii sonuna dogdru piano ve decrescendo ile
sbnen kuvvetin belirginlesmesi ile yumusak bir duyum igin olanak sagdlamistir.

Sekil 14

Degerini kendinden énceki notadan alan ¢arpma

5 1. Teslim

Sekil 14'te eserin 5. dl¢lstinde tiz gcargahtan yapilan inici hareket 4. pozisyon ile yapildigindan seslerin aralarina
garpmalarin serpistirilmesi icracinin perdesiz tuse Uzerinde hakimiyeti saglamasi ve perde hassasiyeti
acisindan 6nem tasimaktadir. 6. dlglideki acem perdesi beklentisi 6ncesinde ¢arpma olarak seslendirilen
stunblle perdesi ile yakin iligkilidir. Sonrasinda iki adet Gg¢lemenin ayni iki ses arasindaki ¢arpma ile duyum
rahathidini kazanmasi ve yaninda “triole” zaman kalibin garpma ile daha net ifade edilmesi olarak gosterilebilir.

Sekil 15
Degerini kendinden énceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 15'te eserin 7. Olglisiinde gériilen durum iki ayni sesin arasinda ¢arpma yapma durumudur. iki ayni sesin
basiimasi ile yasanacak tekrar hissi ¢arpma ile yumusatiimaya ¢alisiimistir. Bu durum ¢arpmadan oénceki
sesin ortalamaya kiyasla daha uzun olmasi ve bu surenin igerisinde nota ekleme gabasi ile de alakali oldugu
sdylenebilir.
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Sekil 16

Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 16’da eserin 9. dlglslinde yine triole zamanlamasi igerisinde iki ayni ses arasinda gergeklesen bir carpma
gorulmektedir. Ardindan gelen acem perdesi garpmasi, evig garpmasina kiyasla inis grafigine kuvvetle destek
olmaktadir, inis esnasinda pestlesme meyli ile pek gok alanda karsilasiimaktadir. Bu 6lgu igin son unsur ise iki
gargah arasindaki yumusakligi sagladigi diisiiniilen neva perdesine yapilan garpmadir.

Sekil 17

Dederini kendinden énceki notadan alan ¢arpma

Sekil 17°de eserin 11. 6lglslinde triole ve iki ayni ses arasinda yapilan garpma yogunlukla gorilmektedir.
Yukaridaki maddelerde belirtilmis olan triole vurgusunun belirginlesmesi meselesi burada da 6ne gikmaktadir.
12. Olglide ise 4 defa arka arkaya vurulan hiiseyni perdesinin aralarina serpistirilmis olan carpmalar
gorulmektedir.

Sekil 18
Degerini kendinden énceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 18'de eserin 13. dlclisiinde iki adet benzer nitelikte carpma gériilmektedir. Oncesinde 32'lik degerdeki
nota olmasli, garpmanin degerini aldigi notanin staccato olarak icra edilmesi ve zamaninin uzun olmasi
sebebiyle bu alanda ¢arpma yapilmasi tercih edilmistir. Sayilan sebepler arasinda en baskin olaniise sataccato
ile kesik galinmasi gereken sesin susturulmasina yardimci olmasidir.

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(3), 631-660 641



Enver Mete Aslan

Sekil 19

Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 19'da eserin 15. dl¢ustinde inis esnasinda gorulen 4 basamakli yapi ikisi 8'lik ve 16°lik diger ikisi ise triole
kalibinda yorumlanmustir. inis bagsmaklari arasinda bir list sese carparak yapilan inis oldukgca sik karsilasilan bir
durumdur. Ayni zamanda acem perdesinin kullaniimis olmasi yine ilk garpmanin sinbule perdesine yapilmasi
ile iliskilidir. 16. Olclide tartimlar farkli olsa da yine iki ayni ses arasinda ¢arpma gériilmektedir.

Sekil 20
Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma

Sekil 20'de eserin 18. odlguslinde ilk yapilan garpma triole i¢in destekleyici bir unsur olup sonrasinda gelen
carpma ise inici bir hareket ile bir Ust notaya dokunmak suretiyle inise destek amaclidir. Sonrasinda yapilan
garpmalar ise iki ayni ses arasinda yapilan garpma seklindedir.

Sekil 21
Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma
19 3. Hane
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Sekil 217'de eserin 19. dlgusinde ¢arpma inici bir hareket ile bir Ust notaya dokunmak suretiyle inise destek
amagclidir. Cargah perdesinden sonra neva garpmasi ile segah perdesi elde edilmistir.
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Sekil 22

Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 22'de eserin 21. dlglsunde gorildigu gibi bu turdeki tim ¢arpmalar iki ayni ses arasinda yapilmistir.
Ayrintili bakilacak olursa ilk garpma ardindan bir ¢ikici seyir izlendidi i¢in garpma segah perdesine yapilmis
fakat ardindan gelen ikinci ¢arpma inici bir seyrin habercisi oldugundan siinblile perdesi devreye girmis ve
carpmada da bir pestlesme gériilmistiir. 24. élciide bulunan ikinci ve {iglincii garpmanin ritmik formdili ayni
olmakla birlikte ikincisi bir ses asagidan tekrarlanmistir. Son garpma ise iki ayni ses arasinda triole kalibini
pekistirmektedir.

Sekil 23

Degerini kendinden énceki notadan alan ¢carpma

Sekil 23'te eserin 23. oOlcuslindeki ilk carpma yine triole kalbini destekler nitelikte ve iki ayni ses arasinda
yapilmistir fakat ikinci garpmanin kullanim yontemi ise inici seyir gésteren melodi igin bir st notaya ¢arparak
asagidaki notaya ulasma yontemidir. Satirin sonunda yer alan garpmanin ise yine iki ayni ses arasinda bulunan
ve bu analiz igerisinde sik kullanilan bir segenek oldugu goérilmektedir. Bu garpma bir hédne sonunda yer
almasi sebebiyle frenleyici bir gorev Ustlenerek bir tiir staccato islevi de gérmektedir.

Sekil 24
Degerini kendinden énceki notadan alan ¢arpma
4. Hane
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Sekil 24'de eserin 31. dlglislindeki carpmalarin hepsi arka arkaya ayni gorevi Ustlenmektedir. 4. Hane olmasi
sebebiyle bu boélimdeki icra hizi farkhlik tasimakta olup, zaman darliyi sebebiyle kapall pozisyonlarda
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tercihlere oncelik verilmemistir. Cargah perdesi 4. parmak ile Il. pozisyonda kullaniimistir ve bununla birlikte
¢arpma yapacak olan parmak da 2, 3, ve 4. Parmak olmustur. Once inis seyrine destek veren ¢arpma clmle
sonuna geldiginde tiz durak kararina varmadan segah perdesine ¢arpma yaparak muhayyer perdesinde kalis
yapmistir.

Sekil 25
Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 25'te eserin 33. dlglstndeki ilk yapilan garpma iki ayni ses arasinda digeri ise inise destek amagli yine
muhayyer perdesine yapilan ¢arpmadir. Sonraki garpma ise muzik cumlesinin genel olarak karara dogru
gidisiyle alakali bir yolculugun baslangici olarak dislnullmesi gerekmektedir. Tiz gargéh perdesine 4. parmak
kullanilarak yapilan ¢arpma igin fiziksel olarak hazirlik gerekmektedir. 35 ve 36. dlgllerde ise hliseyni perdesi
aralarina acem perdesi ile garpma yapildigi gorilmektedir.

Sekil 26
Degerini kendinden énceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 26'da eserin 37. dlglslndeki melodik yapi 33. 6lglideki melodi ile benzerlik goésterdidi igin kullanilan
garpma modeli de birbirine benzemektedir. 39. dlglide gorilen ¢arpma ise gikici bir seyir izleyen melodi fakat
kendi icerisinde bakildiginda hem iki ayni ses arasinda hem de ¢ikici iki ses arasinda yapilan ¢arpma oldugu
gorulmektedir. 40. dlgude yine ayni sekilde inici bir melodiye sahip bir grafik gorilmekte olup yakindan
bakildiginda hem iki ayni ses arasinda hem de inici iki ses arasinda yapilan garpma oldugu gorilmektedir.

Sekil 27
Degerini kendinden énceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 27'de eserin 41. dlguslindeki garpma tercihi yine 37 ve 40 numarali dlgulerdeki garpmalara benzerlik
gdstermektedir. inici bir seyir icerisinde hem ayni iki ses arasinda hem de inici iki ses arasinda carpma
yapilmistir. Karara gidisin yaklasmasi sebebiyle inici bir melodi grafigi hakim olup bunun igerisinde kullanilan
carpmalar ise ya iki ayni ses arasinda ya da inici iki ses arasinda yapiimaktadir.

Sekil 28
Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma
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Sekil 28'de eserin 45 ve 46. oOlgulerindeki ¢arpma tercihi yine bir onceki maddeye benzerlik gostermektedir.
Inici bir seyir icerisinde hem ayni iki ses arasinda hem de inici iki ses arasinda ¢arpma yapilmistir. Kullanilan

degerlerinin siklikla kullanimi ise devamli duyuldugunda triole duyumunu animsatmaktadir.

Sekil 29
Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma

48 4, Teslim

fp. o » » » T £ » .

y A |!1‘ FAY | 1 | |

A\ ! —

\.‘jl s ) —— | ]
[———— T —

O« ’ . o)

P L s e e e o — ‘ )

lﬁ*‘ S J J J - L o o

¢+

2.P 1. P.

Sekil 29'da eserin son teslimine bakildiginda diger teslimlere kiyasla bir oktav pest oktavdan icra edildigi
gorilmektedir. Kaba bdselik perdesine kadar gerceklesen inis esnasinda inici sesler arasinda bes adet
carpma yapilmistir. Ozellikle belirtmek gerekir ki rast perdesinde iken yapilan diigah garpmasinin 4. parmagi
acarak yani ekstansiyon yaparak gercgeklestiriimesi gerekmektedir. Aksi takdirde garpa dligah perdesine
degil zirglle perdesine yapilmis olur.
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Sekil 30

Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma yéntemi Sekil 30 ile 6rneklendirilmistir.

49 50

Sekil 30’da eserin 49. dl¢listinde acemasiran perdesi sonrasinda yapilan diigah carpmasinin komsu olmayan
sese yapllan garpma oldugu gorilmektedir. Acemasiran perdesinden sonra pozisyon degistirmek suretiyle
yapilan atlama ile dligéh perdesine ¢arpma yapilmistir. Sonrasinda ise yapilan ¢arpmalar iki ayni ses arasinda
yapilan garpma seklinde gergeklestirilmistir.

Sekil 31

Degerini kendinden énceki notadan alan ¢carpma yontemi Sekil 31 ile érneklendirilmistir.

Sekil 31de eserin 52. dlglstnde triole kalibindaki iki segéh perdesi arasinda yapilan ¢arpma ardindan inici
nitelikteki melodi yapisinin karara yaklagmasi ile evi¢ yerine acem perdesi garpmasi gorilmektedir. Son olarak
iki ayni ses arasinda yapllan iki adet carpmadan sonra icra sona ermektedir.

3.2. Staccato

En yaygin ifadeyle “Staccato” italyanca bir miizik terimi olup (Fransizca “Coupé” Almanca “abgestossen”)
Sesleri kesik kesik duyurmak anlaminda kullanilan bir ifade bicimidir (Aktlze, 2004,. 554). Kesik kesik
galinacak ydnlendirmesi notanin Uzerine konulan nokta ile gdsteriimektedir. Nota degeri ne olursa olsun
sesin uzamasi kesilir. Uflemeli calgilarda nefes iletimi kesilerek, yayl calgilarda yayin tele olan sirtiinmesi
durdurularak yapilir. Udda ise tele vurduktan sonra sesin kesilmesi klavye Uzerindeki elin telin titresimini
durdurarak susturmasi yolu ile yapilir. E§er staccato yapilacak olan ses baskill bir ses ise sol elin parmak
bastidl perde hafif¢e susturularak telin titresimi ve sesin devami durdurulur ve staccato gergeklesmis olur.
Muhayyer saz semaisi icerisinde kullaniminin genellikle piano (p), dlsuk kuvvetle galinmasi gereken notalara
denk gelmis oldugu gorulmektedir fakat staccato, bunun disinda kuvvetli calinan anlar igin de tercih edilen bir
ifadedir.
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Eser icinde kullanimi ve analizi

Sekil 32

Staccato kullanimi
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Sekil 32'de eserin 5. dlglstndeki iki muhayyer perdesi Uzerinde yapilan staccato, ardindan gelen 16'lik
degerlere ve crescendo ile yapilan gliglenmeye hazirlik niteligindeki sakinlik olarak ifade edilebilir.

Sekil 33

Staccato kullanimi
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Sekil 33'te eserin 13. Olgusindeki 32'lik deder sonrasinda gelen staccato hemen ardindan gelen ¢arpma ile
rahat ifade edilebilir bir hal almaktadir. Baskill sese yapilan staccato sol elin garpma yapmasiyla dogal yoldan
seslendirilmis olmaktadir.

Sekil 34
Staccato kullanimi
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Sekil 34'te eserin 22. dlgusindeki iki muhayyer perdesi Uzerinde yapilan staccato, ardindan gelen 16°lik
degerlere ve crescendo ile yapilan glglenmeye hazirlik niteligindeki sakinlik olarak ifade edilebilir. Kuvvetli
mizraptan dusils ve ayni zamanda inici melodi, buradaki staccatoyu desteklemektedir.
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Sekil 35

Staccato kullanimi
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Sekil 35'de eserin 28. dlglstinde inici melodi ve ayni zamanda piano yonlendirmesi ile hafif galinmasi gereken
seslerin yorumlanmasi slirecinde staccato varligi 6nem kazanmaktadir.

Sekil 36
Staccato kullanimi
4. Hane
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Sekil 36'da eserin 30. 6lgusl 4. hanenin giris kismini olusturmaktadir. Kuvvetsiz mizrap vuruslariyla baslayan
hane 2 6l¢l sonra kuvvetlenerek forte vurgularla ilk ciimleyi tamamlamaktadir. Burada hem piano hem de
forte vuruslarin staccato ile yapilabilirligi gorilmektedir. Bu hanede ritmik yapi ve ¢arpmalarin siklidi staccato
ile ifadeye zaman tanimadigi dislincesi ile bir defaya mahsus olarak sikisikligi olmayan bir alanda tercih
edilmistir.

Sekil 37

Staccato kullanimi
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Sekil 37'de eserin 48. dlgusu, 4. teslimin giris kismini olusturmaktadir. Teslime, diger teslimlere kiyasla bir
oktav pest bdlgeden, rast perdesinden baslanmistir. Bu baslangi¢ sebebiyle olusan piano mizrap vurusu ve
ritmik zamanin izin vermesiyle staccato teknigi kullaniimistir.
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Sekil 38
Staccato kullanimi Sekil 38’de muhayyer, gerdéniye, acem ve hliseyni perdeleriyle érneklendirilmistir.
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3.3. Niians / Giirliik Terimleri

Sesin kuvveti ile ilgili yonlendirici isaretlerdir. Basilan perdenin ne kadar kuvvetli veya zayif olacagdi ile ilgili
net bir 6l¢l bulunmamaktadir, yorumcu kendi anlayisi gergevesinde dengeyi olusturmak durumundadir. Sekil
39'da bulunan isaretlere iliskin tanimlar irkin Aktiize’nin 2004 tarihinde Pan Yayincilik tarafindan 2. baskisi
yapilan “Ansiklopedik Mizigi S6zIGgu” (Aktlize, 2004) adli galismaya aittir.

Sekil 39

Ntans / glirllik terimleri arasinda ¢ogunlukla kullanilan ifadeler Sekil 39°da belirtilmistir.

Pianissimo - Cok hafif

Piano - Hafif, yumusak sesle

rp
p
mf Mezzo forte / mezzao - Yar1 kuvvetli, ne yiiksek ne de hafif sesle
S Forte - Kuvvetli, giiclii

S

Fortissimo - Daha giiglu

Crescendo (kresendo) - Sesin giirltigiinii arttirarak

DeCrescendo (kresendo) - Sesin giirligiinii azaltarak

Eser icinde kullanimi ve analizi

Eserin 2. Olgiisiinde muhayyer perdesinden baslayip neva perdesine kadar inici bir seyir gdsterip ardindan
tekrar cikis seyri izleyen melodi yapisinda goruldigu tzere mezzo forte ile baslayip pest bdlgede pianoya
disen ve ardindan yine kuvvetlenerek tiz ¢argadh perdesinde forte ile tamamlanan bir cliimle pargasi
gorulmektedir. Hane sonunda ise guglu perdesine dogru inis ile gergeklestirilen yarim karar piano kuvveti
ile son bulmaktadir. 1. Teslim basindan itibaren crescendo ile gorulen ylkselis dl¢gliniin sonunda yapilan
oktav atlamasi ile muhayyer perdesi zayif kuvvette icra edilmistir. ikinci hane basi neva perdesi iizerinde
bulunan hicaz gesnisi ile cimleye baslamis ve esas makamin disinda bir ¢esni olmasi farkhihdinin getirdigi
durum sebebiyle orta kuvvette bir mizrap kullaniimistir. 2. teslimin ilk olglisi yine zayif kuvvette bir muhayyer
perdesiile sonlanmis ve bir dncekinden farkli olarak kapall pozisyonda yapilan glissando muhayyer perdesinin
zayifligini desteklemistir. 3. hane tiz cargah perdesiile baslamasi sebebiile kuvvetli bir girise uygun niteliktedir.
Hanenin devamindaki 22. Olgliye neva perdesine varilirken diizenli bir zayiflama ile orta kuvvete diisiilmiis
ardindan ise yine neva Uzerinde yapilan climleler ile decrescendo ile piano seviyesinde h&ne tamamlanmistir.
3. teslim mezzo forte ile seyire baslamis 28. dlglide bulunan sataccatonun da destegi ile zayif kuvvette inici
bir icra gergeklestirmistir. Hanenin son odlglisiinde 16'lik ve 32'lik dederlerin de siklidi ve destedi ile forte bir
yapi olugsmus ve farkli ritmik diizene sahip olacak olan 4. haneye hazirlik yapiimistir. 4. hane piyano kuvvette
baslamis olsa da devaminda cimle sonu olmasi sebebiyle gelen uzun sesleri ritim tutarak doldurdugu
gériilmektedir. Bu durum da forte icrdya imkan saglamaktadir. 35. Olgiide hiiseyni perdesine varildiginda
hanenin finaline yaklasiimasi sebebiyle mezzo forteye dusis gergeklesmis ve ardindan hane orta kuvvette
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son bulmustur. Son teslime gelindiginde icra bir oktav pestten gergeklestigi icin zayif kuvvette bir yol tercih
edilmis ve bolimin tamamina piano vuruslar hakim olmustur. Final dncesi muhayyer perdesinden yapilan inici
hareketler yine staccato ile desteklenmis ve zayif vuruslarla icra sona ermistir.

3.4. Puandorg
Puandorg, lizerine konuldugu notanin istenildigi kadar uzatilacagini gésteren isarettir (Ulug, 20086, s. 160).
Eser icinde kullanimi ve analizi

Eser icerisinde iki sefer kullaniimis olup her ikisi de teslimlerin ilk 6lglisiiniin son darbina denk gelmektedir. ilki
(14. 6lgl) portamento ile muhayyer perdesinde yapilan puandorg olup ikincisi ise (48. 6l¢l) ayni ciimlenin bir
oktav pest bolgeden icra edilmesiyle ulasilan diigah perdesidir. Bu perdelerde ne kadar kalinacagdi hususunda
hicbir literatlirde belirlenmis bir siire bulunmamakla beraber yorumcunun tercihine birakilmigtir.

3.5. Accelerando

Gittikge hizlanarak (Aktlize 2004, s. 3) galmak anlamina gelen ifade, nota lizerinde kisaca “accel.” olarak
gOsterilir. Bu gibi durumlarda muzik icracinin anlayisi ile diizenli olarak hizlanir aksi bir isaret olmadikga devam
eder sonrasinda eger bir yavaslama var ise bu durum da ya “Atempo” uyarisi ile ilk hizina geri doner ya da
metronom hizi rakam ile belirtilerek gerekli hiza ulasiimasi saglanir.

Eser icinde kullanimi ve analizi

3. teslim, baslangicindan 28. dlgliye kadar araliksiz 16’lik degerler ile ilerlemektedir. 3. hanenin getirdigi
tiz perdeler ile hazirlanan 3. teslimde 16’lik degerlerin de destegi ile hizlanma egdilimi “accel...” uyarisiyla
belirtiimistir. 28. dlglye gelindiginde ise bdlim sonuna yaklasiimasi sebebiyle hizlanma yerini “Atempo”
ile eserin normal yurtyus hizina dondurmustdr. Ayni olgudeki staccatolar ve piano uyarisi bu yavaslamaya
yardimcl olacak niteliktedir.

3.6. Portamento, portando

irkin Aktiize'nin ifadesiyle “Tasimak sézciigiinden, parmagi kaldirmadan bir sesten digerine aradaki sesleri
de ¢cok kisa ve ana duyurarak cabuk ama yumusak kayis.” (Aktlize, 2004) olarak agiklanmaktadir. Murat
Glirel (Giirel, 2016, s. 53) ve Koray ilgar (ilgar, 2018, s. 110) kaydirma hususunu glissando ile tarif etmistir.
Portamento ve glissando arasinda ince bir duyum farkhhdi olsa da her iki tabirin de kullanilabileceginin alti
Gizilmelidir.

Eser icinde kullanimi ve analizi

Sekil 40

Portamento kullanimi
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Sekil 40'da 2. hanenin girisinde gerdaniye perdesine ulasmak igin bir kaydirma gorulmektedir. Gerdaniye
perdesi evig perdesi ardindan geliyor olsa da icrada yine neva perdesine dénilmis ve portamento yapabilmek
icin alan kazaniimigtir.
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Sekil 41

Portamento kullanimi
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Sekil 47de 2. teslimin basinda ise hisyni perdesinden baslayan bir portamento ile muhayyer perdesine
ulasiimistir. Portamento Oncesinde digah perdesi gorllmektedir fakat digah perdesinden muhayyer
perdesine direkt kaydirma uygun olmayacadi igin hliseyni perdesi basamak olarak kullaniimistir.

Sekil 42

Portamento kullanimi
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Sekil 42'de 39. olglide bulunan portamentonun garpma ile arasinda kiglk bir zaman farki vardir. Evig
perdesine varmadan dnceki hliseyni perdesinde, carpmaya kiyasla zaman olarak daha belirgin bir durus ve
kaydirma gergeklesir

4.SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Birinci bdlimde anlatilmaya ¢alisilan hususlarin t¢lncd bolim ile uygulamada anlasiimaya galisiimasi, mazik
felsefesinden, muzik sosyolojisinden ve sanat tarihinden uygulama aninda destek alinmasi olarak ifade
edilebilir. Sirasiyla ilgi duyma, 6§renme, uzmanlik ve ustalik asamalarinin her birinde bilingli bir bakis agisi
gelistirmek ile olusum ve sunum sebeplerini anlamak adina iki yol énerilebilir.

1- Besteci tarafindan Uretim asamalarinin sorgulanmasi
2- icraci tarafindan yorumlanmasi.

1. maddedeki Uretim asamalarinin sorgulanmasi meselesi bestecilik ile ilgili konulari barindirmasi sebebiyle
ayrica bir arastirma gerekliligi bulunmaktadir. Burada sorgulanan ve sonuca varilmaya ¢alisilan husus ise 2.
yol, yorumlama, yani dinleyiciye sunum asamasidir. Bu calismada incelenen 6rnek eserden yola ¢ikarak yapilan
incelemede yorumcunun tercihlerini neye gore kullandidi ve bu kullanimin sayisal sonuglarina bakildiginda
asagidaki sayilarla karsilasiimistir. Bu ¢alismanin da esas amaci olan yorum basligi altinda;

¢ 131 seste ¢carpma uygulanmistir.

- Bestecinin tanbdri olmasi etkisiyle, melodi orlintisinin garpma yapmaya uygun olmasi sebebiyle
carpma rahathkla kullanilimistir.
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- Eserin dénemiitibariyle yenilik¢i bir zaman araliginda olmasi sebebiyle ¢carpma gibi teknik kondlisyonu
ve hizi agida ¢ikartan bir yapilya musait olmasi

- Ozellikle carpmalarin aralarina rahatlikla girebildigi onaltilik ve triole yapisinin siklikla kullaniliyor
olmasi sebebiyle

- Tartisma sorusu: Daha sade bir garpma anlayisi uygulanabilir mi
26 seste staccato uygulanmistir.

- Agirlikh olarak teslimlerde kullaniimasi, her hane sonunda ve toplamda 4 defa galinan teslimin
birbirlerinden farkli olmasini saglamak amachdir.

- 4. Hanenin basindaki forte / staccato harig, tim staccato yapilar piano ve hafif mizrap vuruslu
notalarla birlikte kullaniimis ve staccatonun pianoyu destekleyebildigi gortulmustur.

- Tartisma sorusu: Forte perdelerde daha fazla staccato uygulanabilir mi?

22 dlgude piano, mezzo forte, forte, crescendo ve decrescendo uyarilari yapilmis, uyari olmayan olguler
ise bir dnceki uyari devam ediyor olmasi sebebiyle bos birakiimistir.

- Sesin siddetinin seviyesi, mizik igerisinde ayni seviyede uzun siire devam edemeyecek olup 6zellikle
19. Ylzyil ve sonrasi sonrasi muzik anlayisi ile parga iginde siklikla degisebilir bir yapiya burindigu
gorulmektedir.

- Yine 19. Yuzyil ve sonrasi bakis acisiyla piano ve forte farkliliklari komsu sesler arasinda da ciddi
siddet farkliliklari ile cesur atlamalar yapabilmektedir.

- Tartisma sorusu: piano yerine forte ya da forte yerine piano uygulamasi bakisi ile degerlendirilebilir
mi?

2 seste puandorg uygulanmistir.

- Puandorg kullanilan iki nokta birbirinin aynisi noktalardir. Oktav farkliliklari bulunmaktadir. Buradan
anlasilabilir ki; puandorg yapilmis olan perdenin bu segenege oldukg¢a uygunluk gdstermesidir.

- Tartisma sorusu: Daha fazla uygulanabilir miydi?
1 defa accelerando uygulanmistir.

- Hassas metronom analizi ile bakildiginda her icra ve analizde ¢okga karsilasilan accelerando, rubato
vb gibi tercihler bu icrada bir defa olmak kaydiyla belirgin olarak kullanildigi gorilmektedir.

- Tartisma sorusu: Daha fazla uygulanabilir miydi?

3 defa portamento uygulanmistir.

- Portamento ve glissando teknigi, kaydirma suresi 6nem tasimaktadir, kayma siresinin yavaslamasiyla
rahatsiz edici bir duruma yol agtigi gibi kayma siresinin hizlanmasi teknigin anlagilamamasina yol

acabilecektir.

- |ki adet portamento tam dértii aralidi ile yapiimis olup, bir tanesi ise ikili aralik arasinda kiigiik bir
kaydirmadir.

- Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma tekniginde de bagli sesler belirgin uygulandigi
takidrde, portamento teknigine yakin bir duyum saglanabilmektedir.

- Tartisma sorusu: Daha fazla uygulanabilir miydi?

652
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Yorumcunun Uretim esnasinda segeneklerinin nitelikli olabilmesi adina dncesinde farkli disiplinler ve miizigin
birlikte yuridagl edebiyat, tarih, dil vb. destekli gelisim gdstermesi énem tasimaktadir. Bu durumda
yorumun yon ¢izdigi istikametin felsefi, teknik, genel kiltir, teori ve sosyolojik olarak harmanlanmis bir
sekilde netlesmesi kacinilmazdir. Tartisma sorularinin netlik kazanmasi hususu sosyal bilimler ve 6zellikle
sanat alanlarinda karsilasilan bir husustur. Yuzyillardir felsefi anlamda yapilan estetik sorgulamalari blyuk
oranda kisisel tercihler sinirina dayanmasi “beseri bilimler” baslidi altinda incelenmesi gerektigi meselesini
dogrulamaktadir. Bu hususu mumkin oldugunca bilimsel gergeveye oturtma g¢abasinda sanatginin
Ozgurlagunu yitirmeden galismasina olanak vermelidir. Estetigin sorgulanmasi adina muzikal ¢iktilarin teoriye
sigdiriimasi gabasindan ziyade dogru bir yontem oldugu dislnllen mizikal giktilarin Uzerine teorilerin insa
edilmesi burada dnem tasimaktadir. Bu ¢calismada muzikal bakigla elde edilen bulgularin “neden” sorusuna
verdigi cevaplar, sonrasinda yapilacak sosyolojik galismalar ile belirginlik kazanabilir.

« Sanatcinin inandidi ve takip ettigi ekol gergevesindeki yorumculuk anlayisinin gerekliliklerini yerine
getirmesi gerekmektedir.

¢ Yorumcunun entelektlel seviyesi, genel klltlirl ve mizigine destek yan Urlnler segenekleri Ust seviyeye
tasiyacaktir.

« Ik iki madde ile olusan karar verme cesareti / becerisini gelistirmesi agikga goriilecektir.

« Ik iki madde ile olusan ve karar verirken segenekler arasindan en iyiyi / giizeli segebilme yetisi olgunluk
kazanacaktir.

¢ Yorumcu kendi mizikal beslenmesi igin hassasiyet gdstermesi, dinledigi muzigi se¢gmesi uygulama
asamasinda fayda saglayacaktir.

« Zihinsel olarak planladidi teknik yapiyi uygulayabilecek kadar glgli bir kondisyona sahip olmasi 6nem
tasimaktadir.

« Eserin yapisina uygun olarak geleneksel yapi igerisindeki gelenekten uzaklasma dengesini korumaya
calismak, eseri evrensel bir konuma oturttuktan sonra sinirlayici etkenleri (radyo tavri, piyasa tavri,
vibrasyon, garpmalar, glissando veya legatolar vb) objektif olarak belirlemek gerekmektedir.

Etik kurul onayi
Bu galisma insan, hayvan veya hassas veriler icermedidi igin etik kurul onayi gerektirmemektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Establishing a clear and intimate relationship in its boundaries by listener / viewer of work of art with its
performer ahead of its perception is important in terms of presentation. The uncombines points at preliminary
preparations of interpreter could mean deficiencies in transposition of the work. Interpreter is the difference
and bridge between how a work leaves its producer and meets with the public. Although it is perceived as a
tool, its responsibility is larger than thought.

In this study, although the big picture is initially presented with the issue of preparing the musician with
technical analyses and sweetening with a sociological perspective, the real aim could be described as the
effort made for the interpreter to reach maturity in every sense. What is meant by the interpreter could be
students who try to understand the work they just met or professionals who are in the advanced stages of their
performance life. What separates these two from each other here is the “work”. Interpreters question their
accumulation all over again with each work because while creating works producers (composer, playwright,
poet etc.) do not know who interpreter are, it is not important and will always change. Therefore, the work is
an independent phenomenon, while interpreters are people that will accompany while always presenting it.
Interpreters would blend their cultural accumulation with technical conditions and psychological state with
each work and prepare their presentations.

2. Method

The score of Muhayyer Saz Semai’s composition, which has survived to the present day without the
composer providing any information about the nuances of the work, was analyzed in terms of international
musical expression. In their study titled Qualitative Research Methods in Social Sciences, Ali Yildirnm and
Hasan Simsek describe the attempt to understand the details that are present and waiting to be revealed in
the work of art as follows: “..In this framework, the authors try to define the data and reveal the realities that
may be hidden in them through content analysis. The basic process in content analysis is to bring together
similar data within the framework of certain concepts and themes and to interpret them by organizing them
in a way that the reader can understand” (Yildinm & Simsek, 2016, p. 227). It should be noted that a method
that goes parallel to this framework of explanation was tried to be applied.

In other words that is closer to musical detail “Content analysis is defined as a systematic, renewable method
where some words of a text are summarized in smaller content categories with coding based on certain
rules. This is a method whereby inferences are made towards objective and systematic recognition of certain
features of a message (Blylkoztirk et al., 2019, p. 259). Nuances used in Turkish music were tried to be
explained in the framework of international dynamics of music. How interpretation preferences are made in
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the conclusion that is tried to be reached with the outputs of technical analyses is open to discussion based
on aesthetic and scientific sources.

3. Conclusion, Discussion and Recommendations

The get support to in the third part of matters that were tried to be explained in the first part could be
expressed as the equivalent of philosophy of music, sociology of music, and art history in practice. Two
tracks could be recommended to develop a conscious outlook on each one of interest, learning, expertise,

and mastery stages in turn and to understand creation and presentation reasons.

1- Questioning the production stages by the composer
2- Interpretation by the performer.
Inquiry of production stages in the 1st article included matters related to composition, therefore there was a
particular need for research. The matter investigated and tried to be resolved here was the 2nd track, that
was presentation to the listener. In the examination based on the sample work investigated in this study, the
following figures were found when basis and numerical results of the performer’s preferences are assessed.
Under the title of performance, which was also the main purpose of this study:

« Multiplication was applied in 131 sounds.

- Multiplication was used in ease due to the fact that composer was a tamburi, the melody pattern
was suitable for multiplication.

- The work was suitable for a structure that reveals technical condition and speed such as multiplication
due to its being in an innovative time period.

- Particularly because the hexadecimal and triole structures, where multiplications could easily be
inserted, were frequently used.

- Discussion question: Could a simpler understanding of multiplication be applied?
e Staccato was applied in 26 sounds.

- It was mainly used in refrains, and it was intended to ensure that the refrains played at the end of
each section and 4 times in total were different from each other.

- Except for the forte / staccato at the beginning of the 4th section, all staccato structures were used
with piano and light plectrum notes and it was observed that staccato could support the piano.

- Discussion question: Could more staccato be applied in forte keys

e In 22 measures, piano, mezzo forte, forte, crescendo and decrescendo markings were made, and the
measures without markings were left blank because the previous marking was still continuing.

- The level of sound intensity could not continue at the same level for a long time in music, and
particularly with the understanding of music on and following the 19th Century it was observed that
it often took on a changeable structure within the piece

- In addition from the perspective of the 19th century and afterwards, piano and forte differences
could make bold skips with serious intensity differences between neighboring sounds.

- Discussion question: Could applying forte instead of piano or piano instead of forte could be
assessed?

e Puandorg was applied in 2 sounds.

- Two points where puandorg was used were identical. They had octave differences. It could be
understood from here that the pitch made of puandorg was quite suitable for this option.
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- Discussion question: Could it be applied more?
e “Accelerando” was applied once.

- When examined with a sensitive metronome analysis, it was observed that preferences such as
accelerando, rubato, etc., which are frequently encountered in every performance and analysis,
were used clearly and only once in this performance.

- Discussion question: Could it be applied more?
o Portamento was applied 3 times.

- Portamento and glissando methods, the shifting time was important, slowing down the shifting time
could cause discomfort, while speeding up the shifting time could lead to the method not being
understood.

- Two portamentos were made with a full fourth interval, and one was a small shift between the two
intervals.

- In the multiplication technique, which takes its value from the note that follows, if the connected
sounds are applied clearly, a sensation similar to the portamento technique could be achieved.

In order for the interpreter’'s options to be qualified during production, it is important for him to develop
with the support of different disciplines and literature, history, language, etc. where music works together.
In this case, it is inevitable for the direction drawn by the interpretation to be clarified in a blended way in
terms of philosophy, technique, general culture, theory and sociology. The issue of clarifying the discussion
questions is a matter encountered in social sciences and especially in the fields of art. The fact that aesthetic
inquiries made in a philosophical sense for centuries are largely based on personal preferences confirms the
issue that they should be examined under the title of “human sciences”. The effort to place this issue in a
scientific framework as much as possible should allow the artist to work without losing his freedom. Rather
than trying to fit musical outputs into theory in order to question aesthetics, theories on musical outputs,
which are thought to be a correct method, are important here. In this study, it is foreseen that the answers
given by the findings obtained with a musical perspective to the question of “why” will become clear with
the supporting studies to be carried out afterwards. Artists must fulfill the requirements of the interpretation
approach within the framework of the school they believe in and follow spiritually.

o Interpreter’s level of intellectuality, general culture, and musical culture will take the options to the next
level.

« The development of the decision-making courage/skill, which is formed with the first two items, would
be clearly seen.

« The ability to select the best/most beautiful among the options, which is formed with the first two
items, will mature.

o Sensitivity of interpreters for their own musical nutrition and choosing the music they listen to will
benefit in the implementation phase.

+ Having a strong enough condition to be able to apply the technical structure they mentally plan is
important.

o Itis necessary to try to maintain the balance of modernity within the traditional structure in accordance
with the structure of the work and to objectively determine the limiting factors (radio attitude, market
attitude, classical style, vibration, impacts, glissando or legatos, etc.) after placing the work in a
universal position.
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Nota 1
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