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Esra UNLU CIMEN*

D. H. LAWRENCE’IN BiR MADEN ISCISININ
CUMA AKSAMI OYUNUNDA ‘ULU ANA’
IMGESI

THE ‘GREAT MOTHER’ IMAGE IN D. H.
LAWRENCE’S A COLLIER’S FRIDAY NIGHT

OZET

Modernist ingiliz edebiyatmin 6nde gelen figiirlerinden
D. H. Lawrence roman, oyki, siir, deneme ve tiyatro
tirlerini iceren genis bir ger¢evede yazinsal bir miras
birakmistir. Tirler arasi yolculugu dikkat cekici
diizeyde renkli olan yazarin, her ne kadar edebiyat
tarihgiliginde  c¢ogunlukla  romanci  kimligiyle
konumlandirilsa da farkli temsil ve anlati bigimlerinde
yetkinlik gosterdigi yadsinamaz. Yazarin romanci
kimliginin golgesinde belki de en ¢ok kalan yani onun
aslinda romanciligim da etkileyen tiyatro yazarligi
olmustur. Lawrence’mm hem romanlarinda hem de
tiyatro oyunlarinda benzer konulara odaklandigi
goriiliir. Bu konulardan belki de en ¢arpici olani, yazarin
kendi yagamindan da izler tasiyan anne-ogul iligkisidir.
Tiyatro yazari ve romanci olarak Lawrence, bu iligkinin
karmagsik yapisin1 siklikla  kurgusal bir zeminde
tartismaya acmustir. Bu calismada, Lawrence’in
oyunlarinin en iyilerinden kabul edilen Bir Maden
Iscisinin Cuma Aksami, yazarin sonraki eserlerinde de
goriilen “ulu ana” sembolii baglaminda ele alinacaktir.
Calismanin amaci, roman yazart olarak taninan
Lawrence’1n tiyatro yazari kimligi hakkinda bir baglam
insa etmek ve bu kimlige iliskin arketipsel analiz odakli
bir perspektif olusturmaktir.

Anahtar kelimeler: D. H. Lawrence, Tiyatro Yazarligi,
Bir Maden Is¢isinin Cuma Aksami, Ulu Ana, Arketip

ABSTRACT

D. H. Lawrence left a legacy within a wide range of
genres including novels, short stories, poetry, essays and
theatre. Perhaps the one writerly aspect overshadowed
by his identity as a novelist has been his career in
playwriting although there are thematic continuities
between the two. Chief among the influences between
his plays and fiction is the archetypal relationship
between mothers and sons, which attracts a frequent
interest across the writer’s thematic choices. As a
playwright and a novelist, Lawrence often explored the
complex nature of this relationship within an
imaginative framework. A Collier’s Friday Night,
considered one of the best of Lawrence’s plays, will be
analysed in this study around the context of the “great
mother” symbol that the author often revisits. The study
aims to frame a context on Lawrence as a playwright and
build a perspective of his playwriting based on
archetypal analysis.

Keywords: D. H. Lawrence, Playwriting, 4 Collier’s
Friday Night, Great Mother, Archetype
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Giris

David Herbert Lawrence, kiigiik yaslarindan itibaren madenlerde ¢alisan Arthur Lawrence
ve esine gore daha egitimli bir kadm olan Lydia Lawrence’n dérdiincii gocugu olarak Ingiltere
Nottinghamshire yakinlarindaki bir madenci kasabasi olan Eastwood’da 11 Eyliil 1885°te diinyaya
gelmistir. D. H. Lawrence’1n yasadig1 kasabanin sanayi devriminin toplumsal sonuglarini ve birey
tizerindeki yikic1 psikolojik etkilerini yansitan bir mekan olusu, onun yazarlik seriivenini
sekillendiren 6nemli bir faktor olmustur. Lawrence’in farkli tiirdeki eserlerine bakildiginda
madencilerin c¢alisma kosullarimin zorlugunun ve bu iscilerin aile hayatlarinda yasadiklari
sorunlarin siklikla islendigi goriiliir. Onun yazarlik deneyimini sekillendiren bir diger unsur
cocukluk ve ilk genclik yillarinda annesinin onun tizerinde kurdugu hékimiyettir; bu baglamda
anne-erkek cocuk iliskisinin yazarin yapitlarinda sik sik ele aldigi bir konu oldugu goriiliir.

D. H. Lawrence, eserlerinde genellikle kadin-erkek iliskilerine odaklanir ve 6zellikle kadin
karakterleri son derece canli, gergekgi ve akilda kalicidir'. Lawrence, yapitlarindaki karakterleri
yalnizca yasadiklar1 toplumun birer pargasi olarak tasvir etmek yerine, onlarin bilingdisi
diinyalarina dair ipuglar1 da verir ve tiyatro oyunlarinda da tipki romanlarinda oldugu gibi realist,
hatta natiiralist, bir tislup benimseyerek gergek yasamin bir fotografini sunar. Bu bakimdan, Sylvia
Sklar, Lawrence’in oyun yazarligini Cehov’un oyun yazarligina benzetir (1975, s. 40). Tipki
Cehov’un oyunlarinda oldugu gibi, Lawrence’in oyunlarinda da bireyin hayati ve mekanlar
oldukea ince detaylar ve gergekei bir iislupla sahnelenir.

Bu ¢alismada, Lawrence’1n realist {islubunu en iyi yansitan oyunlarindan biri olarak goriilen
ve 1909 yilinda kaleme alinan Bir Maden Iscisinin Cuma Aksami (A Collier’s Friday Night) (1934)
oyunundaki “anne” karakteri, Carl Gustav Jung’un (1875-1961) dort temel arketipten biri olarak
nitelendirdigi “anne arketipi’nin bir sembolii olan “ulu ana” (great mother) baglaminda
incelenecektir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, kadin karakterler ve anne figiirii Lawrence’in
eserlerinde 0zel bir yere sahiptir. Ayrica, karakterlerin bilingdist diinyalarina dair verdigi
ipuglarindan dolay1 yazarin eserleri 6zellikle Jungcu agidan psikanalitik okumalara miisaittir.
Anne ve ¢ocuk arasindaki psisik iligki psikanalizde ¢ogu zaman Sigmund Freud’la iliskilendirilse
de Lawrence’in Jungcu bir perspektifi daha ¢ok benimsedigi goriiliir. Freud, ¢ocukluktan gelen
bastirilmis cinsel diirtiileri gogunlukla olumsuz bir baglamda ele almis ve bu bastirilmanin 6znede
cesitli psikolojik rahatsizliklara sebep oldugunu ileri siirmiistiir. Freud psikanalizine goére ego
gelisimi, bu bastirilmanin negatif dinamikleriyle siirekli yiiz yiize kalmaktadir. Ote yandan Jung’a
gore cinsellik olumsuz duyumsamalarla degil bir takim yasamsal enerjilerle ilintilidir. Jung ego
gelisiminde cinselligi Freud’a gore daha olumlu ¢ercevede almis ve onu kisisel ve ruhsal gelisimin
dogal bir pargasi olarak gormiistiir. Jung’un Freud’dan ayrildigi temel nokta, Odipal komplekse
sebep olan bir cinselligin bicim verdigi kisisel bilingdis1 yerine daha toplumsal ve evrensel
sembollerin (arketiplerin) sekillendirdigi kolektif bilin¢gdisina odaklanmasidir. Steele’in ifade
ettigi gibi, Lawrence, Freud psikanalizini bu dogrultuda elestirmis ve ego gelisimindeki Odipal
kompleksten ziyade anne-¢ocuk iliskisindeki anne tahakkiimiine odaklanmistir (2004, ss. xix-Iiv).

Bu baglamda, secgilen oyundaki anne figiiriine Jungcu psikanaliz perspektifinden
odaklanacak olan bu c¢aligmanin yazarin diger eserlerinin yorumlarina yeni bir perspektif
kazandirabilecegi diisiiniilmektedir. Bu agidan bu calismanin iki temel ayagi vardir; ilk olarak
Lawrence’in tiyatro yazarligina iliskin Tiirk¢e kaynaklarin sayisi1 son derece smirli oldugu ve

' D. H. Lawrence’mn kadnlar hakkindaki gériisleri iizerine farkli yorumlar i¢in bknz. (Bakay, 2012).
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mevcut ¢aligsmalar daha ziyade belirli oyun metinleri iizerine odaklandig1 i¢in, oyunu daha iyi
yorumlayabilmek adina Lawrence’in tiyatro yazarligi ele alimacak ve bir “Lawrence tiyatrosu
baglam1” gergeveye alacaktir. Ikinci olarak, yazarin roman ve siirlerinde de énemli yer tutan
anne figiiriinii anlamlandirmak i¢in ulu ana arketipi lizerinde durulacak ve sonrasinda adi gegen
oyun belirtilen ¢er¢evede incelenecektir. Makalenin amaci, romanci, hikaye yazar1 ve sair olarak
bilinen D. H. Lawrence’in “tiyatro yazari olarak bir portresi’ni sunmak ve oyun yazarligina dair
arketipsel analiz temelli bir bakis agis1 kazandirmaktir. Calismanin temel hedefi, se¢ilen oyundaki
ulu ana figiirlinii farkli yonleriyle incelemek ve aile i¢i psisik dinamiklerin ulu ana karakteri
cercevesinde hangi dogrultuda sekillendigini ele almaktir. Buna gore calismanin basat hipotezi,
Lawrence’1n diger yapitlarinda da sik sik goriildiigii iizere, anne imgesinin ev i¢inde cereyan eden
biling ve bilingdis1 diizeydeki iliskilerde disil bir figilir olmanin ¢ok Stesinde bir giicii barindiran
hiiviyette oldugudur. Bu baglamda anne figiirii 6zellikle basroldeki erkek karakterin biling
diinyasina siirekli tahakkiim etme girisimleri olan ve hem besleyici hem de yok edici 6zellikleri
hayata gegciren bir “ulu ana” temsili olarak géze carpmaktadir. Bu ¢alisma oyunda ele alinan anne
ve erkek cocuk iliskisini bu perspektifte inceleyecektir.

D. H. Lawrence’mn Oyun Yazar1 Kimligi

D. H. Lawrence, edebi kariyeri boyunca Bir Maden Is¢isinin Cuma Aksam: disinda, Gelin
(The Daughter-in-Law) (1912), Bayan Holroyd un Dul Kalisi (The Widowing of Mrs. Holroyd)
(1914), Riskli Is (Touch and Go) (1920), David (1926), Barbara Usruna Miicadele (The Fight for
Barbara) (1933), Evili Adam (The Married Man) (1940) ve Atlikarinca (The Merry-go-Round)
(1941) olmak iizere sekiz oyun kaleme aldi. Bunlardan baska yazarin Irtifa (Altitude) (1924) ve
Nuh Tufani (Noah’s Flood) (19257?) adinda tamamlamadig1 iki oyunu daha bulunmaktadir. Yazarin
oyunlarindan iicii, Bir Maden Iscisinin Cuma Aksami, Bayan Holroyd'un Dul Kalisi ve Gelin,
Lawrence’in en begenilen, elestirmenlerce en basarili bulunan oyunlaridir. Ugiiniin de
Eastwood’da geg¢mesi nedeniyle “Eastwood iiclemesi” olarak bilinen bu oyunlarda maden
is¢ilerinin ev ve aile yasamlar1 gercekgi tasvirlerle resmedilir. Modern ¢agin is¢i sinift gergekligine
getirdigi toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik etkiler, Lawrence’in oyunlarinda konusulan dil,
dramatik mekan ve oyun kisileri gibi hususlar1 bi¢cimlendiren bir gercekgilik anlayisiyla ele alinir.
Ornegin, yazarin oyunlarinda alisilagelmis tiyatro temsil bigimlerinin aksine isci simifi aksani
onemli yer tutar. Carpic1 bir gercekgilik arayisinin sekil verdigi Lawrence oyunlarinda mekanlar
da yine is¢i sinif1 gercekligine uygun olacak sekilde konumlanir; mekan ¢ogu zaman is¢i sinifindan
bir ailenin evidir. Bu bakimdan, Lawrence’in oyunlari, Raymond Williams’in realist/natiiralist
tiyatro geleneginde 6nemli bir yer tuttugunu ifade ettigi burjuva oturma odast (1989, ss. 81-94)
konseptini sorgulayan bir deneysel gercekeiligi de hayata gegirir. Bu yorumlardan hareketle,
“Lawrence’1n eserleri, onun kisisel, toplumsal, politik ve ruhsal alanlar arasindaki iliskileri stirekli
incelemesinin neticesidir”? (Becket, 2005, s. 5) ¢cikariminda bulunulabilir.

Isci smifi gergekliginin cergevelendirdigi Lawrence tiyatrosu, Sir Richard Eyre’e gore
“ulusal”, “bolgesel” ve orta-sinifa hitap etmeyen bir tiyatrodur (2015, s. viii). Bu oyunlar
materyalizm, yalnizlagsma ve insani degerlerin yitirilmesi gibi konulart is¢i sinifi lizerinden ele
almalar1 nedeniyle “endiistriyel hayatin olumsuzluklar: iizerine bir hiciv”’ olarak yorumlanabilir
(Vurmay, 2019, s. 773). Bu elestirel tutum ve yeni temsil bi¢imi arayislari, yazarin oyunlarinda

2 Calismada Ingilizce kaynaklardan alinan alinti ve atiflarin Tiirkce’ye cevirisi kaynakcada aksi belirtilmedikge
makale yazar1 tarafindan yapilmistir.
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icerik agisindan da kimi radikal farkliliklar1 6n plana ¢ikarir. Ornegin Lawrence’in oyunlarinda
“beden” tiim fizikselligiyle 6n plandadir; onun oyunlarinda karakterler beden giicli gerektiren
islerde c¢alisirlar, yikanirlar, yemek yerler, birbirlerine dokunur ya da birbirlerinden kaginirlar
(Moran, 2015, ix). Ancak ilging bir bigimde Lawrence oyunlarinda erkek eylemselligi kadininkine
gore geri plandadir (Moran, 2015, s. 13). Oyunlar genellikle maden bdlgelerinde gegse de,
tizerinde durulan asil konu, madencilerin is yasami ve ¢alisma kosullarindan ziyade, kadin
karakterlerin ev hayatidir (Moran, 2015, s. 15).

Ev i¢i iliskilerin devinim kazandirdig1 Lawrence tiyatrosu, temsil ettigi is¢i sinifi baglamini
canli karakterler iizerinden ve onlara psikolojik derinlik kazandirarak ele alir. Cogu zaman dar bir
mekanda cereyan eden evsel deneyimler, yazarin romanlarinda da sik sik ele aldigi iizere,
bastirilan cinsel arzulara ve tabu konulara ortiilii gondermeler yapar. Moran’in da belirttigi gibi,
“Lawrence’in romanlarinda ve kisa dykiilerinde yer alan cinsellik tasvirleri, ¢gogu zaman onun
tiyatro hakkindaki fikirleriyle kesisir ve onlara baglidir” (Moran, 2015, s. 87); bu baglamda yazarin
tiyatro anlayis1 “erotik ve dramatik™ etkilerin arasindaki iliskiyi inceler (Moran, s. 88). Ornegin
Gelin oyunu, baskin bir anne figiiriiniin etkisinde var olmaya calisan Luther adinda geng bir
madenciyle esi Minnie’nin iligskisine odaklanir. Bayan Gascoigne, yetiskin birer insan olmalarina
ragmen ogullariin kendisinden bagimsiz bireyler olmasini kabullenemez. Luther ve esi Minnie,
bu baskin ev i¢i otorite figlirtiniin golgesinde evliliklerini siirdiirmeye calisirlar; ancak iliskileri
her zaman Bayan Gascoigne’in hitkmedici enerjisine maruz kalir. Bu acidan ¢iftin evliligi, giicli
bir figiirtin sebep oldugu baskilanma ve gerilimlerle bi¢im alir. Luther’in zaman zaman siyrilmaya
calistig1 edilgen ruh hali, oyunun biiyiik bir kisminda kendisini gosterir. Minnie i¢in bu durum
temel bir i¢ catigma sebebidir, zira annenin baglantisindan tam olarak kurtulamayan bir es figiirii,
Minnie i¢in de zaten yabanci oldugu bir mekanda daha da yabancilasma sebebidir. Ancak oyun,
ciftin birbirine sarildig1 bir sahneyle son bulur ve bu agidan anneden bagimsizlasma duygusunun
kazanilmasinda esler arasi fiziki temasin 6nemini vurgular. Oyun her ne kadar belirsiz bir sonla
bitse de esler arasi fizikselligin oyun mekanindaki son eylem olmasi, bu yonde bir okuma yapmaya
imkan verir (Lawrence, 1965, ss. 203-267).

Icerik ve temsil bicimi acisindan zengin bir yaklasimlar biitiinii sunmasina ragmen D. H.
Lawrence’in oyunlariin niteligi konusunda birbiriyle ¢elisen iki farklir goriis bulunur. Arthur E.
Waterman, “D. H. Lawrence’in Oyunlar1” (“The Plays of D. H. Lawrence”) baslikli ¢calismasinda
Lawrence’1n kendi tiyatro metinlerini 6nemsemedigini ve bu nedenle sahnelenen oyunlarini gidip
izleme zahmetinde bile bulunmadigini dile getirmistir (1959, s. 349). Ona gore, Lawrence’in
oyunlari arasinda yalmzca Bayan Holroyd un Dul Kalisi ve Riskli Is icerdikleri “yogunluk” ve
“gerilim” nedeniyle oynanabilecek niteliktedir. Ayrica, yazarin ¢ok az sayidaki oyun karakteri
sahnede canlandirilmaya uygundur; diyaloglar ise “siirl” ve “tumturakli”dir (s. 356). Waterman,
elestirmenlerin bu metinleri dikkate almamis olmalarini oyunlarin teknik agidan herhangi bir
yenilik igermemelerine baglar (s. 349) ve yazarin oyunlarina yonelik bu olumsuz goriislerinin
neticesinde “Lawrence 6nemli bir oyun yazari degildir” (s. 356) yorumunu yapar. Ona gore,
Lawrence’1in oyunlarinin 6nemli oldugu tek nokta bu oyunlarin yazarin diger tilirlerdeki eserleriyle
olan baglantilaridir (s. 349). Benzer bir bigcimde, Andrew Frayn “Lawrence’in diizyazi olmayan
eserleri diizyazi eserleriyle karsilagtirildiginda her zaman zayif kalmistir” (2016, s. 1) yorumuyla
yazarin roman ve dykiilerinin tiyatro oyunlar ve siirlerinden iistiin oldugunu dile getirir.

D. H. Lawrence’1n tiyatro yazarligina dair bu olumsuz yorumlarin aksine, Sir Richard Eyre
onun “yirminci yiizy1l Ingiliz oyun yazarlarinin en iyilerinden (ve degeri en az bilinenlerinden)
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biri” (2015, s. viii) oldugunu sdylemistir. Eyre, Lawrence’in oyun yazarligini “Bir oyunun iyi olup
olmadiginin gostergesi karakterlerin oyunun disinda var olup olmadiklaridir; Lawrence’ta ise
insanligin nabz1 her bir kelimede atar” (ss. ix-x) ifadeleriyle dvmiistiir. Ona gore, yazarin
Eastwood liglemesi olarak kabul edilen oyunlar1 bir romancinin basarisiz ¢alismalar1 degil, sezgi
ve yetenek barindiran eserlerdir (s. wviii). Sean O’Casey ise New Statesman’deki
degerlendirmesinde “Lawrence [Bir Maden Iscisinin Cuma Aksami] oyunun[un] gerektirdigi ve
hak ettigi sekilde cesaretlendirilmis olsaydi, Ingiltere biiyiik bir oyun yazarma sahip olabilirdi”
(akt. Becket, 2005, s. 37) yorumunu yapmustir. Ingiliz oyun yazar1 ve yonetmen Peter Gill de
Lawrence tiyatrosunu bu dogrultuda ele almis ve 1960 ve 1970’lerde Lawrence’in oyunlarini
sahneye aktarmigtir. Gill’in Lawrence tiyatrosundaki aile dinamikleri, duygusal yogunluklar ve
is¢ci sinifinin yasadigi zorluklar gibi konulari ele almasi, yazari modern tiyatro seyircisiyle
tanistirmis ve Lawrence’in roman ve Oykiiciiliigiiniin yan1 sira bir tiyatro yazari olarak da
taninmasinin o6niinii agmistir (Moran, 2015, ss. 143-155). Elestirmenlerin Lawrence’in oyunlarinin
niteligi konusunda zit fikirleri olsa da bu elestirilerde ortak bir husus vardir. Bu husus, Lawrence’in
tiyatro yazarligi deneyiminin onun sonraki yazarligini, bilhassa romanciligini, bariz sekilde
etkilemis oldugudur.

Lawrence, 1911 yilina kadar {ic oyun (Bir Maden Is¢isinin Cuma Aksami, Bayan
Holroyd’un Dul Kalisi, Atlikarinca) yazmis olmasina ragmen, tiyatro diinyasinin isleyisine dair
fazla bilgisi yoktu. Oyun okumalar1 yapiyor ve tiyatrolar1 ziyaret ediyordu, fakat hangi oyun
metinlerinin hangi gerekgelerle sahnelenmelerine karar verildigini ve oyun kadrolarinin nasil
olusturuldugunu bilmiyordu (Moran, 2015, s. 51). Cagdas1 ve yine kendisi gibi is¢i sinifindan
gelen Sedan O’Casey tiyatro yazarligi yolunda ilerleyebiliyordu; cilinkii Abbey Tiyatrosu ile
calistyordu ve bu tiyatronun yonetmenleri onun oyunlarini yeniden diizenleyerek sahnelenmeye
hazir hale getiriyordu (Moran, s. 87). Lawrence, her ne kadar bdyle bir profesyonel destekten
yoksun olsa da oyunlarinin kagit iizerinde kalmasindansa sahneye tasinmasi konusunda istekliydi
ve bu amagcla {i¢c oyununun kopyasini elestirmen Ford Madox Hueffer’e ulastirdi. Hueffer, iki
oyunun kopyasini kaybetti; elinde kalan tek metin olan Bayan Holroyd 'un Dul Kaligi’n1 ise oyun
yazar1 ve yonetmen Harley Granville Barker’a iletti (Moran, s. 51). Ne yazik ki, ortada zamanlama
bakimindan biiytik bir talihsizlik vardi. Y 6netmenin yakin zamanda sahneye koydugu bir natiiralist
oyun basarisiz olmustu. Bu durumda, Lawrence’1n realist metninin sahnelenmesi beklenemezdi ve
yonetmen oyunu sahneye koymay1 reddetti (Moran, s. 52). Oyunlariin sahnede hayat bulmasi
tiyatro diinyasmin isleyisi konusundaki tecriibesizligi ve karsilastigi sansizliklar nedeniyle
miimkiin olmayan Lawrence, yazarlik yolculugunu roman ve 6ykii yazari olarak devam ettirmek
durumunda kald1 (Moran, s. 87). Yazarin edebi kariyerinde ¢ok 6nemli bir yer tutan editér Edward
Garnett’in bu kararda pay1 vardi. Garnett baslangicta Lawrence’1n tiyatro yazarhigini tesvik etmis
ve onu tiyatro diinyasindan kisilerle tanistirmisti; ancak ikilinin tiyatroyla olan iliskilerinin sancili
devam etmesi sebebiyle Garnett Lawrence’1 farkli tiirlerde yazmaya tegvik etmistir (Moran, s. 58).

Her ne kadar Lawrence edebi tiirler arasinda gecis yapmis gibi goriinse de isledigi konular
itibartyla onun yazarlik seriiveni aslinda devamlilik gosterir. Lawrence’1n tiyatro oyunlarinin onun
sonraki yazarlik deneyimine olan en net ve somut etkisi, Bir Maden Iscisinin Cuma Aksami’nin
ele aldig1 konu itibartyla Ogullar ve Sevgililer (Sons and Lovers) (1913) romaninin bir onciilii
olmasinda goriiliir. Yazarin diger tiirlerdeki eserlerinde de tiyatro ve sahne konusuna olan ilgisi
kolaylikla fark edilir. Ornegin, 22 yasindayken yazdi81, yayimlanan ilk hikayesi “Bir Ons6z” (“A
Prelude”) (1907) ¢ift¢ilik ve madencilikle ugrasan bir ailenin bir yilbasi giinii dini igerikli bir oyun
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sahneye koymasiyla ilgilidir (Moran, 2015, s. 89). Yazarin ilk romani olan ve 1911°de yayimlanan
Beyaz Tavuskusu (The White Peacock) da tiyatroya ve operaya gondermelerle doludur. Romanda,
evlenmek iizere olan bir ¢ift Carl Rosa opera toplulugunun bir gosterisine gider ve ortamin
etkileyiciligi karakterlerin agka ve cinsellige dair duygularini harekete gecirir (Moran, ss. 90-91).
Yazarn ikinci romani [zinsiz Giris (The Tresspasser)’te de gdsteri sanatlar1 Snemli bir yer tutar;
tiyatro ve opera binalariin etkileyici atmosferi karakterlerin cinsel duygularini daha yogun hale
getirir (Moran, s. 91). Bu 6rneklerden yola ¢ikarak, Lawrence’1n ilk romanlarinda tiyatroya iliskin
imgelerden olgunluk dénemi romanlarinda daha detayli ve ustaca isleyecegi “karmasik cinsel
tutkular, mahkim romantik iliskiler ve sehvetli asiriliklar” (Moran, s. 94) gibi temalar1 gelistirmek
tizere faydalandig1 yorumu yapilabilir. Lawrence’1n kariyerinin basinda kaleme aldig1 oyunlari ile
sonraki yillarda yazdig1 diizyazi eserleri arasindaki bu gozle goriiliir bag, onun aslinda tiyatrodan
hi¢ vazge¢medigini ve bu sanata verdigi degeri bir romanci ve Oykii yazar1 olarak yasatmaya
devam ettigini gosterir.

‘Ulu Ana’ Arketipi

D.H. Lawrence’in yazarlik kariyerinde tiirler arasinda goriilen devamlilik, esasen isledigi
temalar arasindaki devamlilikla paralellik gosterir. Gerek oyunlarinda, gerek roman ve
hikayelerinde, gerekse siirlerinde diizenli olarak ele aldigi konularin basinda ev i¢i iliskiler,
ozellikle de anne-ogul iliskisi gelir. Ornegin Ogullar ve Sevgililer (Sons and Lovers) adli romani
ile “Piano” adli siiri anne-ogul iligkisini dogrudan ele aldig1 bazi eserlerdir. Bu iliskiyi
alisilagelmis anlatilarin aksine ¢ogu zaman bilingdisi dinamikleri g6z Oniinde bulundurarak
inceler. Yazarin eserlerindeki anne ve erkek ¢ocugun insa ettigi evsel deneyimler biling diizeyinde
sekillenen ve kan baginin devinim kazandirdigi bir iligkisellikten ziyade, bilin¢disi arzu ve
Ofkelerin sekil verdigi karmasik bir yapiy1 teskil eder.

Bu acidan Lawrence’in yapitlari, yazildigi doénemde yaygin olan 6nemli psikanaliz
kuramlarinin yardimiyla ele alinabilir. Bu kuramcilarin baginda Carl Gustav Jung gelir. Analitik
psikolojinin kurucusu olan Jung, bilingdisinin bireye 6zgii ve daha “ylizeysel” kismina “kisisel
bilingdis1” adinmi vermis ve kisisel bilingdisinin “kolektif bilingdis1” olarak tanimladigi, “daha
derin” bir bilingdisina dayandigi fikrini ileri stirmiistiir. Jung’a gore kolektif bilingdisi, her
birimizde mevcut olan, ortak ve evrensel bir psisik yapiyr meydana getirir. Kisisel bilin¢gdiginin
icerigini kompleksler olustururken, kolektif bilingdisinin muhtevasi arketiplerdir (Jung, 1980, ss.
3-4). Arketipler, kolektif bilingdisindan ayr1 diisiiniillemez ve psisede her daim bulunan belirli
formlar1 kapsar (Jung, 1980, s. 42). Bu bakimdan, arketipler kisinin kendi varligin1 anlamlandirma
stirecinde islevseldir (Saydam, 2005, s. 13).

Jung, Dért Arketip: Anne, Yeniden Dogus, Ruh, Hilebaz (Four Archetypes: Mother, Rebirth,
Spirit, Trickster) (2004) baglikli kitabinda ulu ana semboliiniin anne arketipinden tiiredigini
vurgular. Jung’a gore, diger arketipler gibi, anne arketipi de ¢ok fakli sekillerde varlik gosterir.
Ornegin, anne, bilyiikanne, iivey anne, kayimnvalide, dadi1, miirebbiye veya iist soydan bir kadin bu
arketipin kendini gosterdigi kimlikler olabilir. Bunlara ek olarak, Meryem Ana, Sophia (bilge
kadin) gibi mecazi boyuttaki anne figiirleri ile Demeter ve Kibele gibi mitolojik karakterlerden de
birer anne arketipi olarak bahsetmek miimkiindiir (Jung, 2004, s. 14). “Kilise, iiniversite, sehir ya
da koy, gokyiizii, toprak, orman, deniz ya da durgun sular, hatta madde, cehennem ve ay” gibi
sadakat ve saygiyla karisik korku igeren seyler de anne sembolii olarak diisiiniilebilir (Jung, 2004,
ss. 14-15). Bolluk boynuzu, siiriilmiis bir tarla, ya da bahce gibi dogurganlik ve bereket simgeleri
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ile bir “kaya, magara, agag¢, pinar, derin kuyu”, vaftiz su kab1 ya da giil ve lotus gibi canak
goriiniimlii gigekler ve “koruyuculuk” ¢agrisimlarindan 6tiirii sihirli gember® ve mandala bu
arketiple iliskilendirilebilir. Ayrica, firin ve yemek pisirme kaplar ile insanlara faydali inek ve
yabani tavsan gibi hayvanlar da anne arketipinin birer uzantisidirlar (Jung, 2004, s. 15).

Jung, anne arketipi ile baglantili tiim bu sembollerde olumlu ve olumsuz yanlar bulundugunu
ifade eder. Anne arketipi bir yandan bilgeligi, maneviyati, yardimseverligi ve iiretkenligi
cagristirirken, Obiir yandan gizem, karanlik, 6liim, zehirleme, bastan ¢ikarma gibi kotiiciil
durumlar1 da i¢inde barindirir (Jung, 2004, s. 15). Bu nedenle, ulu ana arketipi “seven anne”
(loving mother) ve “korkung anne” (terrible mother) kimliklerini ayn1 anda i¢inde barindirir (Jung,
1976, s. 540). Anne arketipi, “anne-kompleksi” denilen durumu ortaya ¢ikarir ve bu kompleks
bebeklikte ya da erken ¢ocuklukta goriilen nevrozlara sebebiyet verebilir (Jung, 2004, s. 19).
Kompleks, kiz ¢ocuklarda kadinsi iggiidiilerin asir1 artisina ya da korelmesine sebebiyet verirken,
erkek cocuklardaki etkisi Don Juanizm olarak goriilebilir (Jung, 2004, s. 20). Her ne kadar anne
kompleksi bir kavram olarak “hasar” ya da “hastalikla baglantili olsa da pozitif ¢agrisimlar1 da
yok degildir. Ornegin, kompleks kendini erkek ¢ocukta arkadaslik kurma becerisi, estetik zevklere
sahip olma, ge¢mise ait degerleri koruma, tarihe merak, dini ve manevi konularda hassasiyet, hirsh
ve azimli bir kisilik, 6gretmenlik meslegine yatkinlik ile dar goriisliiliige, tembellige ve haksizliga
kars1 tahammiilsiizliik seklinde gosterebilir (Jung, 2004, s. 21).

Ulu ana imgesi lizerine detayli bir ¢alisma yapan bir diger isim Jung’un &grencisi Erich
Neumann olmustur. Neumann, Ulu Ana: Arketipin Bir Analizi (The Great Mother: An Analysis of
the Archetype) (1974) baslikli kitabinda ulu anay1 bagli basina bir arketip olarak ele alir ve Jung
gibi o da bu arketipin olumlu ve olumsuz anlamlarinin oldugunu ifade eder. Neumann’a gore,
yasama ve varolusa dair “sicaklik, korunma, giivende olma” gibi tiim pozitif nesne ve durumlar
ulu ana arketipi ile iligkilidir (s. 67). Ulu ana, “kader” ve “zaman”dir; gece ve giindiiziin degismesi,
aylar, mevsimler ve yillar ile zamansal siiregler olan adet dongiisii ve hamilelik onunla iligkilidir
(Neumann, s. 226). Onun sevgisini esirgemesi, temsil ettigi tiim pozitif nesne ve hallerin de yok
olmast anlamina gelir ve boyle bir durumda aclik, susuzluk, soguk, korunmasizlik, c¢iplaklik,
yuvasizlik ve memnuniyetsizlik kaginilmaz olur (Neumann, s. 67).

Disil arketip olarak ulu ana yapiciligin yani sira yikici yonleri de olan zamansiz bir figiirdiir.
Jung’un disil olan1 tanimlamak i¢in kullandig1 “anima” arketipinden de eskidir ve hem bireysel
bilingdistyla hem de kolektif bilingdisiyla baglantilidir. Neumann 6zellikle erkek psikolojisindeki
disil arketiplere anima ve ulu ana figiirli lizerinden vurgu yapar. Anima, bilin¢ ve bilingdis1 ile
saglikli baglantilar kurabilme potansiyeline sahipken, ulu ana arkaik bir hiiviyettedir ve hem
besleyici hem de yok edici kutuplari barindirir. Erkegin saglikl bir ego bilinci gelistirmesi psisik
olarak anne ile olan baglantidan saglikli bir siiregte kurtulmasiyla miimkiindiir. Bu kopus siireci
ise sancilidir; erkek birey ulu ananin temsil ettigi biitlinliik ve ¢ocuksu mutluluk duygularina geri
donerek bireylesmeden kacabilir, ya da 6zne kendi biling gelisimi i¢in ulu ana figiirlinden
uzaklasarak disil alanla anima {izerinden temasa ge¢meye baslayabilir (Neumann, 1974, ss. 33-
131). Bu agidan, 6znenin saglikli bir psisik gelisimini bagarmasi ulu ana figiiriiyle olan mesafesinin
ne kadar saglikli olduguyla ilgilidir.

3 Bilyii geleneginde yer alan sihirli gember uygulamasinda tebesir benzeri bir malzemeyle bir daire ¢izilir ve bu
dairenin koruyucu bir alan olusturduguna inanilir.

NDEXAD
Cilt /| “Yolume: 8, Say1 /| (Jssue: 2, 2025



D. H. LAWRENCE’IN BIR MADEN ISCISININ CUMA AKSAMI OYUNUNDA ‘ULU ANA’ IMGESI 640

D. H. Lawrence’in Bir Maden Iscisinin Cuma Aksam: adli oyunu ulu ana arketipi
cercevesinde incelenmeye miisaittir. Yazarin genel tiyatro anlayisiyla uyumlu oldugu goriilen
oyun is¢i sinifina mensup bir ailenin ev i¢i deneyimlerine odaklanir. Ailenin baskin figiirii olarak
gbze carpan Bayan Lambert, ev halkinin gerek biling diizeyindeki maddi iligkilerinde gerekse
bilingdis1 diizeydeki psisik dinamiklerinde merkezi bir konumdadir. Es, erkek ¢ocuk annesi ve kiz
cocuk annesi olarak Bayan Lambert, ulu ananin temsil ettigi besleyicilik ve yutuculuk 6zelliklerini
bilinyesinde barindirir. Ogluna ¢ogu zaman besleyici yoniinii yansitirken, kizi ve esine 6fkeli ve
yutucu yliziinii gosterdigi goriliir. Ev i¢i iliskilerin ¢cogu zaman bu dogrultuda sekillendigi oyun
bu agidan Lawrence tiyatrosunda siklikla karsilasilan evsel ¢atismalara arketipsel bir analiz yapma
olanagi sunar. Bir sonraki boliim yazarin oyununu bu arketip baglaminda ele alacaktir.

Bir Ulu Ana Figiirii Olarak Bayan Lambert

Bir Maden Is¢isinin Cuma Aksami, D. H. Lawrence’n annesiyle olan iliskisine dayanir
(Moran, 2015, s. 28). Hem Lawrence ailesinde hem de Lambert ailesinde anne evin yetenekli erkek
cocuguyla ¢ok yakin bir bag kurar ve baba figiirii ev i¢i huzursuzluklarin temel sebebi olarak
goriiliir. Becket’in belirttigi gibi, Lawrence’in Ernest isimli kardesinin 1901°de vefatindan sonra
yazar ile annesi arasinda ¢ok yakin bir bag olusmustur (2005, s.7). Lawrence’in annesi ile olan
iligkisinin Bayan Lambert ve oglu Ernest arasindaki iliskide yansitildigi oyun, ulu ana sembolii
etrafinda sekillenen ev igi iligkileri merkeze alir ve Lambert ailesinin yasadigi evin detayli bir
tasviriyle baslar. Modernist metinlerden beklenecegi iizere oyun genis bir zaman1 degil, babanin
haftaligin1 aldigi, annenin evin gelir-giderlerini hesapladigi bir cuma aksaminda bir madenci
ailesinin deneyimledigi dar bir zamani ele alir; bu a¢idan oyunun dramatik devinimini yogun
diyaloglar ve detayli betimlemeler miimkiin kilar. Yazarin betimlemelerinden anlasilabilecegi
gibi, oyunun gectigi mekan evin hem mutfagi hem de oturma odasidir. Karakterlerin yasadiklar
yere dair detaylarda dikkat ¢eken bir husus, bir is¢i sinifi ailesinden beklenenin aksine, evde ders
kitaplar, siir kitaplari, edebiyat tizerine kitaplar, sozliikler gibi farkl: tiirdeki kitaplarin 6nemli bir
yer tutuyor olmasidir. Yazar, “sominenin olusturdugu girintide dort raf dolusu kitap vardir”,
“cekmeceli bir dolabin iistiinde kitaplik bulunur” (Lawrence, 1981, s. 19) gibi ifadelerle ev
halkinin hayatinda kitaplarin énemli bir yeri oldugunu vurgular. Bu a¢idan oyun mekani olarak
ev, temsil ettigi toplum kesiminin sinifsal 6zelliklerini yansitmaktan ¢ok, eve hakim olan ulu ana
figlirtiniin dil ve kiiltlir konularindaki pozitif doniistiiriicii giiclinli temsil eder; Lambert ailesinin
evi, giris sahnesi itibartyla ulu ana mekansalliginin “bilge kadin” (Sophia) katmani vasitastyla is¢i
smifi hakikatine meydan okumasini yansitir. Dolayisiyla mutfak olarak mekanin fiziki
doyuruculugunun yani sira ulu ananm entelektiiel ve kiiltiirel doyuruculugunu da yansitan
doniistiiriicii bir mekan oldugu varsayilabilir. Zaten oyunun ilk perdesinde bu donistiiriicli gii¢
Bayan Lambert’in sallanan sandalyesinde oturarak gazete okumasiyla simgesel oldugu kadar
maddi bir gergeklik halini alir.

Bir siire sonra oyun mekanina 6gretmenlik yapan Nellie isten eve donerek dahil olur ve
annesiyle giiniinlin nasil gectigi hakkinda konusmaya baglar (Lawrence, 1981, s. 20). Anne-kiz
arasinda gecen sonraki konusmalar, ikili arasindaki iligkiye dair onemli detaylar barindirir. Nellie,
annesine yemek masasinda kayis1 konservesi olmadigi icin sitem ettiginde Bayan Lambert’in
“Kayisidan biktigini diisiiniiyordum; c¢linkii Ernest bikt1” (s. 21) yorumuna kizi “Hayir, ben
bikmadim, bikmadigimi biliyorsun” (s. 21) karsiligini verir. Bayan Lambert, oglu kayis1 yemek
istemedigi i¢in, kizinin sevmesine ragmen masaya bu yiyecegi koymamaistir; ¢iinkii onun besleyici
yonii Ernest’la olan iliskisinde kendisini gosterir. Bu durum, Bayan Lambert’in ¢ocuklariyla olan
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iliskisine dair 6nemli ipuglar1 verir; onun annelik enerjisinin paylasiminda belirgin bir hiyerarsi
oldugu ortaya ¢ikar. Annenin en 6nemli Onceligi oglu Ernest’in istekleridir; kizinin ve esinin
talepleri ve sorunlar1 onun i¢in ikinci siradadir. Bu agidan oyun mekanindaki psisik dinamiklerin
ulu ananin temsil ettigi esirgeyicilik prensibiyle de sekil aldigi oyunun heniiz ilk sahnelerinde
ortaya cikar.

Anne-kizin konugsmasi devam ederken Bayan Lambert Nellie’ye babasinin kisa siire iginde
evde olacagini sdylediginde Nellie’nin, “Tanrim! Insallah ¢ayimizi igmemize miisaade eder”
(Lawrence, 1981, s. 22) yorumu, Nellie’nin babasiyla da iyi bir iliskisi olmadigina isaret eder.
Anne ve kiz kitap okurken komsu kiz1 Gertie Coomber ¢ikagelir ve ii¢ kadinin sohbeti esnasinda
yazarm, “Orta boylu bir adam, komiir madeninde kapkara olmus bir madenci. Usiidiigii icin
omuzlarini yukari ¢gekmis” (s. 23) seklinde tasvir ettigi Bay Lambert, kapida belirir. Onun geldigini
goren Gertie, ani bir hareketle kitapligin arkasina g¢ekilir. Bay Lambert’in gelisiyle kadinlar
susarlar ve ortama bir siire derin bir sessizlik hakim olur (s. 23). Babanin gelisinin evdekilerde
uyandirdig1 olumsuz duygular, annenin evde sagladigi diizenin babanin eve gelisiyle bozulmasi
ile agiklanabilir. Bir bakima ev i¢i arketipsel dinamikler, baba arketipinin oyuna dahil olmasiyla
yeniden sekil alir. Jung’a gore baba arketipi, yasa ve otoriteyi temsil ederken bu yasanin bireyin
kendini gerceklestirme siirecinde ne Olclide destekleyici olacagi babanin simgesel 6zelliklerine
baglidir. Baba bir yandan rehberlik eden bir figiir olabilecekken, diger yandan korkuya dayali bir
kontrol mekanizmasinin temsilcisi olabilir. Bay Lambert’in durumunda ise baba arketipinin hem
rehberlik hem de otorite konularinda islevsiz kaldig1 goriiliir. Baba kendi talep ve beklentileri esi
tarafindan gormezden gelindigi i¢in onun kurmaya calistig1 diizende kendine yer bulamaz ve bu
durum evde siklikla tartigsmalara sebebiyet verir. Bir yoniiyle Bay Lambert, ulu ana figiiriiniin ev
icinde kurguladig1 iktidar alanin1 kismen sekteye ugratan digsal bir figilirdiir; onun temsil ettigi ev
dis1 yasa, is¢i smifinin varolus hakikatidir, dolayisiyla Bayan Lambert’in 6zenle var etmeye
calistig1 ev ici gercekligin karsisinda konumlanir. Bir yandan Bayan Lambert’in yemek, dinlenme
ve okuma gibi konularda ¢ocuklarinin rahat edecegi bir ev ortami1 olusturmasi, bir ulu ana figiirii
olarak temsil ettigi olumlu nitelikleri arasinda goriilebilir; 6te yandan ayni pozitif duygularin tipki
Nellie gibi Bay Lambert’tan da esirgendigi goriliir.

Bay Lambert’in eve gelisiyle Nellie babasinin neredeyse her konusmasindan ve
davranigindan son derece rahatsiz olur (Lawrence, 1981, ss. 24-26). Nellie ve Gertie disar1
ciktiktan sonra Bayan Lambert esiyle ¢ocuklar hakkinda tartismaya baslar ve ebeveynler arasinda
cocuklarin babalarina olan davraniglar1 hususunda karsilikli suglamalar baslar. Anne, “Onlar1
kendine kars1 sen dolduruyorsun. Her geldiklerinde bunun i¢in elinden geleni yapiyorsun” (s. 27)
diyerek ¢ocuklarin babalarina olan olumsuz tavirlarindan babanin kendisinin sorumlu oldugunu
sOyler. Ernest gelmek iizere oldugu icin Bayan Lambert tartismay1 uzatmaz; ¢linkii oglunun
okuldan yorgun gelip anne-babasinin kavgasini dinlemek zorunda kalmasini istemez (s. 28). Bu
durum, Ernest’in evdeki konforunun annesi i¢in ne kadar 6nemli oldugunun bir gdstergesidir ve
Bayan Lambert’1n bir ulu ana figiirii olarak temsil ettigi pozitif tutumlardan biri olarak gortilebilir.
Ulu ananin ogluna kars1 hissettigi duygular, ev dis1 gercekligi temsil eden baba figiiriiyle girisilen
kavgalardan daha biiyliik ve dnemlidir. Bu ve benzeri 6rneklerden goriilebilecegi gibi, Bayan
Lambert bir ulu ana figiirii olarak sevgi, sefkat ve ilgi gibi yapict niteliklerini daha ¢ok ogluna
yansitirken, s6z konusu kiz1 ve esi oldugunda olumlu yanlarini onlara gostermez.

Bahsi gecen anne-ogul iliskisinin giicii ve yogunlugu Ernest’in eve gelmesiyle kendisini
belirgin bicimde ortaya koyar. Ernest’in oyunda annesine sik sik “Mater” seklinde hitap etmesi,
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anne-ogul arasindaki iliskinin adeta dinsel-ruhani denebilecek hiiviyette bir giice eristigini
gosterir. “Mater” kelimesi Latince “anne” anlamina gelir ve antik ¢aglardan bu yana ana tanricalari
ve onlarin temsil ettigi dogurgan giicii tanimlamak i¢in benimsenen “Magna Mater” kullanimi “ulu
ana” (great mother) olarak cevrilir. Ogretmenlik okulunda Latince 6grenen Ernest, dahil oldugu
sosyal smiftaki dil kullannomindan ziyade annesinin tesvik ve destekleriyle devam ettigi egitim
hayatinin ona kazandirdigi dil becerilerine yonelir. Ulu ana figiirii olarak Bayan Lambert, sadece
oyunun mekanini degil, oglunun dilsel varolusunu da belirler. Bu varolusta Ernest’in baslangicta
Bayan Lambert’in ulu analik statiisiinii yer yer benimsedigi anlasilir. Ernest da bu dogrultuda
annenin alanma yonelmis, dil ve kiiltlir gibi konularda onun besleyiciligini babanin is¢i sinifi
hakikatine tercih etmistir.

Ernest, eve geldikten kisa bir siire sonra babasindan gazetenin kitap elestirilerinin yer aldig1
sayfalarii kendisine vermesini ister; baba elestiri yazilarinin hangi sayfalarda oldugunu
bilmediginden gazetenin tamamini Ernest’a verir (Lawrence, 1981, s. 29). “Baba ile evin diger
bireyleri arasindaki mesafe, baba ogluna gazeteyi verip hicbir sey sdylemediginde daha giiglii
hissedilir” (Matarranz-Araque, 2014, s. 51). Bay Lambert’1n elestiri yazilarina dair ilgisizligi, anne
icin 6nemli bir giinliik aktivite olan gazete okumanin, babanin hayatinda 6nemli bir yerinin
olmadigina isaret eder. Bu cikarimdan hareketle, Ernest ve Nellie’nin okuma aligkanliklarini
annelerinden aldiklar1 belirgin bir bi¢imde ortaya g¢ikar. Becket’in belirttigine goére, bu durum
Lawrence’1in hayatinda da bdyleydi. Lydia Lawrence’in duyarliliklar1 oglunda tezahiir etmis ve bu
sayede Lawrence madencilik disinda bir hayata yonelebilmisti (2005, s. 8). Benzer bigimde, Bayan
Lambert’1n kitaplara ve okumaya olan diiskiinliigiiniin Ernest’ta kendini gostermesi sayesinde, bir
maden is¢isinin oglu olan gen¢ adam yasadig1 yerdeki cogu erkekten farkli olarak {iniversiteye
gidebilmis ve 6gretmenlik meslegine yonelebilmistir. Bu durum, Bayan Lambert’in bir ulu ana
figiirii olarak oglunun egitim hayatini ve gelecegini olumlu yonde sekillendirdigini gosterir.

Bayan Lambert’in oglunun egitimi konusunda son derece hassas olusu oyunda baska
noktalarda da kendini gosterir. Ornegin, Ernest okul icin yeni kitaplar siparis ettigini ve kitaplar
yakinda eline ulasacagi i¢in paraya ihtiyaci oldugunu sdylediginde (Lawrence, 1981, ss. 29-30)
babasi kitaba para harcamanin gereksiz oldugunu ifade eder; ancak Bayan Lambert “Sa¢gmalama,
almas1 gerekiyorsa alacak™ diyerek oglunun yaninda olur (s. 30). Ailenin, kisith ekonomik
imkanlar1 olan bir is¢i sinifi ailesi oldugu gbz Oniine alindiginda, Bayan Lambert’in Ernest’in
egitimi konusunda gosterdigi duyarlilik ve fedakarlik, onun bir ulu ana temsili olarak tasidigi
koruyucu ve cémert yanlarini ifade eder. Ote yandan bu fedakarlik karsiliksiz degildir; Ernest’in
okuldaki basarilar1 Bayan Lambert’ i en biiyiikk mutluluk ve gurur kaynagidir. Oyle ki, Ernest
okuldaki bir hocasinin onu Latince’de basarili buldugunu annesine sdylediginde, Bayan Lambert
bu durumdan ¢ok memnun olur ve “Biiylikbaban ekonomi ve tarih gibi daha sikici okumalar
yapardi. Bu Latince yeteneginin nereden geldigini bilmiyorum - Lambert’lardan degil, oras1 kesin”
(ss. 30-31) sozleriyle Ernest’in yeteneklerini annesinin soyundan aldigin1 ima eder. Ernest
akademik basarisiyla bir yandan kendi simifsal tirmamisini gergeklestirirken, diger yandan
annesinin onem verdigi farklilasma arzusuna temas eder ve onun tim fedakarliklarina onun
bekledigi bicimde karsilik verir. Ancak annenin baba soyuna karsi kullanmaktan ¢ekinmedigi
diismanca dil, onun ulu ana figiirii olarak karakterinin diger yanini temsil eder. Bayan Lambert her
ne kadar oglunun iyi bir egitim almasi i¢in onu desteklese de onun bu destekleyici tavrinda ulu ana
arketipinin olumlu yanlariyla bagdagmayan negatif bir tutum da s6z konusudur. Bayan Lambert,
Lydia Lawrence’in bir portresi olarak g6z oniinde bulunduruldugunda, annenin oglunu iy1i bir
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egitim alma konusundaki israrinin bir nedeninin kendisinin gencgliginde bu imkdndan mahrum
olmast oldugu diisiiniilebilir. Anne, ¢ocuklarinin iyi bir egitim almasin1 saglayarak kendisinin
gerceklestiremedigi hayallerini gergeklestirmeyi arzu eder. Bu durum, onun bir ulu ana imgesi
olarak biinyesinde barindirdig1 kagiilmaz ikiligi 6rneklendirir; ulu ana bir yandan fedakar ve
comertken, diger yandan siddetli ve talepkardir ve tiim bu arzu ve 6fkelerin sekil verdigi bilingdisi
malzeme anne-ogul arasinda cereyan eden yogun etkilesimin kaynagidir.

Annenin oglunu mutlu etme c¢abasi, carsidan donerken Ernest’a sevdigi iiziimlerden
almasinda goriilebilir. Ozgiil bir nesne olarak iiziim, gerek mitolojik kokleri gerekse modern
cagrisimlariyla bereket ve comertligi temsil eder. Bu degerler Bayan Lambert’in ogluna karsi
benimsedigi “iyi anne” arketipine dair sahip oldugu niteliklerdir, ¢linkii Neumann’a gore,
“beslenme” ve “gida” ulu ana arketipi ile iligkilidir (1974, s. 67); “iyi anne” etrafindakileri
meyveyle ve tahilla besler (s. 52). Ancak, annenin ayni 6zeni kizina kars1 gostermedigi agiktir.
Anne, Ernest i¢in aldig1 ¢cam fistiklarini Nellie’nin bitirmemesi i¢in kizinin elinden alir (Lawrence,
1981, s. 62). Diger 6rneklerde oldugu gibi, yeme-igme hususunda da Bayan Lambert ulu ana
arketipinin barindirdigi olumlu davraniglar1 yalmzca erkek cocuguna karsi sergiler. Nellie,
Ernest’1in sevdigi iizlimlerden yerken annesinin onu daha fazla yememesi i¢in uyarmasi iizerine o
esnada misafirleri olan Beatrice’e annesini sikayet eder:

Nellie: Beatrice, bizim bu evde higbir seyimiz olamaz — her sey Ernest’imiz i¢indir.
Anne: Dedigine bak! Dedigine bak! Ama o bu kii¢iik iiziimleri seviyor.

Nellie: Evet, ve her seyi. (Lawrence, 1981, s. 63)

Nellie’nin bu s6zlerinden Bayan Lambert’in evde her seyi yalnizca Ernest’in hosuna gidecek
sekilde diizenlemis olmasinin, kizin1 ne kadar incittigi agiktir. Bayan Lambert iki ¢ocugunu ayni
sekilde sevmez; ogluna yogun bir diiskiinliik gdsterir ve kizin1 ikinci plana atar. Annelik enerjisinin
paylagiminda oyunun basinda goriilen dengesizlik bu sahnede de kaldigi yerden devam eder.
Benzer bicimde Bayan Lambert, esi iiziimlerden yemeye basladiginda “Uziimlerin hepsini yeme.
Bagkalar1 da var!” diyerek esine de miidahale eder (Lawrence, 1981, s. 67). Bay Lambert eve
kendisi i¢in higbir sey alinmadigini (s. 67) ancak evi gecindirenin kendisi oldugunu sdylediginde
(s. 68) Bayan Lambert esine “Boyle diisiinen tek kisi sensin” karsiligini verir ve evi gecindirenin
Nellie ve kendisi oldugunu soyler (s. 68). Anne-baba arasinda gegcen konugsmadan babanin aslinda
oglunun da kendisi gibi komiir madeninde ¢alismasini istedigini, annenin buna engel oldugunu
Ogreniriz. Bayan Lambert tiim evsel dinamikleri sinif atlama ¢abasina seferber etmisken, babanin
tam aksi yonde kendi sinifsal gergekligini oglu vasitasiyla devam ettirme egilimi tasidigi goriiliir.
Bu agidan iki otorite figiirii arasindaki ¢atisma, ailenin gelecegini belirleyecek olan varolugsal bir
savasin izlerini tasir. Bu haliyle ikilinin tutustugu kavgada Ernest, taraflar i¢in farkli ihtimalleri
temsil eder; o, anne i¢in farkli bir gelecegi, baba icinse kabullenilmis bir simdiyi ifade eder. Bu
tartisma siirerken Ernest’in igeri girmesiyle birlikte baba-ogul arasinda gerginlik baslar ve
karsilikli hakaretler edilir (Lawrence, 1981, s. 69). Ikili arasindaki tartisma siddetlendiginde anne
araya girerek oglunu kavgadan uzak tutmaya calisir. Korumacilik duygusu Jung’a gore ulu ana
semboliiniin olumlu yanlarindan biri (Jung, 2004, s. 15) oldugundan, annenin bu tavriyla da ulu
ananin karakteristik 6zelliklerini devam ettirdigi goriiliir.

Bununla birlikte, Bayan Lambert oglunu egitim ve kariyer konularinda esine kars1 koruyup
ona destek olmasina ve oglunu ev i¢i tartisma ve kavgalardan uzak tutmasina ragmen, s6z konusu
Ernest’1n duygusal yakinlik hissettigi Maggie adindaki geng kizla arkadasligi oldugunda bu yapici
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ve destekleyici tavrindan uzaktir. Akademik basarisiyla kendisinin ve annesinin sinifsal arzularini
gerceklestirme imkani yaratan Ernest, sira kendisini bagimsiz bir 6zne olarak var etmeye
geldiginde annesinden ayni destegi gérmez. Bu durum, Bayan Lambert’in disar1 ¢ikarken ogluna
emanet ettigi ekmek pisirme igindeki 6zensizligine gosterdigi tepkide belirgin hale gelir. Anne
ogluna firinda pisen ekmege goz kulak olmasini sdylemesine ragmen Ernest Maggie evdeyken
ekmegi kontrol etmeyi unutup yakar, sonra da yanan ekmegi atese atmasi {izerine anne-ogul
arasinda sitem dolu, bir o kadar da sembolik degeri yiiksek bir yiizlesme gerceklesir:
Anne: Eger Maggie Pearson buradaysa, bagka hi¢ kimsenin bir 6nemi yok. Ekmegin yanip kiil
olmasi ve atese atilmasi giiliinecek bir konu olur. [...] Benimle ilgilenmekten bahsedebilirsin, oglum,

bu tamam, ama s6z konusu Maggie Pearson olunca benimle ¢ok az ilgileniyorsun, ya da Nellie ile, ya
da bagkastyla. (Lawrence, 1981, s. 72)

Maggie’nin ekmegin yanmast konusunda hicbir kabahati olmamasina ragmen, anne bu
konuda onu suglar. Bayan Lambert’in bu sitemkar sozleri {izerine Ernest kendini savunur ve
Maggie ile Fransiz siirinden, resimden, empresyonizmden konustuklarini, annesinin bu konulara
ilgi duymadigini; ayrica insanin ailesiyle degil, yabancilarla konusmak isteyecegi konularin da
olabilecegini sdyler (Lawrence, 1981, ss. 72-73). Bayan Lambert ve Ernest arasindaki
konusmadan, Ernest baska kiz arkadaslariyla oldugunda annesinin bunu bir sorun olarak
gormedigini; ancak Maggie ile vakit gecirmesinin annesi i¢in problem oldugunu 6greniriz. Ernest,
bu durumu annesine sdylediginde Bayan Lambert, Maggie’yi sevmedigini, hi¢cbir zaman da
sevmeyecegini agikca ifade eder (s. 73). “Ernest yetiskin olup Maggie ile iliski kurdugunda, anne
kendini, bilingsiz bir sekilde, hayal kirikligina ugramis ve diisman hisseder” (Agarwal, 2016, s.
235). Kuskusuz bu tavirda psisik dinamiklerin etkisi biiyiiktiir. Anne-ogul-kiz arkadas iiggeninde
cereyan eden iletisimde yanan ekmek, ulu annelik baglaminda bilingdis1 6fkelerin tetiklenmesine
sebep olmugtur. Daha 6nce bahsedildigi gibi beslenme, ulu ana figiiriiniin evlatlarina sagladigi
0zgil bir comertliktir; ekmek, bizzat Bayan Lambert’in ulu analik alametidir. Ernest, simgesel
boyutta bu comertlige gerekli 6zeni gostermemis; dahasi, anne disindaki bir kadinla etkilesim
ugruna ekmegi yakmis, bir yoniiyle annenin bu sahiplenme bi¢imini bagka bir aidiyet icin terk
etmistir. Nora Foster Stovel’in ifade ettigi lizere, anne i¢in oglunun ekmegi yakmasi, Maggie’nin
ilgi ve alakasini annesinin sevgisine tercih ettigi anlamia gelir (1987, s. 464). Denilebilir ki
Ernest, ulu ananin kontrol alanindan ¢ikma girisimini bizzat onun otorite sembollerinden birini
yakarak somut hale getirir. Bayan Lambert’in oglunun Maggie’yle olan iliskisine yonelik tavri
onun bir ulu ana imgesi olarak benliginde bulundurdugu olumsuz yanlarindan biridir. Harper’in
acikladig1 tizere, bu imgenin negatif taraflarindan biri, ¢ocugun bagimsiz bir kisi olmasini
kabullenmek istememesidir; ¢iinkii bu durumda ¢ocuk tlizerinde ancak sinirli etkisi olabilecektir.
Bunedenle ulu ana ¢ocugu ana rahmine geri almak; bu miimkiin degilse onu yok etmek ister (1979,
s. 39). Maggie karakteri bir yoniiyle Ernest’in biling ve bilingdis1 arasinda saglikli bir etkilesim
kurmasina yardimci olan bir “anima” figiiriidiir. Bu agidan Maggie, ulu ana siddetinin sagaltilarak
saglikl bir disil iliski kurulmasini saglama potansiyeline sahiptir; bu sebeple Bayan Lambert’in
temsil ettigi disil prensiplerin karsisinda konumlanir ve dolayisiyla ulu ananin yutucu giicliyle
kars1 karsiya kalir. Bayan Lambert’in en biiyiik korkularindan biri, biiylik 6zveriyle yetistirdigi
oglunun kendisinden uzaklagmasi ve baska bir kadin1 sevmesidir. Onun bir anne olarak istegi,
oglunun hayatindaki tek ve en 6nemli kadin olmaktir ve bu nedenle Ernest’in Maggie ile olan
duygusal yakinlig1 onu son derece rahatsiz eder. Anne, oglunun Maggie ile olan iligkisine siirekli
miidahale eder ve bu iliskinin kendisini lizdiiglinii acik¢a ifade ederek Ernest’in Maggie’den
uzaklasacagini umar. Bu durumu, Jung’un korkung¢ anneyi “yiyip bitiren” (devouring) seklinde
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tanimlamasi ve “6lim”le iligkilendirmesiyle (Jung, 1976, s. 540) aciklamak miimkiindiir. Bayan
Lambert bir yandan oglunu koruyup kollayarak onu var etmeye caligmakta, ancak diger yandan
onun saglikli bir kisilik gelisimi gostermesini engelleyerek bir anlamda onun bireysel kimligini
yiyip bitirmekte ve yok etmektedir. Bu husus, David Waldron’un “siddet ve yikic1 giici” ulu ana
arketipiyle iliskilendirmesiyle (2014, s. 747) de agiklanabilir; ¢linkli annenin oglunun hayatina bu
derece miidahale etmesi, onun arkadaslik iliskilerine karigmas1 ve birlikte vakit gecirmekten, kendi
gelisimine katki saglayan bir iliskide yer almaktan onu uzak tutmasi bir ¢esit psikolojik siddet
olarak diisiiniilebilir.

Tipki Lawrence’in kendi annesinin ona yaptig1 gibi, Bayan Lambert oglunu kendinden ayr1
bir birey olarak gérmeyi kabul etmek istemez ve Ernest’in ondan bagimsiz bir hayat siirme
ihtimalinden ¢ok korkar. Mina Urgan’in vurguladig: iizere, Lawrence, kendi annesinin ona bu
konuda yasattig1 olumsuz duygular1 ve bu duygularin kisiliginde sebep oldugu tahribati diizyazi
formundaki eserlerinde acik¢a dile getirmistir (2016, ss. 18-19). Yazar, Bilin¢disinin Fantezisi
(Fantasia of the Unconscious) adli eserinin “Parent Love” (Ebeveyn Sevgisi) boliimiinde
evliliginde mutsuz olan kadinlarin bu mutsuzluklari telafi etmek i¢in ogullarini kendilerine
kurban olarak segtiklerini ifade eder. Yazara gore, mutsuz bir evlilik siiren kadin esinden alamadig1
yanitlar1 oglunda bulmak i¢in kendini ona adar. Siirekli olarak yetiskin ogluna hizmet eder ve
kendini bir evliligin i¢indeki es gibi hisseder (Lawrence, 2004, ss. 148-149). “Bir ¢esit psikolojik
ensest” sayilabilecek bu durum (Urgan, 2016, s. 18) erkek ¢ocugun cinsellikle tanigmasina kadar
devam eder (Lawrence, 2004, s. 149). Bu siireci tecrilbbe eden genc¢ erkek annesinin ona
sunduklarini baskasinda bulamayacagi i¢in higbir kadinla gergek bir bag kuramaz. Bu nedenle,
yazara gore anneler ogullarini1 besleyip biiyiitmeli; ancak onlarin hayatlarina fazla miidahale
etmemelidirler. Bu durum oyun baglaminda ele alindiginda, yazarin Ernest ve annesinin iligkisine
dair benzer bir degerlendirmede bulundugu goériilebilir. Ernest’in kisilik gelisiminin ve bir birey
olusunun annesi tarafindan engellendigi goz oniine alindiginda, geng¢ erkegin annesinin ulu ana
figiirii olarak tasidigi olumsuz 6zelliklerin kurbani oldugu goriilebilir. Ernest’in saglikli ve mutlu
olmasinin yolu annesinin onun kendinden bagimsiz olmasina izin vermesidir. Fakat, oyun bunun
gerceklesecegine dair bir ipucu icermeden yalnizca mevcut durumu resmederek son bulur.
Pittock’un belirttigi gibi, oyunun basinda da sonunda da sahnede yalnizca anneyi goriiriiz (2014,
s. 259). Bu durum, annenin diger karakterlerin yasamlar tizerindeki etkisinin devam edeceginin
bir isareti olarak goriilebilir.

Sonuc¢

D. H. Lawrence, iilkemizde ve diinyada modernist edebiyatin dnemli temsilcilerinden biri
olarak kabul edilir ve romanlar1 ve hikayeleri begenilerek okunur. Lawrence, yazarlik kariyerine
tiyatro oyunlar1 yazarak baslamis olmasina ragmen, bu yolda karsilastig1 zorluklar onu romanciliga
ve Oykii yazarligia yonlendirmistir. Yazarm az sayidaki tiyatro oyunu i¢inde Bir Maden Is¢isinin
Cuma Aksami, onun tiyatro yazarligini en iyi yansitan oyunlarindandir. Oyun, yogun realizmiyle
Lawrence’1n yazarliginin temel 6zelliklerinden birini yansitirken, konusu bakimindan da yazarin
diger eserleriyle ortak hususlar barindirir. Oyunda, yazarin bir¢ok eserinde oldugu gibi, kadin bir
karakter 6n plandadir ve diger karakterlerin hayatlar1 onun davranislarindan bariz sekilde etkilenir.
Cocuklarinin ve esinin hayatlarindaki bu biiyiik etkiden dolay1 ¢alismada Bayan Lambert ulu ana
arketipinin bir yansimasi olarak ele alinmustir.
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Bir ulu ana figiirii olarak Bayan Lambert Jung’un tanimina gore hem “seven anne”yi hem
de “korkung anne”yi temsil eder. Onun oglunun egitimine 6nem vermesi, onu sevdigi yiyeceklerle
beslemesi ve babasi ile olan tartismalarda ona arka ¢ikmasi ulu ananin sefkatini yansittigindan
Bayan Lambert bir seven anne olarak diisiiniilebilir. Ancak, annenin koruyuculuk, sahiplenme ve
sevgi gibi duygularda asirtya kagarak bu olumlu nitelikleri oglunu kendine bagimli bir insan
yapmak i¢in kullanmasi1 Ernest’in hayatini kisitlar ve 6zgiir se¢cimler yapabilmesine engel olur.
Ayrica, anne ulu ana temsili olarak sahip oldugu olumlu yanlarin1 yalnizca ogluna yansittigindan,
kiz1 Nellie annesinin seven anne kimligini gormemektedir. Annenin, esinin duygusal ihtiyaglarini
ve somut taleplerini gérmezden gelerek onu yok saymasmin c¢ocuklarin babalarina saygi
duymamalarinin nedenlerinden biri oldugu da goz oniine alindiginda, sahip oldugu tiim olumlu
vasiflarina ragmen, Bayan Lambert seven anneden ¢ok “yiyip bitiren” ve “Sliim™{ temsil eden
“korkung anne” arketipine yakindir.

Oyunun otobiyografik niteligi dikkate alindiginda, Lawrence’in genglik yillarinda annesinin
onun hayatinda sebep oldugu yikici etkileri Ernest ve annesi arasindaki iliskide resmettigi gortiliir.
Boylelikle yazar, olumsuz sonuglarin1 bizzat deneyimledigi bir durumun, esleriyle mutsuz olan
annelerin erkek ¢ocuklarina asir1 baglanmalarinin, genc erkekler iizerinde yaratabilecegi yikici
psikolojik etkileri ortaya koymustur. Yazara gore, bir annenin gorevi, ihtiya¢ duyduklar1 anlarda
cocuklarin beslenme, barinma, korunma, giivende olma vb. ihtiyaglarinda yanlarinda olmak,
ancak cocuklarin yetigkinlik hayatinda onlarin kisisel tercihlerine miidahale etmeksizin kendi
yollarinda ytiriimelerine destek vermek olmalidir. Aksi takdirde anne, bir “korkung anne”ye
dontiserek cocugunun hayatinda derin yikici etkiler birakacak ve hayat boyu mutsuz olmasina
sebebiyet verebilecektir. Bu ¢ergevede oyun, anne-cocuk iligkisine dair yazarin kendi psikolojik
deneyiminden yola ¢ikarak kaleme aldig1 bir uyar1 niteligindedir.

Extended Abstract

One of the leading figures of English modernist literature, D. H. Lawrence left a legacy that
continues to shape the literary reception of modernist themes and characterization today. Despite
his evident success in various genres including, fiction, poetry, essay writing, and drama,
Lawrence is located today within literary historiography predominantly as a novelist. This is in
part due to the immense popularity of his modernist fiction, where a modern literary aesthetics is
combined with a courageous exploration of sexuality and the embodied dimension of human
interactions. Lawrence’s turn to fiction after a series of unsuccessful attempts in theatre also
marked the future reception of his work primarily within the framework of novel writing. This
generic departure, however, does not mean that the author made a fundamental break with what
he thought as the essential scrutiny of human reality, that is, the psychoanalytical examination of
how the modern individual feels and acts in specific contexts. On the contrary, as both a dramatist
and a novelist, Lawrence continued to adopt similar strategies as an analyser of modern individual
and focused on similar topics and themes in his works. Against the background of the working-
class mining community and family relations, the author often explores the complex relationship
between mothers and sons, and such thematic continuity is visible both in his fiction and dramatic
pieces.

As part of Lawrence’s interest in a mother-son relationship, domestic experiences as
produced by these characters constitute a complex structure that is always moulded by unconscious
desires and angers. In this respect, his body of works can be analysed with the help of
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psychoanalytical theories that were contemporary to the period in which it emerged. Jungian
psychoanalysis is one of the frameworks by which Lawrence’s works in fiction and theatre can be
understood. In this vein, Jungian concept of the “great mother” can be put to work in order to
understand in what ways Lawrence’s characters are motivated to resist or stay within domestic
relations around the centrality of the mother figure. According to Jung, the great mother archetype
as part of the human collective unconsciousness, comes in many different symbolic forms which
usually have a dual character with both positive and negative traits. On the one hand, the mother
archetype evokes the feelings of wisdom, spirituality, benevolence, and productivity, but on the
other hand, it also embodies strong malevolent traits such as mystery, darkness, death, poisoning,
and seduction. Therefore, the great mother archetype embodies the qualities of “loving mother”
and “terrible mother” simultaneously.

Focusing on a single evening in Lambert family’s working-class home, 4 Collier’s Friday
Night contains autobiographical elements from the author’s life. The play, in which Lawrence's
relationship with his mother is echoed in the relationship between Mrs. Lambert and her son
Ernest, is centred on domestic relations which are structured around Mrs. Lambert’s authorial
position at home as the symbol of the “great mother”. It explores the ways by which Mrs. Lambert
embodies the dual nature of the archetype both as a loving and selfless caregiver and as a devouring
motherly figure. On the one hand, Mrs. Lambert functions as a selfless provider of comfort for
Ernest who can follow an academic life despite the family’s working-class finances; on the other
hand, she holds highly restrictive expectations of her son in terms of his relations with the opposite
sex. Considering that Ernest’s development as an individualized subject is hindered by his mother,
it is arguable that the young man is a victim of the devouring qualities of his mother as a great
mother figure. The one way for Ernest to be a healthy individual is for his mother to allow him to
follow his independence. However, picturing a single evening in the family’s working life, the
play ends by merely depicting the current situation without any hint that a recuperation in Ernest’s
social identity will be possible. In this study, 4 Collier’s Friday Night, one of the best plays by
Lawrence, will be analysed within the framework of the ‘“great mother” symbol that is often
revisited by the author. The aim of the study is to frame a context on D. H. Lawrence as a
playwright and to constitute a perspective of his playwriting based upon archetypal analysis.

Kaynakc¢a

Agarwal, B. (2016). Interrogating psycho-cultural dynamics in the plays of D.H. Lawrence. S.
Sinha (Ed.), Critical essays on D. H. Lawrence: in honour of Dr. R. K. Sinha Iginde (ss. 232-
246). Atlantic Publishers & Distributors (P) LTD.

Bakay, G. (2012). D. H. Lawrence ve yeni yaklasimlar. Kadin Arastirmalar: Dergisi, 4, 101-112.

Becket, F. (2005). The complete critical guide to D. H. Lawrence. Routledge Taylor & Francis e-
Library.
Eyre, S. R. (2015). Foreword. James Moran, The theatre of D. H. Lawrence: dramatic modernist

and theatrical innovator Iginde (ss. viii-x). Bloomsbury Methuen Drama.

Frayn, A. (2016). The theatre of D.H. Lawrence: dramatic modernist and theatrical innovator
[James Moran’in The Theatre of D.H. Lawrence: Dramatic Modernist and Theatrical Innovator

NDEXAD
Cilt /| “Yolume: 8, Say1 /| (Jssue: 2, 2025



D. H. LAWRENCE’IN BIR MADEN ISCISININ CUMA AKSAMI OYUNUNDA ‘ULU ANA’ IMGESI 648

adli kitabinin incelemesi]. Studies in Theatre and Performance, 37 (3), 366-367.
http://dx.doi.org/10.1080/14682761.2016.1225429

Harper, S. S. (1979). The archetype of the great mother in three contemporary films [ Yiiksek lisans
tezi]. North Texas State University. https://digital.library.unt.edu/ark:/6753 1/metadc503943/

Jung, C. G. (2004). Four archetypes: mother, rebirth, spirit, trickster (R.F.C. Hull, Cev.).
Routledge Taylor & Francis e-Library.

Jung, C. G. (1980). The collected works of C. G. Jung. part I: archetypes and the collective
unconscious (2" ed.) (G. Adler & R.F. C. Hull, Ed. & Cev.). Princeton UP.

Jung, C.G. (1976). Symbols of transformation (2" ed.) (G. Adler & R. F. C. Hull, Ed. & Cev.).
Princeton UP.

Lawrence, D. H. (1981). A collier’s friday night. Three plays: a collier’s friday night, the
daughter-in-law, the widowing of Mrs. Holroyd (ss. 17-79). Penguin Books.

Lawrence, D. H. (1965). The daughter-in-law. The Complete Plays of D. H. Lawrence (ss. 203-
267). Heinemann.

Lawrence, D. H. (2004). Fantasia of the unconscious. B. Steele (Ed.), Psychoanalysis and the
unconscious and fantasia of the unconscious Iginde (ss. 45-204). Cambridge UP.

Matarranz-Araque, J. T. (2014). D. H. Lawrence’s theatre: identity and naturalism in a Collier’s
friday night. Athens Journal of Philology, 1 (1), 45-54. https://doi.org/10.30958/ajp.1-1-4

Moran, J. (2015). The theatre of D. H. Lawrence: dramatic modernist and theatrical innovator.
Bloomsbury Methuen Drama.

Neumann, E. (1974). The great mother: an analysis of the archetype (2"4ed.). (R. Manheim, Cev.).
Princeton UP.

Pittock, M. (2014). D. H. Lawrence: dramatist? The Cambridge Quarterly, 43 (3), 256-272.
https://doi.org/10.1093/camqtly/bfu021

Saydam, M. B. (2005). Sunus. Dért arketip Iginde (ss. 7-15) (2. basim) (Z. A. Yilmazer, Cev.).
Metis Yayinlart.

Sklar, S. (1975). The plays of D. H. Lawrence: a biographical and critical study. Barnes & Noble
Books.

Steele, B. (2004). Introduction. B. Steele (Ed.), Psychonalysis and the unconscious and fantasia
of the unconscious Iginde (ss. xix-liv). Cambridge UP.

Stovel, N. F. (1987). D. H. Lawrence, from playwright to novelist: ‘Strife in Love’ in 4 collier’s
friday night and Sons and lovers. ESC: English Studies in Canada, 13 (4), 451-467. Project
MUSE. DOI: https://doi.org/10.1353/esc.1987.0058

Urgan, M. (2016). D. H. Lawrence. Yap1 Kredi Yayinlar1.

Vurmay, A. (2019). D. H. Lawrence’s expressionist approach to tragedy: an analysis of Touch and
Go. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 59 (2), 772-792. DOI:
10.33171/dtcfjournal.2019.59.2.3

NDEXAD
Cilt /| “Yolume: 8, Say1 /| (Jssue: 2, 2025


http://dx.doi.org/10.1080/14682761.2016.1225429
https://doi.org/10.1093/camqtly/bfu021
https://doi.org/10.1353/esc.1987.0058

649 Esra UNLU CIMEN

Waldron, D. (2014). Great mother. D. Leeming (Ed.), Encyclopedia of psychology and religion
(2ed.) I¢inde (ss. 745-748). Springer. DOI 10.1007/978-1-4614-6086-2

Waterman, A. E. (1959). The plays of D. H. Lawrence. Modern Drama, 2 (4), 349-357. Project
MUSE. DOI: https://doi.org/10.1353/mdr.1959.0053

Williams, R. (1989). Theatre as a political forum. T. Pinkney (Ed.), The Politics of modernism:
against the new conformists I¢inde (ss. 81-94). Verso.

Etik Beyan/Ethical Statement: Bu calismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu ve
yararlanilan tiim ¢aligmalarin kaynak¢ada belirtildigi beyan olunur. / It is declared that scientific and ethical principles
have been followed while carrying out and writing this study and that all the sources used have been properly cited.

Catisma Beyani/Declaration of Conflict: Caligmada kisi ya da kurumlar arasi ¢ikar ¢atismasinin olmadigi beyan
olunur. / It is declared that there is no conflict of interest between individuals or institutions in the study.

Telif Hakki&Lisans/Copyright&License: Yazarlar dergide yayinlanan ¢alismalarinin telif hakkina sahiptirler ve
calismalar1 CC BY-NC 4.0 lisans1 altinda yayimlanmaktadir. / Authors publishing with the journal retain the copyright
to their work licensed under the CC BY-NC 4.0

NDEXAD
Cilt /| “Yolume: 8, Say1 /| (Jssue: 2, 2025



