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Bir Ritiiel Unsuru Olarak Geleneksel Afrika Dinleri’nde Miizik ve Dans

Konusabiliyorsan, sarki soyleyebilirsin; yiiriiyebiliyorsan, dans edebilirsin.
Shona (Sona) Atasézii
Oz

Afrika kitasi, ¢ok sayida din, dil, kiiltiir ve etnik grubu barindiran biiyiik
bir gesitlilik sunmaktadir. Bu gesitlilik, miizik ve dans alaninda da kendini gos-
termektedir. Miizik ve dans dogum, diigiin, cenaze, hasat, savas, ibadet ve fes-
tival gibi bircok sosyal ve dini etkinlikte merkezi bir role sahiptir. Miizik ve
dans, bireylerin ve toplumlarin duygularini, inanglarini ve kimliklerini ifade et-
mesinin yarn sira, iletisim ve sifa gibi islevlere de sahiptir. Afrika’da miizik ve
dans, 6zellikle dini ritiiellerde ruhlarla ve tanrilarla iletisim kurmak i¢in kulla-
nilan temel araglardan biridir. Ata ruhlaria saygi gosterme, ibadet etme ve ma-
nevi arinma stire¢lerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica sifa ritiiellerinde,
toplumsal dayanismada ve bireylerin manevi gelisimlerinde etkili bir yontem
olarak kullanilmaktadir. Bu agidan miizik ve dans, Afrika toplumlarinda sadece
bir eglence unsuru degil, ayn1 zamanda yasamin ve inancin ayrilmaz bir parca-
sidir. Calismanin amaci, Geleneksel Afrika Dinleri'nde miizik ve dansin ritiiel
unsuru olarak oynadigr merkezi rolt ortaya ¢ikarmaktir. Geleneksel Afrika
Dinleri'nde miizik ve dansin dini ritiiellerde, toplumsal biitiinlesmede ve ruh-
sal iletisimde miihim bir rol oynadigini ortaya koyarak kiiltiirel mirasin anla-
silmasina katki saglamasi bu arastirmay1 6nemli hale getirmektedir. Arastirma,
Afrika miizigi ve dansinin ne oldugu, karakteristik yapisi ve Geleneksel Afrika
Dinleri’'nde miizik ve dansin dini yonii ve fonksiyonu ile stnirlandirilmigtir. Ca-
lisma, Geleneksel Afrika Dinleri'nde miizik ve dansin yalnizca estetik bir sanat
formu degil, ayn1 zamanda toplumsal dayanismay: giiclendiren, dini rittiel-
lerde kutsal ile iletisimi saglayan, bireysel ve kolektif kimligi pekistiren ve hatta
sifa uygulamalarinda kullanilan ¢cok yonlii bir ifade bicimi oldugu sonuclarina

ulagmustir.

Anahtar Kelimeler: Dinler Tarihi, Afrika, Geleneksel Afrika Dinleri, Mii-
zik, Dans.

Abstract
The African continent offers a great diversity of religions, languages, cultures
and ethnic groups. This diversity manifests itself in the field of music and dance.
In Africa, music and dance have a fundamental place in many social and
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religious events such as birth, weddings, funerals, harvests, wars, worship and
festivals. In addition to expressing the feelings, beliefs and identities of indivi-
duals and societies; music and dance also have functions such as communica-
tion and healing. In Africa, they are one of the main tools used to communicate
with spirits and gods, especially in religious rituals. They play an essential role
in honoring ancestral spirits, worship and spiritual purification. They are also
used as an effective method in healing rituals, social solidarity and spiritual de-
velopment of individuals. In this respect, music and dance are not only an en-
tertainment element in African societies but also an integral part of life and fa-
ith. The study aims to reveal the central role of music and dance as a ritual ele-
ment in African Traditional Religions. This research is important because it
contributes to understanding cultural heritage by revealing that music and
dance play a significant role in religious rituals, social integration and spiritual
communication in African Traditional Religions. This study focuses on defining
African music and dance, examining their structural characteristics, and explo-
ring their religious aspects and functions within African Traditional Religi-
ons.The study concluded that music and dance in African Traditional Religions
are not only an aesthetic art form but also a versatile form of expression that
strengthens social solidarity, enables communication with the sacred in religi-
ous rituals, reinforces individual and collective identity, and are even used in
healing practices.

Keywords: History of Religions, Africa, African Traditional Religions, Mu-
sic, Dance.

Giris
Afrika, her biri kendine 6zgii benzer ve farkh kiltiirel karisimlara sahip
bircok tilkeden olusan biiytik bir kitadur. Icerisinde barindirdig: binlerce farklh

din, dil, kiilttir ve etnik grup ile devasa bir gesitlilik sunmaktadir. S6z konusu
cesitliligin gortildiigii alanlardan biri de miizik ve danstir.

Birgok Afrika toplumunda miizik ve dansin oldukca yaygin olmasi bu
amagla kullanilan aletlerin gesitliligini artirmis, miizik ve dans i¢in kullanilan
enstriimanlarin cgesitliligi muazzam sayilara ulasmistir. Bircok sekil, boyutlara
sahip ve farkli amaclar igin kullamilan davul, ksilofon, fliit, diidiik, ¢an, arp,
trompet, lir, ziter, keman ve cingiraklar en sik kullanilan enstriimanlar
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arasindadir.? S6z konusu enstriimanlar ahsap, deri, su kabagi, bambu, metal,
cubuklar, agac govdeleri, hatta giintimiizde teneke ve konserve kutularindan
yapilmaktadir.2

Afrika miizigi yakin doneme kadar yazili bir tarihe dayanmamais ve sozli
olarak nesilden nesile aktarilmistir. Dolayisiyla Afrika miiziginin yazili tarihi
yeni sayilabilecek bir zamana tekabiil etmektedir. Afrika miizigine karsi bilinen
ilk bilimsel ¢alismalar on dokuzuncu ytiizyilin sonlarina dogru baslamus; ilk ka-
y1t 1905 yilinda Peter F. White tarafindan yapilmistir. Yazili bir kaydin olma-
mast ise Afrika miiziginin tarihsel seyrinin belirlenmesini oldukga gticlestirmis-
tir.3

Afrika’da miizik ve dansin toplumsal diizeni saglamada, sifa siireglerinde
ve kutsal ile iletisimde nasil bir rol oynadig1 konusunda yeterli akademik calis-
malarim bulunmamasi, bu konunun daha ayrintili bir sekilde ele alinmasini ge-
rekli kilmaktadir. Bu calismada, Geleneksel Afrika Dinleri'nde miizik ve dansin
dini, sosyal ve kiiltiirel baglamlardaki rolii ele alinmaktadir. Oncelikle, konuyla
ilgili literatiir taramasi ve akademik goriisler cercevesinde Afrika miizigi ve
dansinin ne anlama geldigi, karakteristik yapisi, kullanilan enstriimanlar ve rit-
mik yapilar tartisiimaktadir. Ardindan miizik ve dansin ibadetlerde, ruhlarla
iletisimde, toplumsal dayanismanin saglanmasinda, bireyler arasindaki ileti-
simi saglamada, ahlaki mesajlarin tasinmasinda ve sifa rittiellerinde oynadig:
islevler degerlendirilmektedir. Son bolumde ise, galismanin ulastig1 sonuclar

1 “Bircok Afrika toplumunda, belirli enstriimanlar: ¢calma hakki bazi kisilerle simirh tutulur.
Belirli durumlarda kullanilacak enstriimanlarin secimi ve bunlari ¢almasina izin verilen
miizisyenler ise kat1 kurallara tabidir. Ornegin Ruanda’da, Mwami'nin (Tutsi halkinm kral)
kraliyet amblemi olan alt1 kraliyet davulunu calma ayricalig1 belirli bir miizisyene ayrilmistir.
Diger topluluklarda, yalnizca en iistiin yetenege sahip gencler, ‘resmi” davulculardan birinin
olumiiyle bosalan yeri doldurmak i¢in ¢agrilabilir. Boyle bir olay, 6len miizisyenin gorevini
resmen halefine devrettigi nemli bir térenle kutlanir. Miizisyenin cesedi, hayattayken caldig:
davulun 6ntine oturtulur ve davulun sopasi sag eline verilir. Kabilenin yaslilarindan biri ya
da orkestra lideri, oliiniin elini hareket ettirerek sopanin davulun basina degmesini saglar.
Ardindan yeni gelen kisi davul sopasinu alir ve tam olarak ayni noktaya vurur. Daha sonra
resmen kabul edilmis sayilir ve toplulugun orkestrasindaki yerini alabilir.” Francis Bebey,
African Music: A People’s Art, African Arts (New York: Lawrence Hill Books, 1975), 9/17.

2 John Mbiti, Introduction to African Religion (London: Heinemann, 1975), 8.

3 Karolyi Otto, Traditional African and Oriental Music (London: Penguin, 1998), 3-4.
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Ozetlenmekte ve gelecekte yapilabilecek arastirmalara yonelik oneriler sunul-
maktadir. Calismada, miizik ve dansin sadece bir eglence arac1 degil, ayni za-
manda kutsal ile diinyevi arasindaki baglar1 giiglendiren énemli bir rittiel un-
suru oldugu vurgulanmaktadir. Bu kapsamda, ¢calismanin amaci, muzik ve
dansin Afrika toplumlarindaki cok yonlii islevini ortaya koyarak, bu unsurlarin
dini ve toplumsal hayat tizerindeki etkilerini, inang sistemleriyle nasil i¢ ice geg-
tigini ve rittiellerin ayrilmaz bir parcasi haline geldigini anlamaktir.

1. Afrika Miizigi ve Dans1

Afrika kultiirtinde miizik ve dans duigun, festival, toren, kutlama, dogum,
cenaze, avlanma, hasat gibi bircok eglence ve matem torenlerinde 6ne ¢iktig
gibi dini ayinlerin de vazgegilmez bir unsuru olarak goriilmektedir. Afrikalilar
miizik ve dans ile i¢ ige gecmis bir hayat tarzina sahip olduklarindan miizik ve
danstan uzak kaldiklarinda varolussal acidan eksiklik hissettiklerini ifade et-
mektedirler. Bu durumu eski bir kole olan Oluadah Equiano sdyle izah etmis-
tir: “Bizler hig stiphesiz danscilarin, miizisyenlerin ve sairlerin ulusuyuz... Bu
nedenle her biiyiik olay halka acik oyunlarla kutlanir ve bu oyunlara, duruma
uygun sarkilar ve danslar eslik eder.”5 Baska bir alintida ise sunlar ifade edil-
mistir: “Gergek su ki, miizisyenler olmadan bir koy eksik kalir. Insanlar sark:
soylemek ve dans etmek ister. Baz1 6nemli koy etkinlikleri miizisyenler olma-
dan gerceklestirilemez. Koyliiler miizisyenlerin son derece 6nemli insanlar ol-
dugu konusunda hemfikirdir. Onlar olmadan hayat ¢ekilmez olur.”¢ Bu ifade-
lerden anlasilacag tizere Afrika’da miizik ve dans pratige dayanan bir yere sa-
hip olmakla birlikte giinliik yasamin vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir.

Afrika’da miizik ve dans seyircinin sadece gozlemci olarak katilimi ile
smirli kalmamaktadir. Seyircinin tesvik edildigi, performansa ve seyircinin
ilgisine gore coskunlugun artip azaldig1 sosyal bir etkinlik olarak tezahiir
etmektedir. Dolayisiyla miizik ve dansta seyirci, performansin bir parcasi

4 Ejikemeuwa Ndubisi - Ikechukwu Anthony Kanu, “The Value of African Music: The Past, the
Present and the Future,” Journal of Humanities and Cultural Studies 3/ (2022), 21.

5 Jean Ngoya Kidula, “Music Culture: African Life,” Music in the Life of the African Church, ed.
Roberto R. King et al. (Waco: Baylor University Press, 2008), 39.

6 Otto, Traditional African and Oriental Music, 5.
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olarak kabul edilmekte ve bazen de seyirci ile miizisyenin rolleri birbirinin
yerine gecmektedir.

Afrika’da icra edilen miizik ve dansin cogunlukla bir amaci vardir. Cesitli
miizik ve dans hareketleri, birey ve toplum olarak insanlarin hayatlarindaki
baz1 6nemli olaylar1 temsil etmektedir. Bu husus dogum, siinnet, evlilik, 6liim,
ekim, hasat, avlanma, savas, ayin degisimi, seflik” kutlamalar1 gibi torenlerde
gozlemlenmektedir. Mesela cenaze ve arinma gibi trajik olaylar sirasinda
yapilan miizik ve dansin ifade ettigi duygular farklidir. Bu sebeple hareket,
ritim ve tempo bakimindan evlilik, isim verme ve tag giyme torenleri sirasinda
yapilan miizik ve danstan farkli olabilmektedir.8 Bu agidan ¢ok cesitli miizikal
sesler ile dans hareketleri gormek oldukca miimkiindiir. Bunlar arasinda ise en
¢ok one cikanlardan biri rittiel maksadiyla yerine getirilen ve ibadet olarak
kabul edilen miizik ve dans cesitleridir.

Afrika miizigi ve dansinin ne olduguna dair farkli tanimlar gormek
miimkiindiir. S6z konusu tanimlari ortak bir paydada bulusturan bir¢ok unsur
bulunmaktadir. Miizigin ve dansin sosyal, toplumsal ve kiiltiirel bir olgu
olmasi; yalnizca eglence amaglh kullanilmamasy, gesitli rittiel ve pratiklerde yer
almasi ve giinliik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelmesi bu unsurlardan
bazilaridir. Mesela John Miller Chernoff, Afrika miizigini soyle
tanimlamaktadir: “ Afrika miizigi, bir grup insanin kendi toplumsal iliskilerini
diizenledigini ve bunlara dahil oldugunu ortaya koyan kiiltiirel bir etkinliktir;
deyim yerindeyse, katilimci ve gozlemcinin birlikte yasama stireglerine iliskin
yorumudur.”? Baska bir acgiklamada ise Afrika miizigi, grup ya da topluluk

7 Kabile sefleri Afrika’da 6nemli rollere sahip olan kisilerin basinda gelmektedir. Konu ile ilgili
detayl1 bilgi i¢in bk. Hammet Arslan, “Krallar, Sefler ve Bilgeler: Afrika Topluluklarinda
Onemli Sahsiyetler,” Ilahiyat Alaminda Arastirma Makaleleri, ed. Nurullah Agitoglu - Mehmet
Sait Uzundag (Ankara: Gece Akademi, 2019), 112-115.

8 Nwafor, “The Development of Indigenous African Dance: A Paradigmatic Appraisal of
Nkpokiti of Umunze.,” 182.

9 John Miller Chernoff, African Rhythm and African Sensibility: Aesthetics and Social Action in
African Musical Idioms (Chicago: The University of Chicago Press, 1981), 36.
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tiyelerinin bos zamanlarim1 degerlendirmek ve eglenmek icin bir araya
geldikleri halka acik performanslar olarak aciklanmaktadir.10

Karakteristik bir gelenege sahip olan Afrika miizigi gilinlitk yasamin
onemli bir parcasini olusturmakta; kiiltiirel yasamin ve bireylerin ayrilmaz ve
temel bir 6gesi olarak ¢ne ¢ikmaktadir.1! Afrikalilar evde, pazar yerinde, top-
lantilarinda kisacast hayatin her alaninda ve her zaman diliminde miizik ile is-
tigal etmektedirler. Afrika’da miizisyenlerin amaci sesleri kulaga hos gelecek
sekilde bir araya getirmek yerine yasami tiim yonleriyle ses aracilig ile ifade
etmektir.’2 Bu acidan Afrika miizigi ancak kitanin kultiirti, gelenegi, dini ve de-
gerleri ile baglantili olarak anlasilabilir.’3 Geleneksel Afrika yasami goz ontine
alnmadan Afrika miizigini anlamak miimkiin goziikmemektedir. Tim bu
alanlarda ise Afrika miiziginin bircok fonksiyona sahip oldugu miisahede edil-
mektedir. Ahlaki kurallarin 6gretilmesi, felsefi meselelerin izah edilmesi veya
hiciv 6rneklerinin sunulmas1 gibi 6rnekler bunlar arasindadir. Ayrica otke,
sevgi, elestiri, heyecan gibi duygularin da ifade edilmesinde miizik yaygmn ola-
rak kullanilmaktadir. Hatta bazi arastirmacilar, Afrikalilarin diinyadaki diger
tim milletlerden miizige daha duyarl oldugunu savunmaktadir.’ Bu sebeple
Afrika miizigi, Afrikalilar1 birbirine bagladig1 ve onlara ortak 6zellikler kazan-
dirdigy igin temel kiiltiirel 6zelliklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Afrika geleneginde, miizikte oldugu gibi, dans da birgok anlam ve isleve
sahiptir. Dansin insanlarin zevkine ve anlayisina gore icra edildigine ve
duygularin disa dontik ritmik ifadesi olduguna inanilmaktadir. Mesela
geleneksel Afrika dansi ritiielistik ve sifa uygulamalariyla baglantilidir ve
bircok rahatsizligin iyilestirilmesi ile iliskilendirilmektedir. Dans, bireysel ve

10 Givewell Munyaradzi - Webster Zimidzi, “Comparison of Western Music and African
Music,” Creative Education 3/2 (2012), 193.

11 Philip Ndungu Wakaba, Preserving Traditional Agikuyu Music: The Development of a
Comprehensive Teaching Guide (Ball State University, 2009), 11-12.

12 Andrew H. Gregory, “The Roles of Music in Society: The Ethnomusicological Perspective,”
The Social Psychology of Music, ed. David ]J. Hargreaves - Adrian C. North (Oxford: Oxford
University Press, 1997), 124.

13 Fela Sowande, “African Music,” Journal of the International African Institute 14/6 (1944), 340.

14 Celestine Chukwuemeka Mbaegbu, “The Effective Power of Music in Africa,” Open Journal of
Philosophy 05/03 (2015), 177.
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toplumsal iyilesmenin bir araci olarak kabul edilmektedir.’> Bu baglamda dans
sadece estetik bir eglenceden ote, tedavi edici bir ritiiel ve duygularin ifadesi
olarak agiklanmaktadir.’® Yukaridakilere ek olarak ve daha genel anlamda
Afrika miizigi ve dansi kita igerisinde herhangi bir tilke veya kabile arasinda
ortaya c¢ikan ve farkli amaclarla sergilenen performanslar olarak da
tanimlanabilir.

Afrika’da dans, duygularin, hislerin ve inanglarin birtakim hareketler yo-
luyla gosterildigi bir iletisim kaynagidir. Bu nedenle, farkl etnik gruplar ve dil-
ler oldugu kadar ¢ok sayida dans gesidi bulunmaktadir. En donuk hareketler-
den dinamik olanlara, en sofistike sunumlardan basit olanlara kadar danslar
cesitlilik gostermektedir.l” Ayrica Afrika dansi, bircok farkli dans formundan
olusan hareketler ifadesidir. Her bir form kendi teknigi, stili ve kiiltiirel refe-
ransi ile tanimlanmaktadir. Her tilkenin kendine 6zgii bir dans formu, tarzi ve
ifade edilis bicimi vardir. Her dans formu, i¢cinde uygulandig: kiiltiirel yapr ile
iligkilidir. Yani Afrikal1 i¢in dans, kiiltiiriin somut bir ifadesidir.

Afrika kiiltiiriinde ilk dénemlerden beri var olan dans, kutlamalarin ve ri-
tiellerin ayrilmaz bir pargasy, tanrilar ile insanlar arasinda bir iletisim araci ve
temel bir eglence kaynagi olmustur.’® Ayni zamanda dans, Afrika halki i¢in bir
yasam bicimidir ve giinliik aktivitelerle iligkilidir. Ornegin, Gana’da giinliik ya-
samun ayrilmaz bir parcasi olan dansi halki kadar iyi icra edemeyen bir kabile
sefinin, bu konudaki yetersizlik nedeniyle tahttan indirilmesi dahi s6z konusu
olabilir.? Afrika dansi, diger dans tiirlerinin aksine, insanlarin yasamlarindan

15 Nicole Monteiro - Diana Wall, “ African Dance as Healing Modality Throughout the Diaspora:
The Use of Ritual and Movement to Work Through Trauma,” Journal of Pan African Studies
4/6 (2011), 234-235.

16 Ofobuike Nwafor, “The Development of Indigenous African Dance: A Paradigmatic
Appraisal of Nkpokiti of Umunze.,” Creative Artist: A Journal of Theatre and Media Studies 7/1
(2013), 180.

17 Pearl Primus, “African Dance,” African Dance: An Artistic, Historical and Philosophical Inquiry,
ed. Kariamu Welsh (Trenton: Africa World Press, 1998), 4.

18 Kariamu Welsh, African Dance (Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2004), 6.

1 Doris Green, “Traditional Dance in Africa,” African Dance: An Artistic, Historical and
Philosophical Inquiry, ed. Kariamu Welsh (Trenton: Africa World Press, 1998), 26.
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kopuk degildir, aksine insanlarin kendiliginden ortaya ¢ikardig: bir seydir.20 Bu
baglamda miizik gibi dans da Afrikalilarin dogasinda vardir.

Afrika’da dans sosyal, politik ve dini nedenler basta olmak {izere bircok
sebep icin icra edilmektedir. Bu acidan, dansin toplumdaki neredeyse tim ku-
rumlar {izerinde bir etkisi vardir. Dansin Afrika toplumlarinda yaygin olusu,
Afrikalilarin giinliik yasamlarindaki 6neminin bir gostergesidir. Afrika’da icra
edilen danslar insanlarin kendileri ve doga ile iliskileri, din ve inang sistemleri,
beklentiler ve kutlamalar hakkinda dahi fikir verebilmektedir.2!

Afrika’da miizik ve dansin karsilikli iliskisi samildigindan ¢cok daha giiclii-
diir. Hatta kendisine eslik edecek bir mtizik olmadan dans edilemeyecegi genel
kabul goren bir yaklasimdir. Miizigin sesi ile dansginin beden dilinin ayn1 ol-
dugu ifade edilmektedir. Ritim ve hareketin ayrilmaz bir biitiin oldugu diisii-
niilmektedir. Miizik yapimcisinin ¢ikardig seslere dansgi hareketleri ile eslik
etmekte ve boylece birbirlerini tamamlamaktadir. Miiziksiz dans, danssiz mii-
zik anormal olarak algilanmaktadir.22 Bu sebeple Oluwatosin Tume, her ikisi-
nin de birbirlerini tamamlamalari vesilesiyle siyam ikizleri olarak kabul edildi-
gini ileri stirmektedir.?

2. Afrika Miizigi ve Dansinin Karakteristik Yapisi

Her toplumun kendine o6zgii miizik ve dans bigimleri, bunlarin
karakteristik yapis1 ve islevi vardir. Geleneksel Afrika miizigi ve dansinin ise
karakteristik yapisi diger toplumlara nispeten oldukca farkliliklar
gosterebilmektedir. Miuzik ve dans, sadece bir eglence unsuru olarak

20 Green, “Traditional Dance in Africa,” 13.

21 Welsh, African Dance, 23.

2 Mbaegbu, “The Effective Power of Music in Africa,” 177; Doris Green, “The Creation of
Traditional African Dance / Music Integrated Scores,” Journal of Movement Arts Literacy 4/1
(2018), 2; Madimabe Geoff Mapaya, “The Study of Indigenous African Music and Lessons
from Ordinary Language Philosophy,” Mediterranean Journal of Social Sciences 5/20 (2014),
2011.

B Oluwatosin Kooshima Tume, “Music and Dance as Emotions of Bridal Processions: An
Assessment of the Obitun Performance of the [jumu People of Kogi State,” Gender Politics:
Women Writings and Film in Northern Nigeria, ed. Ahmed Yerima (1badan: Kraft Books Limited,
2012), 166.
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kalmamakta kitadaki toplumlarin kimligini, inanglarini ve manevi pratiklerini
ifade etme bigimi olarak da éne ¢ikmaktadir. Miizik ve dans birer sanat formlar1
olmasinin yaninda insan ve tanri arasindaki iletisimi giiclendiren kopriilerdir.
Mizik ve dans, Geleneksel Afrika Dinleri'nin torenlerinde, giinliik ve gecis
rittiellerinde merkezi bir role sahiptir. Bu acidan Afrika’da miizik ve dans
karakteristik bir yapiya sahiptir.

Afrika miiziginin ve dansinin 6nemli bir karakteristik yapis1 gelenege alis-
kin olmayanlar tarafindan anlasilmasi zor olan cesitli sarki ve dans tiirlerinin
varligina ev sahipligi yapmasidir. Bu cesitlilik kismen dilsel faktorlerden kay-
naklanmaktadir zira bircok Afrika miizigj, cesitli dil gruplarinin konusma tarz-
larini yansitmaktadir. Miizik Afrikalilar igin bir iletisim araci haline bile gel-
mektedir. Hatta onlar bir iletisim arac1 olarak miizige bazen ihtiya¢c duymakta
ve s6z konusu iletisim ihtiyacini miizik yoluyla karsilamaktadir.

Afrika miiziginin goze carpan en onemli karakteristik ozelliklerinin biri
ritme yaptig1 vurgudur.2* Ritim, Afrika miiziginde merkezi bir unsurdur ve bir-
cok geleneksel Afrika miiziginde hayati bir rol oynamaktadir. Afrika’da muzik
ritimleri genellikle karmasiktir ve ayn1 anda birden fazla vurus ve ritim katmarn
calinmaktadir.?> Ayrica muzik ritimleri giicli bir “senkop” ve “poliritm” duy-
gusuna sahiptir; burada birden fazla ritim ayni anda galinarak katmanh ve di-
namik bir ses olusturulmaktadir. S6z konusu ritimler dans ve hareketle de i¢ ice
gecebilmekte; toren ve rittiel baglamlarinda da kullanilmaktadir. Afrika’da rit-
min alisiilmadik bir yonii de “metronom hissi” (metronome sense) olarak adlan-
dirilan ve bir¢ok miizisyenin ayn: tempodan sapmadan uzun saatler boyunca
performans sergileyebilme yetenegidir.2e Afrika’da ritmin gorilduigi bircok
enstriiman vardir ve vurmali calgilar 6n plandadir. Bu baglamda davul

2 Alan P. Merriam, “Characteristics of African Music,” Journal of the International Folk Music
Council 11/ (1959), 13.

% Konunun en eski uzmanlarindan William Ward bu durumu soyle izah etmektedir: “Genel
olarak konusmak gerekirse, Afrika ve Avrupa ritimleri arasindaki fark, herhangi bir Avrupa
miizigi parcasinda herhangi bir anda tek bir ritim hakimken, Afrika miizigi parcasinda her
zaman iki ya da {ig, bazen dort kadar ritim olmasidir.” W. E. Ward, “Music of the Gold Coast,”
The Musical Times 73/ (1932), 798.

26 Nnamani Sunday Nnamani, “The Role of Folk Music in Traditional African Society: The Igbo
Experience,” Journal of Modern Education Review 4/4 (2014), 305.
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kullanimi1 Afrika miiziginde yaygindir ve genellikle sabit bir ritim olusturmak
icin kullamilmaktadir. Davullarin yan sira ksilofon, marimbas ve gan gibi diger
vurmali calgilar da karmasik ritimler olusturmak igin yaygin olarak kullanil-
maktadir.

Afrika miizigi ve dansinin diger bir 6zelligi ilintili oldugu metafizik boyu-
tudur. Afrika toplumunda miizik siradan bir sey degildir, iyi veya kotii biittin
miiziklerin mistik bir cagrisimi olduguna inanilmaktadir. Miizigi icra edenin de
mistik gticler ile iletisimde olduguna inanilmaktadir. Zira besteci veya icraci ya
ormanlardan ya da sulardan gelen dogatistii varliklar tarafindan egitilmis ve
muhtemelen onlardan ilham almistir.?” Dolayisiyla gerek calinan mtiziklerin
gerekse miizisyenlerin belli bir karizmasi ve dokunulmazlig: bulundugu duisii-
niilmektedir. Ayrica Afrika’da geleneksel toplumlar miizik aletlerinin agik¢a
gozlemlenebilen bir ruha ve karaktere sahip oldugunu kabul etmektedir. Zira
atalarinin seslerinin armagani, erkeklerin ve kadinlarin ihtiya¢ duyduklarinda
erisebilmeleri igin agaclarin ve odunlarin igine saklanmistir. Bu agidan onlar da-
vula her vurusta veya kavali her tfiirtiste atalarina ulasma imkanin elde et-
mektedirler.

Miizik ve dansin biiyiik cogunlugunun ahlaki bir karaktere sahip olmasi
one c¢ikan diger bir 6zelligidir. Ahlaki bir mesaj tasimayan mtizikler ise gtinliik
yasamun siradan yonlerini, tekrar eden mevsimlerin ritmini, diinyanin dogal
dongiisiinii tasvir edip ele almaktadir.28 Ozellikle miiziklerin ahlaki bir karak-
terde olmasi ve ahlaki mesajlar tasimasi Geleneksel Afrika Dinleri ve topluluk-
larin dine bakisi ile alakalidir. Bu acidan 6ne gikan en temel husus Geleneksel
Afrika Dinleri'inde kutsal ve diinyevi diye bir ayrimin olmamasidir.?? Kita
halklar: din ile i¢ ige ge¢mis bir hayat stirmekte ve din hayatin her alaninda
gorilmektedir. Afrika {izerine calismalari ile bilinen en 6nemli isimlerden biri
olan John Mbiti bu durumu soyle izah etmektedir: “Afrikalilar o kadar ¢ok

27 Nnamani, “The Role of Folk Music in Traditional African Society: The Igbo Experience,” 306.

28 Sowande, “ African Music,” 340.

2 Kwame Gyekye, African Cultural Values (New York: Sankofa Publisher, 1996), 4; Gayraud
Wilmore, “Historical Perspective,” The Cambridge Companion to Black Theology, ed. Dwight
Hopkins - Edward Antonio (Cambridge: Cambridge University Press, 2012), 6; Jele S.
Manganyi - Johan Buitendag, “A Critical Analysis on African Traditional Religion and the
Trinity,” HTS Teologiese Studies / Theological Studies 69/1 (2013), 3.
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dindardir ki, din hayatin tiim alanma kalic1 olarak niifuz etmistir. Dini izole
etmek her zaman kolay ve miimkiin degildir.”30 Bahsi gecen yaklasimin sarki
ve danslarda goriilmesi ise oldukga sik karsilasilan bir durumdur.

Afrika’da miuizik ve dansin 6nemli karakteristik 6zelliklerinden bir digeri
dogaclama bir yapiya sahip olmasidir. Dogaglama Afrika’da 6zellikle dans tiir-
lerinde biiytik bir yere sahiptir. Dans¢1 ve miizikginin arasindaki iliskinin ger-
¢ek anlamda viicut buldugu bir uygulama olarak goriilmektedir. Dogaclama
usulti miizik esnasinda icraci ve katilimcinin birbirine spontane eglik etmesidir.
Dogaglamanin usul ve metodu miizigi icra edenin ve dansa katillanin egitimi,
teknigi, deneyim ve aliskanliklariyla smirl olmaktadir.3!

Bunlara ek olarak Afrika miiziginin, 6zellikle disaridan birinin gozlemle-
riyle, zihinlerde olusan izlenimi melodilerinin tekrarlayici ve sikic1 oldugudur.
Zira mizik bazen dakikalarca hatta saatlerce hicbir degisiklik olmadan aym
melodilerle calinmaya devam edebilmektedir. Mesela eger miizige eslik etmek
icin el cirpma gibi hareketler varsa uzun saatlerce monoton bir sekilde stirebil-
mektedir.32 Bu durum 6zellikle yabancilar agisindan miizigin takip edilmesini
zorlastirmaktadir. Bu baglamda Afrika miizigini stirekli tekrarlayici bir yapida
gormek olagan bir durum olarak goze carpmaktadir. Burada ¢ne ¢ikan husus
ise miizigin tekrara dayali olmasi degil Afrikali miizisyenin dongtisel bir gerge-
vede cesitliligi nasil sagladig: ve ilgiyi nasil korudugudur.

e Notaya alinmaz; sozli gelenek yoluyla nesilden nesle aktarilir.
e Toplumsal yonii agir basar ve dinleyiciler sanatcgilardan ayr1 degildir.

e Miizik hayatin bir parcasidir. Birbirlerinden bagimsiz degillerdir.

30 John Mbiti, African Religions and Philosophy (New York: Anchor Books, 1970), 1.

31 David Locke, “Improvisation in West African Musics,” Music Educators Journal 66/5 (1980),
128.

32 A. M. Jones, “African Music,” African Affairs 48/193 (1949), 292.

3 Christopher James, “Melodic and Rhythmic Aspects of Indigenous African Music,” Folklore
Studies 3/ (1992), 16.
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e Miizik topluma mal olmustur ve kimsenin tekelinde degildir.

e Akorofonlar (yaylilar), membranofonlar (davullar), aerofonlar
(nefesliler) ve idiofonlar (kendi kendine ses ¢ikaran) altinda gruplandirilan
cok cesitli enstriimanlar vardir.

e El cirpma, miizik yapiminda vurgulu bir arag olarak kullanilir.

e Karmasik ve ¢oklu ritimlerin kullanimi yaygindir. Mesela Afrika
miizik parcalar1 her zaman 2, 3 ya da 4 farkl ritme sahiptir.

Tablo 1: Afrika miiziginin karakteristik yapisi.34

3. Afrika’da Miizik ve Dansin Dini Yonii ve Fonksiyonu

Diinyanin cesitli bolgelerindeki geleneksel topluluklarda miizik ve dansin
eglence yonu giiclu olmakla birlikte bundan fazlasi vardir. S6z konusu
topluluklar eglencenin yani sira miizik ve dansa dini bir rittiel veya kutlama
yapmak ic¢in de basvurmaktadir. Afrika’da yer alan topluluklarda ise dinin,
miizik ve dans ile etkilesimi ve iliskisi o kadar i¢ ice gegmistir ki hangisinin dini
veya eglence amaciyla icra edildigini anlamak zordur. Bu sebeple bazen miizik
ve dans uygulamalar: dini hayat ve yasayisi bazen de dini bir takim yaklasimlar
miizik ve dansi etkilemektedir.

Geleneksel Afrika kiilturtinde miizigin dini agidan temelde {i¢ islevi
bulunmaktadir: Taziye, stikran ve yakarma (dua).? Bunlara ek olarak miizik ve
dansin iyi ahlaki 6giitlemesi, erdemli bireyler ve toplum olusturmaya galismasi,
insanlar1 ibadete tesvik ederek manevi ve sosyal gelisimlerinde rol almasi,
biyolojik ve ruhsal hastaliklara sifa sunmasi gibi bircok isleve de sahiptir.
Ornegin Idanre halkinin3 kutladigi “Olofin, Orosun, Ogun, Ulesun,

3¢ Munyaradzi - Zimidzi, “Comparison of Western Music and African Music,” 195.

35 Mbaegbu, “The Effective Power of Music in Africa,” 180.

% Makanres olarak da bilinen {danre Halki Yoruba kabilesinin bir parcasidir. Gelenege gore
Idanre halkinin kurucusu olan Aremitan (lakabi Olofin), Nijerya'daki Yorubalarm asil
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Agheregbe” gibi geleneksel festivallerin 6ne cikan 6zelligi, miizik ve dans
rittielleri yoluyla fiziksel ve ruhsal hastaliklari iyilestirmesidir. Zira s6z konusu
festivallerde dans rittielleri sayesinde cocuk sahibi olamama, evlenememe, kot
ruhlarin etkisinde kalma gibi problemler yasayan katilimcilarin dertlerine sifa
bulduklar1 genel bir inang ve gozlem haline gelmistir.3”

Geleneksel Afrika Dinleri ve toplumlarinda sifanin merkezi bir yeri
vardir.® Gifa uygulamalar1 ¢ogunlukla dini ve miizikal bir yontemle icra
edilmekte, miizik ve dans Onemli bir iyilestirme fonksiyonu olarak
goriilmektedir. Bahsi gecen sifa islevi toplum veya bireyler fark etmeksizin hem
fiziksel hem de ruhsal alanlarda yasanan sikintilar1 kapsamaktadir. Ornegin
Mali geleneginde, miizik ve 6zellikle de davul ritimleri sifa amaciyla oldukca
yaygm bir sekilde kullanilmaktadir. Ayni gelenekte miizisyen, hastay:
sakinlestiren bir miizik ritmi bulmaya ¢alismakta ve s6z konusu ritmi birkag
saat boyunca calarak hastanin i¢ huzura kavusmasi amaglanmaktadir.
Nijerya’daki Orosun festivalinde ise dansa katilan kisilerin gerek kutsanmasi
gerek hastaliklarina care bulmasi gerekse verimli bir yila sahip olmasi i¢in dua
ve ibadet rittielleri yapilmaktadir. Amaclarina ulasmak isteyen insanlar sirayla
ve dans ederek mabedin 6n kismina gelmekte, bu esnada kendilerine
miizisyenler eslik etmekte; izleyiciler bu insanlarin isteklerinin kabul olmasi
icin dua etmektedir.40 Boylece miizik ve mezkur uygulamalar yolu ile insanlar
sifaya kavustuklarini ifade etmektedirler.

Nijerya’da Oyarore Tuz festivali miizik, dans ve dinin i¢ ice oldugu
festivaller arasindadir. Bu festivalin temel amaci yil icinde bol miktarda tuz
cikarmak, tanrilarin ve atalarin eger varsa ofkesini teselli etmek ve onlara
stikran duygularini iletmektir. Dolayisiyla bahsi gecen festivalin hem eglence
hem de dini bir yonti bulunmaktadir. Ayrica genellikle yedi giin siiren bu

kurucusu olan Oduduwa'nin kiictik kardesidir. Idanreland, “Idanre People (Makanres)”
(Erisim 15.01.2025).

37 Adesina Adegbite, “The Impact of African Traditional Dance: Orésun Example,” Journal
Media and Communication Studies 2/6 (2010), 135.

38 Detayl bilgi icin bkz: Bayram Akbulut, “Afrika Hiristiyanligiin Ayirici Ozelligi Olarak Sifa
Bagisy,” Uludag Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 31/2 (2022), 443-461.

39 Gregory, “The Roles of Music in Society: The Ethnomusicological Perspective,” 132.

40 Adegbite, “The Impact of African Traditional Dance: Oréstin Example,” 136.
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festival toplum icinde kaynasmay1 saglamaya, gengler ve yetiskinler arasinda
iletisimi etkilemeye dolayisiyla kiiltiiriin de aktarimina yardimc: olmaktadir.4!

Silluk halk: (Shilluk people)%2, Tanri’nin® insanlar1 cesitli killerden
yarattigina, bu vesile ile insanlarin farkli renklerde viicut bulduguna
inanmaktadir. Onlara gore Tanr1 insana yiiriimesi ve kosmasi igin bacaklar,
ekin ekmesi icin eller, yemesi icin bir agiz vermistir. Ayrica Tanr1 insana
konusmasi ve sarki sdylemesi icin dil, miizigin ve dansin keyfini ¢ikarmasi i¢in
de kulaklar vermistir.4 Silluk halkinin bu inanca miizik ve dansin Tanr
tarafindan kendilerine verilmis bir nimet olarak algilanmas: gerektigi seklinde
yorumlanmaktadir. Tanrmnin kendilerini ozellikle miizige ve dansa tesvik
etmesi sebebiyle stz konusu gelenekte miizik ve dansin 6zel bir yerinin olmasi
ise oldukca dogaldur.

Afrika’daki bircok topluluk ve kabilede gesitli amaglarla kutlanan yillik
festival ve aktivitelerin amaclarindan bir digeri ibadet ve rittiellerin eksiksiz bir
sekilde yerine getirilmesidir. Bu sebeple dini bayram ve festivallerde miizik ve
dans ile siklikla karsilasilmaktadir. Zira miizik ve dans s6z konusu kutlamalar:
tamamlayan en 6nemli unsurlardan biri olarak kabiil edilmektedir. Buna ek
olarak ozellikle uzun saatler siiren gerek ibadetlerde gerekse festival ve
aktivitelerde miizik biittinlestirici bir gii¢ olmakta ve insanlar1 bir arada tutma
gorevini tistlenmektedir.#> Miizik ve dans sayesinde insanlar dini ritiiellere

4 Jdanreland, “Idanre People (Makanres)” (Erisim 06.12.2024).

42 Gliney Sudan'in tictincii en biiytik etnik grubu olan Silluk halki gtintimiiz Silluk Kralligimi
olusturan halktir. Gelenege gore krallik 15. ytizyilin ikinci yarisindan sonra kurulmustur.
Silluk halkinin biiyiik cogunlugu tarimcidir ve diinyanin en uzun insanlar: arasinda kabul
edilir. Britannica, “Shilluk People”, (Erisim 20.01.2025).

4 Afrika kitasindaki topluluklarda Tanri'ya bircok farkli isimler verilmekte ve her Tanrinin
toplumdaki islev ve gorevi birbirinden farkliliklar gostermektedir. Geleneksel Afrika
Dinleri'nde Tanr1'min algilanus bigimi ve toplumdaki 6nemi hakkinda detayl bilgi icin bk.
Hammet Arslan, “‘Geleneksel Afrika Dini'nde Tanri Tasavvuru,” Bartin Universitesi Islami
[limler Fakiiltesi Dergisi 2/4 (2015), 7-26.

44 Mbiti, African Religions and Philosophy, 121.

45 Paschal Yao Younge, Enhancing Global Understanding Through Traditional African Music and
Dance: A Multicultural African Music Curriculum for American Middle Schools (West Virginia
University, 1998), 83.
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fiziksel ve duygusal olarak katilmakta, bu sayede bedenler yorulsa bile ruhlar
manevi bir haz almaktadir.46

Afrika kitasinda miizik ve dansin yukarida ifade edilen islevleri disinda
dini ve ahlaki acidan baska gorevleri de bulunmaktadir. Bunlardan biri miizik
ve dansin toplumda adeta ahlaki bir siur cizmesi ve giizel seyleri tesvik
ederken kotti seylerin 6ntinde bir barikat olarak durmasidir. Mesela Nijerya’da
Igbo halki arasinda hicivli sarki tiirleri vardir. Bahsi gecen sarkilar toplumda
olumsuz tutum ve davranis icinde olan kisiler i¢in yaptirim islevi gormektedir.
Buna karsin toplumdaki her bir birey erdemli ve ahlaki isler yaptiginda veya
cesaret ornegi gosterdiginde s6z konusu kisi sarkilar araciligiyla oviilmekte ve
onurlandirilmaktadir.#” Boylece miizik ve dans Afrika toplumunda dini ve
ahlaki acidan iyi ve dogru olan davranislar1 desteklemekte; uygun olmayan,
hos goziikmeyen meselelerde de bir bariyer gorevi tistlenmektedir. Ayrica
miizik ve dans, bircok rittielde tistlendigi roller nedeniyle kutsal ile profan,
dogal ile dogatistii arasindaki smirlarin dontstiirtilmesine yonelik bir arag
olarak bile diistiniilebilmektedir. Mesela bazi Afrika toplumlarinda miizik ve
dans; toplumsal degerleri, bunlarla iliskili davranislar1 ve bunlarin altinda
yatan ahlaki kodlar1 ve kavramlar1 kapsamaktadir.48 Bahsi gecen bu rol ise,
miizigin kutsalligini ve giictinti olusturmaktadar.

Afrika toplumlarinda miizik ve dansin diger bir fonksiyonu iletisimdir.
Soz konusu iletisim gerek bireylerin kendi aralarinda gerekse Tanri ile
iliskisinde etkin bir rol oynamaktadir. Boyle bir iletisimde genellikle
kelimelerin ve ctimlelerin yetersiz kaldig1 diistintilmektedir. Burada devreye
miizik ve dans girmektedir ¢tinkii miizik ile dansin duygu ve hislerin kars:
tarafa aktarilmasinda kelimelerden daha kuvvetli oldugu kabul edilmektedir.
Ogzellikle miizik ve dans gesitli enstriiman ve calgi aletleri ile desteklendiginde
iletisim kanallar1 daha da gticlenmektedir. Bu sebeple bazi festivallerde miizik
ve dans toplum ile dogatistii giicler arasindaki iletisimi diizenleyen en 6nemli
ara¢ olarak goriilmektedir. Bu tur festivallere 6rnek olarak Asala Festivali

46 Mbiti, Introduction to African Religion, 61.

47 Mbaegbu, “The Effective Power of Music in Africa,” 181.

48 Mhoze Chikowero, African Music, Power, and Being in Colonial Zimbabwe (Bloomington:
Indiana University Press, 2015), 1.
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(Enugu Eyaleti), Ameru Yanyan Festivali (Ekiti) ve Egungun Festivali
verilebilir.4

Dini bir rittiel olarak uygulanan miizik ve dansin toplumun tyeleri ile
insanlar tizerinde etkisi olduguna inandiklar1 dogatistii gticler arasindaki
iliskiyi diizenledigi diistintilmektedir. Miizik ve dans, belirli bir dini hareketin
tiyeleri igin toren veya festivallerde merkezi bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Boyle durumda miizik ve dans genellikle isin uzmanlar1 tarafindan icra
edilmekte ve toplumun 6nde gelen tiyeleri de katilmaktadir.50 Medyum olarak
kabul edilen ve psisik giiclere sahip olduguna inamilan insanlarin miizik ve
dans yoluyla ruhlar ve tanrlar ile iletisim kurdugunu iddia etmesi buna
ornektir. S6z konusu amaca ulagsmak icin medyumlar 6nce transa gegcmek
gayesiyle davul basta olmak {izere gesitli enstriimanlar kullanmakta ve dans
ederek sarki sdylemektedir. Zira kita halk: icin yaygin olan ruhlar5! veya baska
glicler ile iletisime ge¢cmenin yolu cogu zaman miizik ve danstan gegmektedir.
Bu baglamda ruhlar, miizik ve dans araciligiyla cagrilmakta; gelen ruhun, kisiyi
ele gecirmesi beklenmektedir. Nihayetinde dini bir rittielin parcas1 olarak
miizik ve dans ruhani gticlerle dogrudan ve dolayl olarak bir iletisim bigimi ve
kisileri transa sevk eden hareketler olarak kabul edilmektedir.52

Afrika’da ruhlar s6z konusu olunca 6ne ¢ikanlardan biri stiphesiz ata
ruhlaridir.5 Ata ruhlari ile iletisime ge¢gmek icin miizik ve dansin rolii oldukga
kritiktir. Zira miizik ve dans 6zellikle dini torenlerde 6lmiis atalarin ruhlarina
baglanilmasinda en temel islevi gormektedir. Ata ruhlar ile iletisime ge¢cmek
isteyen kisinin ise en ¢ncelikli yolu transa ge¢mektir ki bu da miizik ve dans
sayesinde gerceklesmektedir. Boylece transa gecen kisi ruhlar tarafindan ele
gecirilmekte, atesin tistiinde ytiriimek gibi normal zamanda miimkiin olmayan

49 Albert Oikelome, “The Music of the Dance: A Study of Music and Dance in African Culture,”
Awka Journal of Research in Music and the Arts (AJRMA) 13/ (2019), 197.

5 Jeleel Olasunkanmi Ojuade, “The Nigerian Dance and the National Question,” Nigerian
Theatre Journal 7/2 (2004), 240.

51 Hammet Arslan, “Afrika Topluluklarinda Tabiat Kiiltii ve Tabii Unsurlara Atfedilen Giigler,”
Bartin Universitesi Islami [limler Fakiiltesi Dergisi 4/8 (2017), 3.

52 QOikelome, “The Music of the Dance: A Study of Music and Dance in African Culture,” 195.

5% Hammet Arslan, “Afrika Topluluklarinda Atalar Kiiltiintin Onemi ve Islevi,” Bartin
Universitesi Islami Ilimler Fakiiltesi Dergisi 3/6 (2016), 11.
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seyler yapabilmekte ve ruhlar diinyasi ile iletisim kurabilmektedir.>* Bu acidan
miizik ve dansin gerek Tanr1 gerekse ruhlar ile iletisimde 6nemli bir yerinin
oldugu goriilmektedir. Ayrica bu tarz miuizik ve dans ritiielleri sirasinda,
ozelikle de medyum gibi psisik gliclere sahip olduguna inamlan kisilerin
cikardig seslerin de kutsal bir anlam tasidig1 kabul edilmektedir.

Cenaze torenlerinde ve oliiniin basinda miizik ve dansin icra edilmesi
geleneksel Afrika topluluklarinda diger bir 6nemli rol olarak goriilmektedir.
Burada icra edilen miizik en derin, dokunakli ve hiiziinlii sarkilardan
se¢ilmektedir. Zaman zaman sarkilara 6len kisilerinin akrabalarinin aglama ve
feryatlar1 eslik etmektedir. Bazen de yakin akrabalar1 ¢len kisi igin ovgili ve
hiirmet dolu besteleri anlik olarak icra etmektedir.5> Boylece cenaze torenleri
miizik ve dans araciigryla yapilmaktadir.

Cenaze sirasinda veya oliintin basinda icra edilen miizik ve dansin bir¢ok
farkli anlam ve amaci bulunmaktadir. Buradaki en temel amag 6len kisinin
ruhunu memnun etmek ve geride kalan yasl aileye teselli vermektir. Ayrica
olen kisinin atalarm diinyasina gecisini onurlandirmak i¢in de miizik ve dansa
basvurulmaktadir. Mesela Senufo cenazelerinde kederli yakinlari teselli etmek,
oliyti onurlandirmak ve hepsinden o©nemlisi toplumsal birlikteligi
guclendirmek amaciyla muzigin stirekli calindig1 ifade edilmektedir.56 Bu
agidan cenaze ritiiellerinde miizik ve dansin dini ve toplumsal agcidan merkezi
bir rol oynadig goriilebilmektedir.

Oldukga meshur ve kolelik karsit1 bir yazar olan Olaudah Equiano (6. 1797)
biyografisinde Afrikalilar1 tanimlamak igin “Neredeyse dansgilardan,
miizisyenlerden ve sairlerden olusan bir milletiz.”57 ifadesini kullanmustir.
Eglenme basta olmak tizere kitadaki topluluklarin bir¢ok amagla miizik ve
dansa basvurduklar1 goriilmektedir. Dogum, olim, ekinlerin hasadi, sifa
bulma, kotti ruhlar1 kovma, ruhlarla iletisime geg¢me, kutsama, tazimde
bulunma, milli veya dini kutlamalar, tiztintii ve seving gibi akla gelebilecek her
turli durumda miizik ve dans devreye girmektedir. Hatta birkag¢ kisi veya

54 Mbiti, Introduction to African Religion, 156.

5 Mbiti, African Religions and Philosophy, 201.

5% Oikelome, “The Music of the Dance: A Study of Music and Dance in African Culture,” 194.
57 Olaudah Equiano, The Interesting Narrative of the Life of Olaudah Equiano (London, 1789), 14.
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kalabalik bir grup bir araya geldiginde genellikle miizik ¢alinmakta ve dans
edilmektedir. Bu durum ibadet icin toplansalar bile degismemektedir. Zira
onlar icin miizik ve dans ibadetin ana unsurlarindan biri olarak tezahiir
etmektedir.

Sonug

Bireysel ve toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi olan miizik ve dans
Afrika kitasinda dini, sosyal ve kiiltiirel bircok isleve sahiptir. Bahsi gecen
gelenekte miizik ve dans sadece bir eglence araci degil, ayn1 zamanda ibadet,
iletisim, sifa ve toplumsal birlikteligin saglanmasinda énemli bir aractir. Dini
ritiiellerde miizik ve dans, tanrilar ve ata ruhlariyla iletisim kurmanin, manevi
armnmanin ve ruhsal deneyimlerin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmektedir.
Rittielistik danslar ve miizikler, kutsal ve diinyevi arasindaki sinirlar1 asarak
bireyleri trans haline sokabilmekte ve mistik deneyimler yasanmasin
saglayabilmektedir.

Afrika toplumlarinda miizik ve dansin sosyal diizeni saglamaya katkida
bulundugu gozlemlenmektedir. Bireyler, miizik araciligiyla sosyal normlar: ve
ahlaki degerleri 6grenirken, toplumsal aidiyet duygusunu da pekistirmektedir.
Hicivli sarkilar araciligiyla kotti davramslar elestirilirken, kahramanhk ve
erdemli hareketler 6vgtiyle anilmaktadir. Boylelikle miizik ve dans toplumsal
normlarin, ahlaki degerlerin ve kiiltiirel kimligin aktariminda etkili birer mecra
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle miizik aracihiiyla bireyler, topluluklarinin
deger sistemini Ogrenmekte ve bu sistemle ©6zdeslesme stirecine dahil
olmaktadir. Bu yoniiyle, miizik ve dans, kiiltiirel siirekliligin saglanmasinda ve
toplumsal yapmin istikrarinin korunmasinda merkezi bir konuma sahiptir;
statik bir kiilttirel mirastan ziyade, toplumun nabzin tutan ve onu dontistiiren
canli bir organizmadr.

Miizik ve dans, ayn1 zamanda sifa rittiellerinde de 6nemli bir yer tutarak
ruhsal ve fiziksel hastaliklarin tedavisinde kullanilmaktadir. Miizik ve dans,
bireyin ve toplumun kimligini sekillendiren, ruhsal baglantilar kuran, dini ve
sosyal yapiy1 besleyen temel unsurlar arasinda yer almakta; bireyin beden-
zihin-ruh dengesinin yeniden saglanmasinda merkezi bir rol oynamaktadir. Bu
ritiiellerde kullanilan ritimler, melodiler ve bedensel hareketler, hastanin
iyilesme stirecine hem psikolojik hem de sembolik diizeyde katki sunmakta,
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topluluk tiyelerinin de bu stirece katilimiyla kolektif bir iyilesme atmosferi
olusturulmaktadir. Bu unsurlar, Afrika kiilttirtintin ahlaki ve toplumsal agidan
da ne kadar giiglii bir yap1 sundugunu gostermektedir.

Geleneksel Afrika Dinleri'nde miizik ve dansin ritiiel, sosyal ve kiiltiirel
islevleri {izerine yapilan bu c¢alisma, konunun anlasilmasina katk:
saglamaktadir. Gelecekteki arastirmalarda farkli Afrika topluluklar: 6zelinde
karsilastirmali calismalar yapilmasi, miizik ve dansin dini rittiellerdeki roltiniin
modern etkiler karsisinda nasil degistiginin incelenmesi ve ozellikle ata
ruhlariyla iletisim ile madde manevi hastaliklara sifa arayisinda miizik ve
dansa basvurulmas: konularinda saha arastirmalarinin gergeklestirilmesi,
konunun daha genis bir perspektiften ele alinmasina yardime olacaktir.
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