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Hafiz Sadettin Kaynak’in Hicaz Makamindaki Eserlerinde Kullandig
Makam/Cesni Gegkilerinin Tahlili

Oz

Klasik Tiirk miizigi, Ttirk miizik kiilttirtintin en 6nemli dallarindan biridir.
Makam, usil ve belirli tiirler cercevesinde meydana getirilen Klasik Tiirk mii-
ziginde 6zellikle makam kullanimi ve makam geckilerine olan hakimiyet, bes-
tekar ve icracilarin Klasik Tiirk miizigindeki basar1 seviyesini gosteren 6lgtitler-
den biri olarak gortilmustiir. Makam geckisi hususunda bahsi gecen hakimiye-
tin kazanilmasi icin 6rnek teskil eden eser veya icralar tahlil edilmektedir. Bu
calismada, makam geckisi hususunda 6n plana ¢ikan ve 20. ytizyilin 6nemli
bestekarlar1 arasinda yer alan Hafiz Sadettin Kaynak'in Hicaz makamindaki
eserlerinde kullandig1 makam/ cesni geckilerinin tahlil edilmesi amacglanmustir.
Bu amag dogrultusunda ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Sa-
dettin Kaynak’in bestelemis oldugu Hicaz makamindaki 70 eser icerisinden 59
eserin notasina Cumhurbaskanlig1 Devlet Korosu ve TRT arsivinden ulasilmis-
tir. Kaynak’in hayat ve eser bilgilerinin ardindan Hicaz makamindaki 59 eserin
her biri eser baslig1 altinda tahlil edilmis olup, tespit edilen makam/cesni gec-
kileri icerisinden birbirinden farkli olacak sekilde secilen 6rneklere, ilgili eser
icerisinde yer verilmistir. Yer verilen drnekler finale v26 nota yazim programi
ile yazilmustir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Miizigi, Makam/Cesni Geckisi, Haf1z Sa-
dettin Kaynak, Hicaz, Tahlil.

Abstract

Classical Turkish music is one of the most important branches of Turkish
musical culture. In Classical Turkish music, which is composed within the fra-
mework of magam, usul and certain forms, the use of magam and mastery of
magam transitions in particular have been seen as one of the criteria that show
the level of success of composers and performers in Classical Turkish music. In
order to gain the mentioned mastery, a work or performances that is an
example of maqgam transition is analyzed. This study aims to analyze the
maqam transits/flavors used by Hafiz Sadettin Kaynak, who is one of the im-
portant composers of the 20th century and is prominent in the subject of magam
transits, in his works in Hicaz magam. For this purpose, the qualitative research
method was used in the study. The notes of 59 of the 70 works in the Hicaz
maqam composed by Sadettin Kaynak were obtained from the Presidential
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State Choir and TRT archives. Following Kaynak’'s life and work information,
each of the 59 works in Hicaz maqam was analyzed under the title of the work,
and examples selected from the determined maqam transitions/flavors that
were different from each other were included in the relevant work. The examp-
les included were written with the finale v26 notation program.

Keywords: Classical Turkish Music, Magam/Taste Transition, Hafiz Sa-
dettin Kaynak, Hicaz, Analysis.

Giris

Turk miizigi, koklii bir gegmise sahip olan Turk kilttirintiin en 6nemli
yapt1 taslarindan biridir. Tiirk miizigi kiilttrtintin bir dali olan Klasik Tiirk mii-
zigi makam, ustl ve belirli tiirler gercevesinde sekillenmekte olup meydana ge-
tirilen eserleri, icralari ile bir buitlinti temsil etmektedir. Klasik Tuirk miiziginde
kullanilan makamlarin her biri kendine has 6zellikleri ile belirli duygu duru-
munu ifade etme araci olarak kullanilmistir. Ayni zamanda bestekar ve icraci-
larin makam kullanim bicimleri birer seviye gostergesi olarak da dile getiril-
mistir. Bu baglamda makam bilgisi yan sira bestekar/icracilarin makam gegki-
lerine olan hakimiyeti Klasik Tiirk miiziginde basar1 seviyesini yansitan olctit-
lerden biri olarak da goriilmektedir. Klasik Tiirk miiziginde makam geckisi, bir
eserde/icrada bir makamdan baska bir makama gegisi ifade eden 6nemli bir
tekniktir. “Makam geckisi yapilmadan bir eser meydana getirilebilirse de bu,
kulakta yeknesak bir intiba birakir. Halbuki gecki bu monotonlugu énler”.! Ma-
kam geckisi, eserin/icranin duygu durumunu zenginlestirmekle beraber miizi-
kal ifadeyi gelistiren ve bestekarmn/icracinin sanatsal giictinii ortaya koyan
onemli bir unsurdur. Herhangi bir makamdan herhangi baska bir makama gec-
kinin tek bir yolu olmamakla beraber bahsi gecen gecki islemi tamamen bes-
tekarin/icracinin bilgi ve tecriibesi ile dogru orantilidir. Bu sebeple makam geg-
kisi hususunda bilgi ve tecriibe kazanimi elde edebilmek adina Klasik Tiirk mii-
ziginde makam geckisinde 6ne ¢ikan bestekarlarin eserleri yahut kabul gormiis
icracilarin taksimlerinde kullandig1 gegkiler tahlil edilmektedir. Klasik Tiirk
miiziginde makam geckisi denilince akla gelen 20. ytizyilin en 6nemli bestekar-
larindan biri de Hafiz Sadettin Kaynak'tir. Bestekar, ozellikle eserlerindeki

1 ismail Hakki Ozkan, Tiirk Milsikisi Nazariyat: ve Usiilleri (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2016),
290.
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geckilerle 6n plana ¢ikmaktadir.2 Sadettin Kaynak, eserlerinde kullanmis ol-
dugu hem makam hem de usil gegkileri ile icracilar arasinda ¢okga dile getiri-
len bir isimdir. Ttirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Ttirk Sanat Miizigi Sozlii
ve Saz Eserleri Repertuvarinda 2632 eser ile en cok Hicaz makaminda eser bes-
telenmis3 olmas1 da goz ontinde bulundurularak bu ¢alismada Sadettin Kay-
nak’in Hicaz makamindaki eserlerinde kullandigr makam/cesni geckilerinin
tespiti amaglanmistir. Calismanin evrenini Sadettin Kaynak’in Hicaz makamini
iceren 70 eser olusturmakta olup, 6rneklemini ise sadece Hicaz makaminda
besteledigi 67 eser olusturmaktadir. Tespit edilen 67 eserden 59 eserin notasina
Cumhurbaskanlig1 Devlet Korosu ve TRT arsivinden ulasilmistir. Hicaz-Buse-
lik makaminda besteledigi 2 eser ile Hicaz Acemasiran makaminda besteledigi
1 eser ve notasina ulasilamayan 8 eser inceleme dis1 birakilmistir. Bu calismada
Sadettin Kaynak'in Hicaz makamindaki eserlerinin tahlili dogrultusunda kul-
lanmis oldugu makam gecki/cesnilerin tespit edilmesi amaciyla nitel arastirma
yontemi kullanilmistir. Calisma biittintinde 6nce Hafiz Sadettin Kaynak’in ha-
yat1 ve bestelemis oldugu eserler hakkinda bilgilere yer verilmis olup akabinde
Hicaz makaminda bestelemis oldugu eserler, kullanilan ses sahasi ile makam
gecki/cesni bakimindan tahlil edilerek elde edilen bilgiler dogrultusunda so-
nug bilgilerine yer verilmistir. Cogunlukla sarki formunda bestelenmis olan Hi-
caz makamindaki eserlerde kullanilan gecki/cesnilerin yer aldig1 boliimlerin
tarifi icin zemin, zaman/nakarat ve miyan boliimleri ifadelerine yer verilmistir.
Sarki formu genel olarak zemin, nakarat ve miyan bolumlerinden olustugu
ifade edilse de aslinda zemin, zaman, miyan ve nakarat boltimlerinden olustu-
gunu ifade etmek daha dogrudur. Bekir Sidki Sezgin bir roportajinda bu ko-
nuyu su sekilde ifade etmistir; “Hac1 Arif Bey’in (...) eserlerine bakiyoruz; ze-
min, zaman, miyan ve nakarat olarak islemistir. (...) Nakarat tabiri yanhstir.
Onun manasi, tekrar edilen demektir. Oysa, ikinci misrada tekrar edilen nagme
yoktur ki. Ancak dordiincti misrada tekrarlanma oluyor”.4 Miizik sozliikle-
rinde sarki formuna baktigimizda “Turk miuziginin geleneksel yapisi dort

2 Cevahir Korhan Isildak, “Sadettin Kaynak’in Nihavend Makamindaki Eserlerinin Makam ve
Gecki Agisindan Analizi”, Yegah Miizikoloji Dergisi 6/1 (Haziran 2023), 109.

3 Melek Sarisaray, TRT Tiirk Sanat Musikisi Sozlii ve Saz Eserleri Repertuvarinin Makam, Usul ve
Besteci Baglanunda Analizi (istanbul: Halic Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2010), 17.

4 Ozata Ayan, Miisiki Sohbetleri (istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2020), 238.
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bolumden olusur. Sirasiyla; zemin, zaman, miyan ve karar. (...) Zaman, ayni
makamu siirdiirerek, karar ezgileriyle noktalanir”5 olarak ifade edilmektedir.
Nasil ki gtinimiiz saz eserleri notalarinda miilazime bolumii ad:1 unutularak
teslim adi1 altinda yazilmakta ve bu hatali sekilde ifade edilmekteyse ayn1 du-
rum sarki formu igin de gerceklesmistir. Bu bilgiler 1s11nda sarki formunun asil
bicimini zemin, zaman, miyan ve son olarak zaman bolumiiniin tekrar1 anla-
minda nakarat bolumiinden olustugunu ifade etmek daha dogrudur. Sadettin
Kaynak’in sarki formu olarak isimlendirilen ancak geleneksel sarki formunun
disinda bestelenen eserlerinde kullanilan gecki/cesnilerin yer aldigi boltimle-
rin tarifi ise giiftelerinin dize sayilari ile ifade edilmistir. Eserlerde tespit edilen
makam gecki/cesniler icerisinden birbirinden farkli olacak sekilde segilen or-
neklere, ilgili eser igerisinde yer verilmistir. Yer verilen 6rnekler finale v26 nota
yazim programi ile yazilmustir.

1. Haf1z Sadettin Kaynak'in Hayat1 ve Eserleri

“Sadettin Kaynak, 1895 yilinda Istanbul’a dogdu. Ba-
bas1 Fatih Camii hocalarindan Ali Alaeddin Efendi, an-
nesi Havva Hanim'dir. (...) Bulundugu semtte ilk ve
orta 6grenimini tamamladiktan sonra [lahiyat Fakiilte-
sinden mezun oldu. Balkan Savasinin ¢iktig1 yillarda
(1912), ilahiyat Zabiti olarak askerlik gorevini yapmak
tizere Diyarbakir’a gonderildi. (...) Atattirk’tin emri ile
Kur’an-1 Kerim'in savasla ilgili yetleri tizerine ordu ko-
mutanlarina konferans verdi”.®

“Ilk bestesi 1926'da plak icin Berlin’e giderken yaptig1
hiizzam makamindaki Hicran-1 Elem sarkisidir. Cesitli
tarihlerde Viyana, Paris ve Milano’ya gitti ve dontistinden bir stire sonra 1953
yilinda Sultan Ahmet Camii 2. imamligina tayin edildi. Misir’a gittiginde,
sahneye sigmayacak kadar ¢ok saz ile miizik yapilisimi goriince, bu tarzdan
etkilendi. Bircok bestesinde sazlara agirlik vererek bol aranagme, tek sarkida

Hifiz Sadettin Kaynak (1895-1961)

5 Vural Sézer, Miizik Terimleri Sozluigii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2012), 154.
6 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Milsikisi Tarihi (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2009), 350-355.
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2-3 makam ve 2-3 ustl gegkili, sarki ile tiirkii aras1 6zellikleri tasiyan eserleri
ustalikla isledi”.”

Sadettin Kaynak'in, bahsi gegen bu besteleme bi¢gimini 6zellikle film mii-
zigi bestelerken olusturdugu asikardir. Donemin filmlerinde yer verilecek olan
miizik boliimlerinin stire bakimindan uzun olmas: ve mevcut eser kayitlariin
filmler igin siire bakimindan kisa olmasinin Kaynak’in besteleme yeteneginin
gelismesine bir olanak sagladig: diistintilmektedir.

“Kaynak, seksen bes Arap filmini ayrica Allah’in Cenneti, Kahveci Giizeli,
Yavuz Sultan Selim Aghyor gibi Tiirk filmlerini de seslendirdi. Bu gibi
filmlerin orijinalinde miizikli boliimlerin stiresi cok uzundu; bizim beste
sekillerimiz bu siireye yetmiyordu. Ayrica eserlerin sézleri filmin konusu
ile ilgili olmaliydi. Béylece Vecdi Bingdl devreye girerek eserlerin sozleri
ona siparig edildi. Bol aranagmeli, usiil ve makam geckili, geleneksel beste
sekillerine benzemeyen yepyeni bir form olan film miizigi bestekdrlig: dog-
mus oldu. Seslendirdigi ilk film Leyla ile Mecntin’dur”.s

Sadettin Kaynak’in siradan bir héfizdan 6te film miiziklerine uyarlama ve
filmlere besteler yapan bir bestekar olmasi, yaptig1 bestelerle Tiirk misikisine
hizmet etmesi, bu aracilikla klasik miizigin unutulmasi ihtimalinin 6niine gec-
mesi bakimimndan 6nemlidir.? Eserlerindeki konu gesitliligi, gliftenin manasina
uygun makam ve usil se¢imi kendisinin bestekarlik yeteneginin en biiytik 6r-
nekleridir. Eserlerinde, yasadig1 kentle birlikte topyekiin Anadolu’yu gormek
de miimkiindiir.10

Sadettin Kaynak “1926 yilinda Sultan Selim Camii bagimami Omer
Efendi’nin kiz1 Fatma Zehra Hanim’la evlenir. (...) Sadettin Kaynak'in ve Fatma
Zehra Hanim’in evliliklerinden Emine Cavidan, Ali Yavuz, Omer Feyyaz,

7 Bayram Yurdacan, Tiirk Miisikisi Tarihi ve Bestekdrlart (Ankara: Akademisyen Kitabevi, 2019),
209-2012.

8 Ak, Tiirk Misikisi Tarihi, 350-355.

9  Mehmet Zahit Karademir, Hifiz Bestekdr Sadettin Kaynak’in Hayati ve Dini Musiki Eserleri
(istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2023), 151.

10 Stileyman Tuna, Hifiz Sadettin Kaynak’in Diinyasinda Miizik ve Din (Adana: Cukurova
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2010), 93.
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Cengiz ve Mustafa Giinaydin adinda bes ¢ocuklar: olmustur”.1! “Sabahin ilk
1siklarina kadar ¢alisan, ancak sabah namazini kildiktan sonra uyuyabilen Sa-
dettin Kaynak’in film ¢alismalar:1 kendisini fazlasiyla yormus, saghigini da ¢cok
olumsuz etkilemisti”.’2 Yogun calisma temposu ve kotii aliskanliklar: sebebiyle
saglig1 oldukca kotiiye giden Kaynak, 1953 yilinda felg gegirip yataga diismiis
ve 3 Subat 1961 tarihinde fani hayata veda etmistir.13

Sadettin Kaynak'in bestelemis oldugu eserlere bakildiginda 59 makamda
669 eser besteledigi gortilmektedir. Bunlar eser sayisi sirasina gore su sekilde-
dir; Nihavend (79), Hicaz (70), Hiiseyni (58), Ussak (54), Rast (49), Hizzam (45),
Muhayyer (34), Mahur (31), Karcigar (27), Segah (21), Acemasiran (20), Muhay-
yer Kiirdi (19), Hicazkar (18), Gerdaniye (15), Bayati Araban (10), Bayati (9),
Giilizar (9), Evg (7), Sultan-1 Yegah (7), Suzinak (7), Acem Kiirdi (6), Kurdilihi-
cazkar (6), Sehnaz (6), Saba (4), Bestenigar (3), Cargah (3), Hicazasiran (3), Mu-
hayyer Buselik (3), Suz-i Dil (3), Sedd-i Araban (3), Sehnaz Buselik (3), Tahir (3),
Buselik (2), Dtigah (2), Evcara (2), Ferahnak (2), Huseyni Kiirdi (2), Miistear (2),
Neva (2), Neveser (2), Tahir Buselik (2), Zavil (2), Dtigdh Maye (1), Ferahfeza
(1), Hisar Buselik (1), Isfahan (1), Kiirdi+ Acemasiran (1), Segah+Rast (1), Neva
Buselik (1), Nikriz (1), Niihiift (1), Rahattilervah (1), Sabaasiran (1), Saba Buselik
(1), Sevkefza (1), Yegah(1).

2. Bestekarin Hicaz Makamindaki Eserlerinin Makam Gecki/Cesni Yo6-
niinden Tahlili

Calismanin bu bolimiinde Hafiz Sadettin Kaynak tarafindan bestelenen
Hicaz makamindaki 59 eser makam gecki/cesni kullanimi1 bakimindan tahlil
edilmistir. Alfabetik siraya gore yer verilen eserlerin isim baslig1 altinda eserin
biittintinde kullanilan ses sahasi tespit edilmis olup makam gecki/cesnilerin
bulundugu kisimlar, sarki formunun boliimleri veya dize numaralar: belirtile-
rek ifade edilmistir.

11 Osmanli’dan Cumhuriyet'e Bir Miizik Adami Hafiz Sadettin Kaynak, (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi, 2011), 11.

12 Hasan Oral Sen, Sadeddin Kaynak (Ankara: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu, 2003), 30-31.

13 Sen, Sadeddin Kaynak, 37.
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Acild: giil figan etmekte biilbiil

Eser icerisinde Irak ve Tiz Cargéah perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eserin zemin boliimiinde Tiz Buselik ve Evig perdelerini kullanarak Hii-
seyni perdesinde Ussak cesnili kalis gosterilmistir. Zaman/nakarat boltiimiinde
Tiz Buselik ve Evig perdeleri kullanilarak Hiiseyni perdesindeki Ussak gesnili
kalisin ardindan Acem perdesi kullanilarak Neva perdesinde Buselik ¢esnili ka-
lis yapilmustir (Sekil 1). Devaminda Irak perdesi yeden olarak kullanilip Rast
perdesinde Nikriz ¢esnili kalis gosterilmistir. Miyan boliimiinde Tiz Segah per-
desi kullanilarak Muhayyer perdesinde Ussak cesnili kalisin ardindan Buselik
perdesi kullanilarak Diigadh perdesinde Nisaburek cesnili kalis gosterilmistir.
Miyan boliimiintin son kisminda ise Tiz Cargah, Tiz Buselik, Nim Sehnaz ve
Dik Acem perdelerinin kullanimiyla Hiiseyni perdesinde Hicaz cesnili kalis ya-
pilmuistir.

b

] 1] o o [ J

@%F#/ . ~.__-#-" g ﬂ; | o ;L'—; g

)

. SE MA GUL DU ZE MIN GUL DU
Sekil 1

Acilirsin giizelim birer kadeh icelim

Eser igerisinde Rast ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eserin aranagme bolumiinde Hiiseyni ve Acem perdelerine vurgu ya-
pilmistir. Zemin boliimiinde ¢ikicl ezgilerde Evic perdesi stisleyici perde olarak
kullanilmustir. Eserin zaman/nakarat ve miyan boliimlerinde Rast ve Neva per-
deleri arasinda seyir olusturulmus makam ses dizisinin haricinde herhangi bir
cesni kullanilmamastir.

Agla gozlerim agla

Eser icerisinde Diigah ve Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanil-
mistir. Aranagme boltimiinde Tiz Segah perdesi kullanilarak Muhayyer perde-
sinde Ussak ¢esnisinin ardindan (Sekil 2) Tiz Cargah ve Evi¢ perdelerinin kul-
lanimiyla Neva perdesinde Rast cesnili kalis gosterilmistir. Akabinde Tiz
Cargah ve Cargah perdeleri kullanilarak Cargah perdesinde Cargah gesnili

772



773

tasavour, c. 11 sy. 1 (Haziran 2025) | Haluk Biikiilmez

kalis yapilmistir. Eserin zemin boliimiinde ¢ikic1 ezgilerde Evig perdesi stisle-
yici perde olarak kullanilmis olup Acem perdesinin kullanimiyla Nevéa perde-
sinde Buselik ¢esnili kalis yapilmistir. Devaminda tekrar Evic perdesi kullani-
larak Hiiseyni perdesinde Ussak gesnili kalis kullanilmistir. Eserin zaman/na-
karat boltimtinde makam ses dizisinin haricinde herhangi bir cesni kullanilma-
mistir. Miyan boltimiinde ise Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde gesnisiz
kalis kullanilmustar.

[éﬁ# L';L"-J;" g,hLLi';;-

Sekil 2
Aglar1z sokaklarda her baharda her karda

Eser igerisinde Hiiseyniasiran ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Eserin ilk giiftesinin yer aldig1 zemin boliimiinde Irak perdesi
kullanilarak Rast perdesinde Nikriz ¢esnili kalis gosterilmistir. Zaman/nakarat
bolimiinde Nim Sehnaz perdesi kullanilarak Hiiseyni perdesi tizerinde Hicaz
seyri gosterilmis olup devaminda Gerdaniye ve Cargah perdesi kullanilmis ve
Cargah perdesinde Cargah cesnili kalis yapilmistir. Eserin ikinci giiftesinin yer
aldig1 zemin boliimiinde birinci giifteden farkli bir ezgi olusturulmustur. Bu
bolimde Cargah, Buselik ve Irak perdeleri kullanilarak Hiiseyniasiran perde-
sinde Ussak makamina gecki yapilmistir (Sekil 3).

T N— - \ hi T N, I B e, B S
g hi (0 @ [ ] ¢ Uo g D I ] Y [ I b
[ [an YL (M | Py Iy M by [ ] et/ [ ] P '
A\ J 1 3 / AT = 10
Py r 4 m
Ha I mi z a o i bi oz yok dam__ va 1 dan
Sekil 3
All1 gelin has gelin

Eser icerisinde Yegah ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahas1 kulla-
nilmistir. Aranagme boltimiinde Cargéah, Buselik ve Irak perdeleri kullanilarak



Hafiz Sadettin Kaynak’in Hicaz Makamindaki Eserlerinde Kullandig 774
Makam/Cesni Gegkilerinin Tahlili

Yegah perdesinde Rast ¢esnisi ile kalis yapilmustir (Sekil 4). Eserin ikinci dize-
sinde Cargah ve Buselik perdeleri kullanilmis olup Irak perdesi de yeden perde
olarak kullanilarak Rast perdesinde Cargah cesnili kalis yapilmuistir.

Sekil 4
Askim benim hep ye’s ile hicran ile kalbimde uyurken

Eser icerisinde Yegah ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahas1 kulla-
nilmistir. Zemin boliimiinde Evig perdesi kullanilarak Neva perdesinde Rast
cesnili kalis yapilmistir. Zaman/nakarat boltimiinde Nim Sehnaz perdesi kul-
lanilarak Hiiseyni perdesinde Hicaz gesnili kalis yapilmistir. Miyan bolimiinde
Nim Sehnaz perdesi kullanilarak Hiiseyni perdesinde Hicaz gesnili kalis goste-
rilmistir. Akabinde Cargah perdesi kullanilarak Diigah perdesinde Kiirdi ces-
nili kalis yapilmistir (Sekil 5).
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Sekil 5
Bahtimin karanlik sarp yamacindan

Eser icerisinde Nim Zirgiile ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Eserin aranagme ve ilk dizesinde Nim Zirgiile perdesi kullanila-
rak Diigah perdesi tizerinde Zirgiileli Hicaz makami islenmistir. Uciincii dize-
sinde ise Evig perdesi kullanilarak Neva perdesinde Rast ¢esnili kalis yapilmis-
tir.

Bana yardan vazgec derler

Eser igerisinde Irak ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanil-
mistir. Aranagme boltimiinde Evi¢ perdesi kullanilarak Neva perdesinde Rast
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cesnili kalis yapilmistir. Tkinci dizede Cargah ve Segah perdeleri kullanilarak
Segah perdesinde Eksik Segah cesnili kalis yapilmistir (Sekil 6). Besinci dizede
ise cikici ezgilerde Evic perdesi, inici ezgilerde Acem perdesi siisleyici perde
olarak kullanilmastir.

@ﬁ o ﬁ. E__. ;b'_]'_. @e 'J.c Z f
) 20 niil geg mez

Sekil 6
Ben aglarim eller giiler

Eser icerisinde Acemasiran ve Tiz Buselik perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Aranagme boliimiinde ¢ikic1 ezgide Evig perdesi siisleyici perde
olarak kullamilmustir. Tkinci dizede Evi¢ perdesi kullanilarak Hiiseyni perde-
sinde Ussak cesnisi gosterilmistir. Ugtincii dizede Tiz Buselik ve Nim Sehnaz
perdelerinin kullanimiyla Hiiseyni perdesinde Hicaz seyri islenmis olup aka-
binde Besinci dizede Evig perdesi yeden perde olarak kullanilarak Gerdaniye
perdesinde Buselik cesnili kalis yapilmustir.

Ben bir garip kusum yurdum yuvam yok

Eser igerisinde Yegah ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahasi kulla-
nilmistir. Eserin aranagme boliimii ile bir, iki, ti¢ ve dordiinciti dizelerinde Hi-
caz makamu seyri islenmis olup altinct dizesinde ise Cargah, Buselik ve Irak
perdeleri kullanilarak Yegah perdesinde Rast gesnili kalis yapilmuistir.

Benim gonliim biitiin sevmek

Eser icerisinde Rast ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eserin ikinci dizesinde Evi¢ perdesi kullanilarak Hiiseyni perdesinde
Ussak cesnili kalis gosterilmistir. Uctincii dizesinde ise Tiz Cargah ve Tiz Buse-
lik perdelerine ek olarak Nim $Sehnaz perdesi yeden perde olarak kullanilmig
olup Muhayyer perdesinde Buselik gesnili kalis yapilmistir (Sekil 7). Akabinde
Tiz Cargah ve Tiz Buselik perdelerinin kullanimina devam edilmis Gerdaniye
ve Evig perdeleri eklenerek Hiiseyni perdesinde Ussak, Evi¢ perdesinde Segah
cesnili kalis yapilmustir.
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Benim yarim gelisinden bellidir

Eser igerisinde Irak ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanil-
muistir. Eserin tiglincti dizesinde Cargah ve Segah perdeleri kullanilarak Diigah
perdesi tizerinde Ussak dizi seyrine yer verilmistir. Akabinde tekrar Nim Hicaz
ve Dik Kiirdi perdelerine dontilmiis olup Irak perdesi yeden olarak kullanilip
Rast perdesinde Nikriz cesnili kalis yapilmistir.

Bir ah ¢eksem dag; tas1 eritir

Eser icerisinde Irak ve Dik Stinbiile perdeleri arasindaki ses sahasi kulla-
nilmistir. Eserin tigtincii dizesinde ¢ikici ezgilerde Evig perdesi kullanilmus inici
ezgilerde tekrar Acem perdesi kullanilmistir. Besinci dizesinde Nim Sehnaz ve
Stinbtile perdeleri suisleyici perde olarak kullanilmistir. Altinci dizesine geger-
ken kullanilan Nim Zirgtile perdesi ile Diigah perdesi tizerinde Zirgtileli Hicaz
cesnisi ile kalis yapilmistir.

Bir ¢icek acild1 Bilal6zii'nde

Eser icerisinde Yegah ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahasi kulla-
nilmistir. Eserin aranagme boliimii ve ikinci dizesinde Nim Zirgtile perdesi kul-
lanilarak Yegah perdesinde Nikriz cesnili kalis gosterilmistir.

Bitti her emel bitti giinesim sondii gitti

Eser icerisinde Rast ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanil-
mistir. Eserin aranagme bolumii ve birinci dizesinde Buselik perdesinin kulla-
nimiyla Dugah perdesi tizerinde Nisaburek seyri kullanilmistir.

776



777

tasavour, c. 11 sy. 1 (Haziran 2025) | Haluk Biikiilmez

Boynunu biikme dolap dertli dolap

Eser igerisinde Diigah ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahasi kulla-
nilmistir. Eserin biittintinde Hicaz makamu seyri haricinde herhangi makamsal
bir gecki/¢esni kullanilmamastir.

Bu haydutlar birer aptal

Eser icerisinde Yegah ve Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
muistir. Eserin aranagme boliimiinde Tiz Buselik ve Evi¢ perdelerinin kullani-
miyla Hiiseyni perdesinde Ussak ¢esnili kalis yapilmistir. Besinci dizede Nim
Zirgiile perdesinin kullanimiyla birlikte Diigah perdesinde Zirgtileli Hicaz ces-
nili kalis yapilmistir. Son giifteden sonra eserin bitisi icin yazilan ezgi boli-
miinde Tiz Cargah ve Tiz Buselik perdeleri kullanilmis olup Nim Sehnaz per-
desi ise yeden perde olarak kullanilarak Muhayyer perdesinde Buselik cesnili
kalis yapilmustir.

Bu yerler ne fiisunkard:

Eser icerisinde Nim Zirgtile ve Tiz Buselik perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Aranagme boliimiiniin ardindan serbest bir boliim yer almakta-
dir. Akabinde diiyek ustliiniin vurgulanmasi icin yazilan ezgi icerisinde Nim
Zirgiile perdesi kullanilarak Duigah perdesi tizerinde Zirgtileli Hicaz ¢esnili ka-
lis yapilmistir. Dokuzuncu dizede Cargdh ve Buselik perdeleri kullanilarak
Cargah perdesi tizerinde Cargah cesnili kalis yapilmistir. Akabinde ayni1 perde-
lerin kullanimina devam edilerek Diigah perdesi tizerinde Buselik seyri islen-
mistir (Sekil 8). Eserin tempo/ gider bakimindan hizlandig1 boliimde Nim Zir-
glile perdesi kullanilarak Duigah perdesi tizerinde Zirgiileli Hicaz seyri islen-
mis olup devaminda Tiz Buselik ve Evi¢ perdelerinin kullanimiyla Hiiseyni
perdesinde Ussak cesnili kalis yapilmustir.
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Bunca demdir hasretligin ¢cekerim

Eser igerisinde Diigah ve Dik Stinbiile perdeleri arasindaki ses sahas1 kul-
lanilmistir. Eserin biittintinde ¢ikici ezgilerde Evig perdesi stisleyici perde ola-
rak kullanilmustir.

Biilbiil ni¢in boyle feryad edersin

Eser igerisinde Irak ve Tiz Cargéah perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eserin ikinci giiftesi icin serbest bicimde seslendirilecek farkl bir ezgi
olusturulmustur. Tkinci giiftenin yer aldig1 serbest boliimde Tiz Cargah, Tiz Bu-
selik, Evig, Cargah ve Buselik perdeleri kullanilarak Hiiseyni perdesi {izerinde
Ussak gesnili kalis yapilmistir. Akabinde Nim $Sehnaz, Gerdaniye perdeleri kul-
lanilarak Acem perdesi tizerinde Buselik gesnili kalis yapilmuastir.

Biilbiiller gibi ¢iler

Eser icerisinde Acemasiran ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Eserin aranagme bolimiinde ¢ikici ezgilerde Evig, inici ezgilerde
ise Acem perdesi stisleyici perde olarak kullanilmistir. Eserin tictincti dizesinde
Nim Zirgiile perdesi kullanilarak Diigah perdesinde Zirgiileli Hicaz cesnisi ile
karar edilmistir.

Daglarin mizasi var alnimin yazisi var

Eser igerisinde Irak ve Acem perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmistir.
Eserin ti¢tincii dizesinde Irak perdesi yeden perde olarak kullanilmis olup Rast
perdesinde Nikriz ¢esnili kalis gosterilmistir.

Deli goniil gafil olma goziin a¢

Eser icerisinde Diigah ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahas1 kulla-
nilmistir. Eserin aranagme bolimiinde Tiz Cargah, Tiz Buselik ve Evi¢ perde-
leri kullanilarak Hiiseyni perdesinde Ussak ¢esnili kalis yapilmustir.

Deli goniil gezer gezer gelirsin

Eser igerisinde Rast ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eserin aranagme boliimiinde Evig perdesinde Segah ¢esnili kalis yapil-
mustir. Birinci ve tigtincii dizelerde ise Acem perdesi kullanilarak Neva perdesi
tizerinde Buselik gesnili seyir yapilmustir.
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Deniz gectim diiz yiiriidiim dag astim

Eser icerisinde Dtigah ve Dik Stinbiile perdeleri arasindaki ses sahasi kul-
lanilmistir. Mars formunda bestelenen eserin aranagme boliimiinde Cargah ve
Buselik perdeleri kullanilarak Diigah perdesinde Buselik ¢esnili kalis yapilmis-
tir. Eserin ikinci giiftesinin baslangicinda Cargah ve Segah perdeleri kullanila-
rak Diigah perdesinde Ussak cesnili kalis yapilmustir (Sekil 9).
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Sekil 9
Dertli goniil dinle beni

Eser igerisinde Irak ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanil-
mustir. Eserin birinci dizesinde Nim Hisar perdesi stisleyici perde olarak kulla-
nilmistir. Tkinci giiftenin birinci dizesinde Nim Zirgiile perdesi kullanilarak
Diigah perdesi tizerinde Zirgiileli Hicaz cesnisi ile kalis yapilmustir. Tkinci guf-
tenin dordiincii dizesinde ise Cargah ve Buselik perdeleri kullanilarak Diigah
perdesi tizerinde Buselik gesnili kalis yapilmaistir.

Dirvana vurdum ug¢di

Eser igerisinde Rast ve Neva perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanilmaistir.
Eserin biittintinde Hicaz makami seyri haricinde herhangi makamsal bir
gecki/ cesni kullanilmamustir.

Distan viran bagliyim i¢ten yanar dagliyim

Eser icerisinde Hiiseyniasiran ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sa-
has1 kullanilmustir. Eserin aranagme boltimii ile birinci dizede Tiz Cargah ve
Tiz Segah perdeleri kullanilarak Muhayyer perdesi tizerinde Ussak gesnili kalis
yapilmistir.
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Ela gozlerine kurban oldugum

Eser igerisinde Rast ve Tiz Buselik perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanil-
mustir. Eserin aranagme boliimii ile birinci dizede Tiz Buselik perdesi kullani-
larak Hiiseyni perdesi tizerinde Ussak cesnili kalis gosterilmistir. Eserin biitti-
niinde inici ezgilerde Acem perdesi kullanilarak Neva perdesi tizerindeki Bu-
selik gesnisi vurgulanmustir.

Enginde yavas yavas giiniin minesi soldu

Eser igerisinde Kaba Nim Hicaz ve Tiz Buselik perdeleri arasindaki ses sa-
has1 kullanilmistir. Eserin aranagme boliimiinde Evic perdesi stisleyici perde
olarak kullanilmis olup Nim Zirgiile perdesini yeden perde olarak kullanilip
Diigah perdesi tizerinde Zirgiileli Hicaz gesnisi ile karar edilmistir. Birinci di-
zede Nim Zirgiile perdesini yeden perde olarak kullanilip Diigah perdesi tize-
rinde Zirgiileli Hicaz cesnisi gosterilmistir. Ikinci giifteden 6nce bestelenen
intro boltimiinde Cargah perdesi kullanilarak Yegah perdesi tizerinde Buselik
cesnisi gosterilmistir. Bahsi gecen boliime kadar bakildiginda Sultan-1 Yegah
makamina gecki s6z konusudur. Akabinde Nim Zirgtile perdesi kullanilmis
olup Kaba Nim Hicaz perdesi de yeden perde olarak kullanilip Yegah perde-
sinde Nikriz gegnisi gosterilmistir (Sekil 10). Ugtincii giifteden dnce bestelenen
intro boltimiinde ise Tiz Buselik ve Evig perdeleri kullanilarak Hiiseyni perde-
sinde Ussak gesnisi gosterilmistir. Akabinde Acem perdesi kullanilarak Neva
perdesinde Buselik cesnisi gosterilmistir.
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Sekil 10
Eser bat1 karayel

Eser icerisinde Irak ve Neva perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanilmistir.
Eserin aranagme boliimiinde Irak perdesi yeden olarak kullanilip Rast perde-
sinde Nikriz gesnili kalis yapilmustir.
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Ey Asik-1 sadiklar

Eser icerisinde Acemasiran ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanmilmistir. [lahi formunda bestelenen eserin ilk giiftesinin ikinci dizesinde
Buselik perdesi kullanilarak Diigah perdesi tizerinde Nisaburek seyri gosteril-
mistir. Ikinci ve ti¢lincii giiftelerde Nim Zirgiile perdesi kullanilarak Diigah
perdesi tizerinde Zirgiileli Hicaz gesnisi ile kalis yapilmustir.

Ey sanl1 beldenin kahraman kiz1

Eser icerisinde Hiiseyniasiran ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sa-
has1 kullanilmistir. Eserin aranagme boltimiinde Nim Sehnaz perdesi kullani-
larak Hiiseyni perdesi tizerinde Hicaz seyri gosterilmistir. Zemin bolimiinde
Nim Zirgiile perdesi kullanilarak Dtigah perdesi tizerinde Zirgtileli Hicaz ces-
nisi ile kalis yapilmistir. Miyan boliimtiinde ise Tiz Cargah, Tiz Buselik perdeleri
kullanilmis olup Nim Sehnaz perdesi de yeden perde olarak kullanilip Muhay-
yer perdesi tizerinde Buselik cesnili kalis yapilmistir. Miyan bolimintin so-
nunda Tiz Buselik ve Nim Sehnaz perdeleri kullanilarak Neva perdesi tizerinde
Nikriz cesnili kalis yapilmistir (Sekil 11).
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Sekil 11
Garibiz gurbet bize artik bir sila oldu

Eser icerisinde Acemasiran ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Eserin tigtincti dizesinde Cargah ve Buselik perdeleri kullanila-
rak Duigah perdesi tizerinde Buselik seyri yapilmistir. Dordiincti dizede Evig
perdesi kullanilarak Hiiseyni perdesi tizerinde Ussak cesnili kalisin ardindan
Tiz Buselik perdesi kullanilmis Evic perdesi de yeden perde olarak kullanilip
Gerdaniye perdesi tizerinde Cargah cesnili kalis yapilmistir. Besinci dizede Tiz
Cargah ve Tiz Buselik perdeleri kullanilarak Muhayyer perdesi tizerinde Buse-
lik ¢esnili kalis yapilmstir.
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Gonliim onu gogsiindeki benden tantyordu

Eser igerisinde Hiiseyniasiran ve Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Eserin zemin ve zaman/nakarat boliimiinde Nim Hisar perdesi
kullanilarak Diigah perdesi tizerinde Hicaz-1 Rumi gesnisi gosterilmistir. Za-
man/nakarat boltimiinde Diigah perdesinin vurgulanmasinin ardindan Buse-
lik perdesi kullanilmis ve Hiiseyniasiran perdesi tizerinde Neva makama islen-
mistir. Miyan boliimiinde Nim Sehnaz perdesi kullanilarak Diigah perdesi tize-
rinde Zirgtileli Hicaz makamina gegki yapilmstir.

Gonliimiin i¢indedir gozden 1rak sevgilim

Eser icerisinde Nim Zirgtile ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmastir. Eserin tigtincti dizesinde Cargah, Buselik perdeleri kullanilmisg
Nim Zirgtile perdesi de yeden perde olarak kullanilarak Diigah perdesi tize-
rinde Buselik ¢esnisi gosterilmistir. Aksak ustliine gecilirken Tiz Buselik ve
Evig perdeleri kullanilarak Hiiseyni perdesi tizerinde Ussak cesnili kalis yapil-
mistir. Akabinde Nim Hisar ve Cargah perdeleri kullanilmis, Buselik perdesi
de yeden perde olarak kullanilarak Cargah perdesi tizerinde Buselik ¢esnisi
gosterilmistir. Aksak ustliinden tekrar Diiyek ustliine geciste Tiz Cargah, Tiz
Buselik perdeleri kullanilmis ve Nim Sehnaz perdesi yeden perde olarak kulla-
nilip Muhayyer perdesi tizerinde Buselik ¢esnili kalis yapilmistir.

Hazan ile gecti giilsen-i blistan

Eser icerisinde Rast ve Acem perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmaistir.
Eserin biittintinde Hicaz makami seyri haricinde herhangi bir gecki/¢esni kul-
lanilmamustir.

Ilg1it 11g1t esen seher yelinden

Eser icerisinde Rast ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eserin aranagme boltimiinde Evig perdesi kullanilarak Hiiseyni perdesi
tizerinde Ussak ¢esnisi ve ardindan Neva perdesi tizerinde Rast cesnisi goste-
rilmistir (Sekil 12). Devaminda Buselik perdesi kullanilarak Diigah perdesi tize-
rinde Nisaburek seyri yapilmistir.
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Sekil 12

Istanbul’un sen kiz1

Eser igerisinde Irak ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanil-
mistir. Eserin biitiintinde Hicaz makami seyri haricinde herhangi bir
gecki/ cesni kullanilmamustir.

Kahraman Tiirk anasi

Eser icerisinde Rast ve Tiz Nim Hicaz perdeleri arasindaki ses sahasi kul-
lanilmstir. Turki formunda bestelenen eserin besinci dizesinde Buselik perdesi
kullanilarak Diigah perdesi tizerinde Nisaburek ¢esnili kalis yapilmistir. Eserin
Nim Sofyan ustliinde bestelenen boliimiin sonunda Nim Hicaz perdesinde ces-
nisiz kalisin ardindan Rast perdesinde Nikriz ¢esnili kalis yapilmustir.

Kalbin derdimi bilse acirdi belki biraz

Eser igerisinde Rast ve Tiz Buselik perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanil-
mustir. Eserin ikinci dizesinde Segah perdesi kullanilmis, Dik Kiirdi perdesi de
yeden perde olarak kullanilarak Segah perdesi tizerinde Miistear ¢esnili kalis
yapilmistir (Sekil 13). Ikinci giiftenin birinci dizesinde Tiz Buselik perdesi kul-
lanilmis olup Nim Sehnaz perdesini de yeden perde olarak kullanip Muhayyer
perdesinde Buselik cesnili kalis gosterilmistir.

e L et
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Sekil 13
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Kayboldun i¢imizden hangi illere gittin

Eser igerisinde Irak ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eserin tigtincti dizesinde Irak perdesi yeden perde olarak kullanilip Rast
perdesinde Nikriz cesnili kalis yapilmustir.

Muhabbet bagina girdim bu gece

Eser icerisinde Irak ve Tiz Buselik perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eserin ilk giiftesinin dordiincti dizesinde Irak perdesi yeden perde ola-
rak kullanilarak Rast perdesinde Nikriz gesnili kalis yapilmastir.

Muhabbet koyiiniin olsam sarabi

Eser igerisinde Yegah ve Acem perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmis-
tir. Eserin biittintinde Zirgiileli Hicaz makamu seyri haricinde herhangi bir
gecki/ cesni kullanilmamustir.

Ne bos yere yanmisim

Eser icerisinde Yegah ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi kulla-
nilmistir. Eserin tigtincii ve dordiincii dizelerinde Nim Zirgtile perdesi kullani-
larak Diigah perdesi tizerinde Zirgiileli Hicaz ¢esnili kalis yapilmustir (Sekil 14).
Dérdiincti dizeye gecmeden 6nce olusturulan ezgide Nim Zirgtile perdesi kul-
lanilarak Yegah perdesinde Nikriz cesnili kalis gosterilmistir.
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Sekil 14

Ne feryad edersin divane biilbiil (I)

Eser igerisinde Rast ve Tiz Nim Hicaz perdeleri arasindaki ses sahas1 kul-
lanilmistir. Eserin serbest bolumiinde yer alan dordiincii dizeden itibaren
Cargah ve Kirdi perdeleri kullanilarak Diigah perdesi tizerinde Kiirdi maka-
mina gecki yapilmistir. Eserin son dizesinde ¢ikic1 ezgide Evig perdesini stisle-
yici perde olarak kullanilmis olup, Acem ve Cargah perdesi kullanilarak
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Cargah perdesi tizerinde Cargah gesnili kalis gosterilmistir. Akabinde Nim Seh-
naz perdesi yeden perde olarak kullanilarak Muhayyer perdesi tizerinde Zir-
giileli Hicaz cesnisi ile tiz durak perdesinde karar edilmistir.

Ne feryad edersin divane biilbiil (II)

Eser icerisinde Acemasiran ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Eserin biitiintinde Hicaz makamui seyri haricinde herhangi bir
gecki/cesni kullanilmamustir.

Sana derim all1 gelin has gelin

Eser icerisinde Yegah ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi kulla-
nilmistir. Eserin aranagme bolumiinde Cargah, Buselik ve Irak perdeleri kulla-
nilarak Yegah perdesinde Acem’li Rast cesnisi ile kalis yapilmustir.

Senelerden beri hasret

Eser icerisinde Rast ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanl-
mustir. Eserin birinci dizesinde Evi¢ perdesine ilaveten Buselik perdesi kullani-
larak Diigah perdesi tizerinde Nisaburek seyri gosterilmistir. Ugiincii dizede
ise Tiz Cargah, Tiz Segah perdeleri kullanilirken Acem perdesi yeden perde
olarak kullanilmis olup Evi¢ perdesinde Segéh cesnili kalis yapilmistir (Sekil

15).
h't.’.’ooﬂpp o o0 * Ed'Elg,ggg 7
i = [7]
i k a man a man

re— si yo.

Sekil 15
Sevmek sugsa ¢ekinmezdin 6liimden

Eser igerisinde Rast ve Dik Siinbiile perdeleri arasindaki ses sahas1 kulla-
nilmistir. Eserin aranagme bolumiinde Rast perdesinde Nikriz cesnili kalis gos-
terilmistir. Guftenin {ictincti dizesine gegerken olusturulan ezgide Evig perdesi
kullanilarak Hiiseyni perdesinde Ussak cesnili kalis yapilmustir.
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Son iimidim de bitti

Eser icerisinde Yegéah ve Dik Stinbiile perdeleri arasindaki ses sahas1 kul-
lanilmistir. Eserin aranagme boliimiinde Nim Zirgiile perdesi kullanilarak
Yegah perdesinde Nikriz ¢esnili kalis yapilmistir. Guiftenin birinci, besinci ve
altinc1 dizelerinde Nim Zirgtile perdesinin kullanimina devam edilerek Diigah
perdesi tizerinde Zirgiileli Hicaz gesnili kalis yapilmstir.

Tel tel taradim ziilfiinii

Eser icerisinde Acemasiran ve Muhayyer perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Birinci giiftenin birinci dizesinin yer aldig1 ezgide Rast perde-
sinde Nikriz ¢esnili kalisin haricinde herhangi bir gecki/ cesni kullanilmamustir.

Uyu benim melegim

Eser igerisinde Irak ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanil-
mistir. Ninni formunda bestelenen eserin ilk giiftesinin ti¢tincti dizesinin yer
aldig1 ezgide Cargah, Buselik perdeleri kullanilmis olup Irak perdesi de yeden
perde olarak kullanilarak Rast perdesinde Cargah cesnili kalis yapilmuistir.

Uyu giizel Oguz'um

Eser icerisinde Irak ve Acem perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmaistir.
Ninni formunda bestelenen eserin tiglincii dizesinin yer aldig: ezgide Cargah,
Buselik perdeleri kullanilmis olup Irak perdesi de yeden perde olarak kullani-
larak Rast perdesinde Cargah cesnili kalis yapilmustir.

Umitlerim hep kirildx

Eser igerisinde Irak ve Dik Stinbtile perdeleri arasindaki ses sahasi kulla-
nilmistir. Eserin ilk giiftesinin dordiincii dizesinin yer aldig1 ezgide Irak perdesi
yeden perde olarak kullanilmis olup Rast perdesinde Nikriz ¢esnili kalis yapil-
muastir.

Yadeller ald1 beni

Eser igerisinde Rast ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eser biittintinde Hicaz makamu seyri haricinde herhangi bir gecki/cesni
kullanilmamugtir.
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Yalvaririm gel gitme

Eser icerisinde Rast ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Eserin aranagme bolimiiniin sonunda Nim Zirgiile perdesi yeden perde
olarak kullanilip Diigah perdesinde Zirgiileli Hicaz cesnisi ile karar edilmistir.
Birinci giiftenin dordiincti dizesinde Tiz Cargah, Tiz Buselik perdeleri kullanil-
mis olup Nim Sehnaz perdesi ise yeden perde olarak gosterilip Muhayyer per-
desinde Buselik cesnili kalis yapilmstir. Ikinci giiftenin birinci dizesinde Tiz
Buselik, Nim Sehnaz ve Evig perdeleri kullanilarak Hiiseyni perdesi tizerinde
Saba seyri gosterilmistir. Tkinci giiftenin ikinci dizesinde Tiz Cargah, Tiz Buse-
lik perdeleri kullanilmis olup Nim Sehnaz perdesi ise yeden perde olarak gos-
terilip Muhayyer perdesinde Buselik ¢esnili kalis yapilmistir. Akabinde dor-
diincti dizede ise Tiz Buselik perdesine ilaveten Acem perdesi yeden perde ola-
rak kullanilip Evi¢ perdesinde Segah gesnisi ile kalis yapilmustir.

Yasli bir geline benzer

Eser icerisinde Rast ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi kullanil-
mustir. Dordiincti dizede Cargah, Buselik perdelerini kullanarak Diigah perdesi
tizerinde Buselik cesnili kalis yapilmistir. Devaminda ise Buselik makamina
gecki yapilmis ve ustl degisikligine gidilmistir. Onuncu dizeye gecmeden olus-
turulan ezgi ile tekrar Hicaz makamina gecilmistir.

Yesil gozlerini ufkuma gerki

Eser igerisinde Diigah ve Tiz Nim Hicaz perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmistir. Eserin biitiintinde Hicaz makami seyri haricinde herhangi bir
gecki/cesni kullanilmamustir.

Sonug¢

Arastirmanin bu boliimiinde, Hafiz Sadettin Kaynak'in Hicaz makamin-
daki eserlerinde kullandig1 makam gecki/ cesnilerin tespiti dogrultusunda elde
edilen bilgilere yonelik sonuclara yer verilmistir.

Sadettin Kaynak tarafindan Hicaz makaminda 70 eser bestelenmistir. Bu
eserlerden 2’si Hicaz Buselik, 1'i Hicaz ile Acemasiran makamindan olusmak-
tadir. Hicaz makaminda besteledigi 67 eserden ulasilabilen ve incelenen 59 eser
icerisinde en pest perde olarak Kaba Nim Hicaz perdesi, en tiz perde olarak Tiz
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Neva perdesi kullanildig1 goriilmiistiir. Eserler igerisinde kullanim siklig1 baki-
mindan ise en pest perde olarak Rast perdesini, en tiz perde olarak Muhayyer
perdesi arasindaki ses sahasini kullanildig: tespit edilmistir.

Tahlili yapilan Hicaz makamindaki 59 eser icerisinde 30 farkli cesni geckisi
kullanilmistir. Bahsi gegen cesniler kullanim adetleri ile birlikte kullanim siklig1
bakimindan sirasiyla su sekildedir; Hiiseyni perdesinde Ussak (16), Duigah per-
desinde Zirgiileli Hicaz (15), Rast perdesinde Nikriz (11), Muhayyer perde-
sinde Buselik (8), Huiseyni perdesinde Hicaz (6), Diigah perdesinde Nisaburek
(6), Dugah perdesinde Buselik (6), Neva perdesinde Buselik (5), Neva perde-
sinde Rast (5), Cargah perdesinde Cargah (4), Evic perdesinde Segah (4), Yegah
perdesinde Nikriz (4), Muhayyer perdesinde Ussak (3), Rast perdesinde Cargah
(3), Dtigah perdesinde Ussak (2), Yegah perdesinde Acem’li Rast (2), Muhayyer
perdesinde Zirgiileli Hicaz (1), Gerdaniye perdesinde Buselik (1), Gerdaniye
perdesinde Cargah (1), Acem perdesinde Buselik (1), Hiiseyni perdesinde Saba
(1), Neva perdesinde Nikriz (1), Cargah perdesinde Buselik (1), Segah perde-
sinde Eksik Segah (1), Segah perdesinde Miistear (1), Hiiseyniasiran perdesinde
Neva (1), Hiuseyniasiran perdesinde Ussak (1), Yegah perdesinde Rast (1),
Yegah perdesinde Buselik (1).

Elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak Hafiz Sadettin Kaynak'in, Hicaz ma-
kamindaki eserlerinin tamaminin Hicaz makamu ile isimlendirilmis olup, Hii-
mayun, Uzzal, Zirgiileli Hicaz gibi ayrima gidilmedigi goriilmiistiir. Hicaz ma-
kamu ailesi icerisinde kullanilan geckilerde ise en ¢cok Hicaz ve Zirgiileli Hicaz
makamlar1 arasinda gecki kullanildig: tespit edilmistir. Eserler igerisinde en cok
kimlik degisikligi yontemi kullanilarak gecki/cesni olusturuldugu ortaya ko-
nulmustur. Kimlik degisikligi yontemi ile gerceklestirilen ¢esni geckileri ara-
sinda en sik Hiiseyni perdesinde Ussak ve Duigah perdesinde Zirgiileli Hicaz
cesnisi oldugu gorulmistir. Gorev degisikligi yontemi ile kullanilan en sik
cesni geckisinin ise Rast perdesinde Nikriz ¢esnisi oldugu tespit edilmistir. Hi-
caz makamu ailesi icerisinde yapilan gesni geckilerinin haricinde kimlik degi-
sikligi yontemi ile kullanilan diger bir geckinin ise Diigah ve Muhayyer perde-
lerindeki Buselik ¢esnisi oldugu sonucuna varilmustir.
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