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IHANETIN ANATOMISIi: TURK DUNYASI
EFSANELERINDE iIHANET
Dr. Tugba TEKE

Oz: Miige Bayraktar’in ihanetin Anatomisi: Tiirk Diinyas: Efsanelerinde fhanet (2024)
isimli eseri Tiirk diinyasindan derlenmis ve yaziya gegirilmis efsanelerdeki ihanet motifini et-
raflica ele almaktadir. Cizgi Kitabevi Yayinlarindan 2024 yilinda ¢ikan eser, 978-625-396-408-
5 ISBN ile 318 sayfa olarak Dog. Dr. Serife Seher Erol Caligkan editorliigiinde yayimlanmustir.
Yapitta toplam {i¢ yiiz otuz dokuz efsane iistiinde ¢alisilmistir. Efsane metinleri Tiirkiye ve Tiir-
kiye sahasi disinda yasayan Tiirk boylarindan almmustir. Eserde ihanet kavrami insani ve insana
dair olani anlama ¢abasi olarak halk bilimini odaga alan bakis agisinin yant sira hukuk, din bi-
limleri, karsilastirmali edebiyat, psikoloji gibi bilim disiplinlerindeki baglamlar: da géz oniine
alinarak hazirlanmistir. Bu yoniiyle efsane motiflerini ele alan diger ¢alismalara kiyasla daha
ayrintil teorik degerlendirme ve incelemelerin yapildigi bir yapit haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Efsane, ihanet, motif, Tiirk diinyasi.

THE ANATOMY OF BETRAYAL: BETRAYAL IN
THE LEGENDS OF THE TURKIC WORLD

Abstract: Miige Bayraktar’s The Anatomy of Betrayal: Betrayal in the Legends of the Turkic
World (2024) comprehensively examines the motif of betrayal in legends compiled and transc-
ribed from the Turkic world. Published in 2024 by Cizgi Kitabevi Publishing, the work consists
of 318 pages and bears the ISBN 978-625-396-408-5. It was edited by Assoc. Prof. Dr. Serife
Seher Erol Caliskan. The study analyzes a total of 339 legends, sourced from both Turkey and
various Turkic communities beyond Turkey. The book approaches the concept of betrayal not
only from a folklore perspective—focusing on the effort to understand human nature and human-
related phenomena—but also considers its contextual relevance in disciplines such as law, reli-
gious studies, comparative literature, and psychology. In this regard, the work stands out from
other studies examining legend motifs by offering a more detailed theoretical analysis and
examination.

Key Words: Legend, betrayal, motif, Turkic world.

Tanitim

Efsane genellikle olaganiistii olaylari, kahramanliklar1 veya dogaiistii var-
liklar1 konu alan anlatilardir. Toplumlarin kolektif bellegine yerlesmis ve sozli
gelenegin iirlinii olan efsaneler, ait oldugu ulusun davranis bigimlerini
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inanclarini, 6rf ve adetlerini yansitir. Bu durum efsane tiiriinii insan unsurun-
dan bagimsiz diistinmeyi imkansiz kilar. Bunun yani sira toplumun dini inang-
lar1, batil itikatlar1 veya doga olaylarini agiklama ¢abalari da efsanelerin olus-
masinda etkilidir. Efsane tiiri izerine ¢aligmalar yapan halk bilimci ve etnolog
Linda Dégh, efsanelerin sanatsal bir anlatima sahip oldugunu, kurgusal olma-
sina ragmen anlaticinin da dinleyicinin de onun dogruluguna inanabilecegini
ifade etmistir (Dégh, 2014: 206). Tiirkiye’de efsane lizerine yapilmis ¢aligma-
larda yer alan tanimlarindan biri Pertev Naili Boratav’a aittir. Boratav, “Efsa-
nenin baslica niteligi inanis konusu olmasidir. Onun anlattigr seyler dogru,
gercekten olmusg diye kabul edilir. (...) Baska bir niteligi de diiz konusma diliyle
ve her tirlii tislup kaygisindan yoksun, hazir kaliplara yer vermeyen kisa bir
anlat olusudur.” (1995, 98) ifadesiyle efsaneyi diger anlat1 tiirlerinden ayiran
niteliklerine yer vermistir. Efsane aragtirmalarinin 6ncii isimlerinden Saim Sa-
kaoglu ise bir efsane tanim1 yapmak yerine efsanenin ¢esitli niteliklerini sira-
lamistir. Sakaoglu’na gore efsaneler; a) Sahis, yer ve hadiseler hakkinda anla-
tlirlar. b) Anlatilanlarin inandiricilik vasfi vardir. ¢) Umumiyetle sahis ve ha-
diselerde tabiatiistii olma vasfi goriiliir. d) Efsanelerin belirli bir sekli yoktur;
kisa ve konugma diline yer veren bir anlatmadir. (Sakaoglu, 2009: 20-21) Ef-
saneler “hikaye etmenin en kii¢iik unsuru” (Alptekin, 2009: 295) olan motifler
ierir. Insanin duygusal ve zihinsel siireglerini etkileyen ihanet kavrami da bu
motifler arasinda yer alir. Toplumu olusturan bireylerin kendi hayatindan izler
gozlemledigi efsanelerde insanin kendini ve ait oldugu toplumu anlamlandira-
bilmesi 6nem arz eder. Bu noktada Tiirk efsane arastirmalar tarihine bakildi-
ginda efsanelerle ilgili pek ¢ok aragtirmaci ve bilim insan1 tarafindan gesitli
yontemler 1s1ginda incelemeler yapildig goriiliir. S6zIU olarak icra edilen bir
tiir olan efsaneyi derleme ¢aligmalari, tasnif denemeleri, mit-masal-destan gibi
diger halk anlatilariyla ilgisi, derlenen efsanelerin motif yapisi, islevleri, kar-
silagtirmali motif ¢aligmalari tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yirminci
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hiz kazanmustir. Yapilan bu ¢alismalara her
gecen giin yenileri eklenmektedir. Ozellikle son yillardaki lisansiistii tez ¢alis-
malarinda belirli bir yoreye 6zgili efsanelerin motiflerini biitliniiyle tespit et-
meye yonelik ¢aligsmalar yerine yalnizca efsanelerdeki bir motife yogunlasan
ve onu derinlemesine inceleyen arastirmalarin (Saglam Giimiis, 2023; Temiz,
2023; Yigit, 2018; Ata, 2018; Ergdz, 2014) sayica fazlaligi dikkati cekmekte-
dir. Tiirk efsane arastirmalarina farkli bir boyut getiren bu ¢alismalardan biri
de Miige Bayraktar’in hazirladig1 doktora tezidir. Dog. Dr. Serife Seher Erol
Caliskan’in danismanliginda hazirlanan ¢alismada efsane metinlerindeki iha-
net motifi Tiirk diinyas1 6rnekleminde ele alinmistir. Bu tez ¢alismasi 2024
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yilinda kitap olarak nesredilmistir (Bayraktar, 2024).

Thanetin Anatomisi: Tiirk Diinyasi Efsanelerinde Thanet adin tastyan eser;
editoriin kaleminden baslikli yazi, 6n soz, giris, ii¢ ana boliim, sonug, kaynak-
lar ve eklerden olusmaktadir. Eser, editor Dog. Dr. Serife Seher Erol Calis-
kan’in Editériin Kaleminden bashkli takdimiyle baslamaktadir. Takdimi, On
Soz ve Girig takip etmektedir. Ihanet kavramina hukuk, din bilimleri, karsilas-
tirmal1 edebiyat, psikoloji, siyaset bilimi gibi disiplinler farkli bakis agilari ile
yaklagmiglardir. Bu alanlarda tiretilmis pek ¢ok tez, kitap ve makale diizeyinde
calisma bulunmaktadir. Bayraktar ise bu ¢aligmada ihanet kavramini halk bi-
limsel bakis agisiyla ancak yeri geldik¢e s6z konusu bilim disiplinlerinden de
istifade ederek ele almistir. Bayraktar, Giris bolimiine insan dogasindaki iyi
ve kotli kavramlarindan, insanin i¢ diinyas1 ve topluma uyum dengesini sagla-
masindan yola ¢ikarak ihanet kavramim analiz eder. Insanm dogustan getir-
digi mizacini yok sayarak diinyaya uyum saglama ¢abalarimi ihanetin ilk kay-
nag sayar. fhanetin 6zellikle efsane metinlerinde yogun bigimde varlik goster-
diginin altim gizer: “Insamin kendi éziine ihanet etmesi, kendi duygularini goz
ardy etmesi, kendi duygularini bastirmast bir nevi var olusundan itibaren ge-
tirdigi 6zii yok saymast olarak nitelendirilir. Bu baglamda ihanet duygusunun
va da pratiginin ilk yansimasi olarak insanmin degisime ayak uydurma cabasi
gosterilebilir, normlara uymaya ¢alisan insan kendisini degistirerek bu ihaneti
gortintir hale getirir.” (s. 27)

Thaneti odak noktasina alan calismanin birinci boliimii Edebi Bir Tiir Ola-
rak Efsane basligini tasir. Bu baglik altinda efsanenin kokeni, ulusal ve evren-
sel boyutlari, tasnif denemeleri ve Tiirk diinyasi cografyasindaki devlet ve top-
luluklarin ihanet igeren efsanelerinin nitelikleri degerlendirilmistir. Efsanele-
rin ait oldugu kiiltiirtin kodlarimi tasidigi, sozli kiiltiirle baglantisi, sosyolojik
kimlik olusturmadaki rolii ve islevleri vurgulanmustir. Ozellikle &zerk bolge-
lerde yasayan Tiirk boylar1 arasinda efsanelerin yok olmaya yiiz tuttugunun ve
yapilan ¢alismalarin ciliz kaldigimin alt1 ¢izilmistir: “Tiirk diinyast devlet ve
topluluklarimin efsaneleri genel bir sekilde degerlendirildiginde, efsanelerin
Tiirk kiiltiiriiniin olusumunda ve devamliliginin saglanmasinda onemli oldugu
goriiliir. Tiirkiye disinda yasayan ozellikle ozerk bélgelerdeki halklarin efsa-
nelerinin yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kaldigi, efsane tiirii iizerinde bu
bélgelerdeki ¢alismalarin yetersiz kaldig ve kiiltiirel devamliligin saglanma-
sinda bu durumun olumsuz etki yaptigr soylenebilir.” (s. 81)

Eserin ikinci boliimii /hanetin Hikdyesi 'nde ihanet sdzciigiiniin esasen ¢at1
bir kavram oldugu ifade edildikten sonra ansiklopedi, kutsal kitaplar ve aras-
tirmacilar tarafindan yapilmis tanimlarina yer verilmistir. Yazara gore ihanet
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asil anlam yiikiinli ve ¢agrisimini baglama gore kazanir. Aldatma, hile, kan-
dirma, sadakatsizlik birbiriyle yakin anlamli ve ortak kotii kavramlar olarak
ithaneti besleyip gliclendirir: “Okulda sira arkadasina, sevgiliye ya da vatana
vapilan ihanet, aym kavramla ifade edilse de baglamlar: birbirinden farklidwr
ve farkl nedenselliklerle ortaya ¢ikar.” (s. 87) Bayraktar yine bu boliimde mit-
lerin, dini metinlerin ve modern anlatilarin igceriginde ihanetin varligindan bah-
setmis; felsefe ve modern psikolojinin ihanete yaklasimlarini, onu ortaya ¢ika-
ran dinamikleri ve modern ¢agda yapilan siniflandirmalarmi agiklamustir. [ha-
net ve kotiiliik sorunsalina psikanalitik kuramecilarin goriislerinden hareketle
deginmistir. Thanet, hayatin dogal akis1 icerisinde insanin her an karsilasabile-
cegi bir kavramdir. Bu nedenle yazar, ihaneti halk anlatilarinin 6znesi olan in-
sanla dogrudan dogruya iligkili goriir ve bu nedenle ihanete biitiinciil bir bakis
acistyla yaklagilmak isteniyorsa sozlii anlatilari incelemenin gerekliligini vur-
gular: “Thanetin somut gériinme bigimleri; magdur, fail ve hain tiplerini or-
taya ¢ikarir. Thanetin boyutlarini, nedenlerini, sonuglarini ve hain tiplerini or-
taya koymak, ayni zamanda ihanetin toplumsal ve ferdi yonlerini de agiga ¢i-
karmak anlamina gelir.” (s. 105) Eserin ti¢lincli bolimii Tzirk Diinyast Efsa-
nelerinde Ihanet baghgryla verilmistir. Bu boliim; Tiirk Diinyasi Efsanelerinde
Thanetin Yer Alis Bicimleri, Tiirk Diinyas: Efsanelerinde Hain Tipler ve Var-
liklar ve [hanetin Bedelleri olarak iig alt basliga ayrilmistir. Eserin ana tezinin
derinlemesine analiz edildigi bu alt basliklarda yazar, {i¢ yliz otuz dokuz efsane
metnini merkeze alarak ihaneti hem ferdi hem de toplumsal boyutuyla tartigir
ve ihanet tiirtiniin konularina gore dagilimlarini tablolarla gdstererek sayisal
veriler sunar. Bayraktar’in eserinde en kritik unsurlardan biri de ihanetin faili
hain tiplerin ve varliklarin efsanelerdeki rolii ve tasnifidir. Yazar, Stith Thomp-
son’in Motif-Index of Folk-Literature’da yer alan siniflamay1 degil; Tiirk top-
lum yapisinmi yansittigini diisiindiigii 6zgiin bir tip ve varlik katalogu olustur-
mustur. Insanlar1 ve dogaiistii varliklar1 hainlige iten sebepler, efsane ad1 ve
derlendigi bolgeyle birlikte tablolar halinde verilmistir. Bayraktar’a gore top-
lumsal normlara kenetlenmis olan efsanelerde ihanetin faili hainler i¢in yapti-
rimlar uygulanir. Ornegin; “Anadolu’dan derlenen on dért efsanede ihanet so-
nucunda ihanet edenler kusa doniisme, beddua ile karsilasma, 6liim yaptirim-
larina ugramiglardir.” (s. 266) Bu baglamda yazar, efsanelerdeki ihanetin be-
delini bireysel ve toplumsal yapi tizerindeki etkiler olarak inceler ve ddenen
bedelleri efsanelerde karsilagilan 6rnekleriyle pekistirir. Efsanelerde ihanet ne-
ticesinde 6denen bedellerin ders ¢ikarmaya, bilingli davranig kaliplarinin insa-
sia ve diinya hayatindaki insicamu saglamaya olan etkilerini gézler oniine se-
rer. Anlatilarda ihanetin hakli gerekgelerle dahi pratige donlismesi durumunda
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toplumsal yaptirimin kaginilmaz oldugunu soyler. Bir bagka ifadeyle yazar, ef-
sanelerin islevsel agidan toplum iizerinde ne derece etkili bir gii¢ unsuru oldu-
gunu belirtir.

Eserin Sonu¢ kisminda bdliimlerin ana hatlariyla 6zetlendigi goriiliir. Ya-
zar, efsanenin dogaiistli diinyaya yer vermesi, 6giit icermesi ve ulusal kimligi
yansitmasi gibi nitelikleri sayesinde ihanet motifinin islenmesine zemin hazir-
ladigindan bahseder. Bayraktar, inceledigi efsane metinlerinden hareketle iha-
nete yonelik cezai miieyyidelerin toplumsal boyuttan ziyade ilahi ya da insani
adalet olarak meydana ¢iktigin1 saptamistir. Son olarak yazar, “Et tu, Brute?
(Sen de mi, Briitiis?). dostlugun, ihanetle sonu¢landigi en eski mitlerden biri
olarak karsimiza ¢ikan bu anlatida da goriildiigii iizere ihanet hayatimizin her
anminda karsilagabilecegimiz, i¢cimizden en yakinimizdan gelerek bize o “de”
baglacini séyletecek kadar derin bir kavramdir.” (s. 284-285) yorumuyla “iha-
netin kotiiciil duygulardan bagimsiz diisiiniilemeyecegini” vurgulayarak calig-
may1 bitirir. Eserde faydalanilan kaynaklar halk bilimi, hukuk, psikoloji, sos-
yoloji, tarih, din bilimleri gibi ¢esitli alanlar1 bir araya getiren disiplinler arasi
onemli bir alan yazini ortaya koymaktadir. Kitabin Ekler boliimiinde ¢alisma-
nin 6rneklemini olusturan efsanelerin ihanet tasnifine gore (ahde ihanet, ana
babaya ihanet, kutsala ihanet, vatana ihanet vb.) katalog numaralar1 verilmistir.
Thanet boyutlarinin yer aldig1 bu katalog, efsane {izerine arastirma yapacak
olanlar i¢in kaynak niteligi tastmaktadir.

Yazar, [hanetin Anatomisi: Tiirk Diinyas: Efsanelerinde Ihanet eseriyle
toplumlarin tahayyiiliinde cogunlukla aldatma kavrami ile basite indirgenen
ihanetin esasen daha karmasik bir yap1 oldugunu, hem fertlerin kendi yasanti-
larindan hem de toplumun gegmisinden beslenerek efsaneler araciligiyla sekil-
lendigini agik bir bicimde ele almistir. Bu calisma ile Tiirk diinyasi efsanele-
rindeki ihanet motifinin halk bilimsel yaklasimla ele alinmas1 yalnizca toplum-
sal bellegin yeniden hatirlanmasi degil, ayn1 zamanda modern insanin bugiinii
anlamlandirmasi siirecine de katki sunar. Son derece kapsamli ve titiz bir ¢a-
lismanin iiriin olan bu kitap halk biliminin yan1 sira igerigiyle ihanete iligkin
diger bilim disiplinlerinde yapilmis arastirmalar1 da kucaklayan bir goriiniim
arz eder. Tiirkiye digindaki Tiirk cografyalarinda yasayan efsanelerden 6rnek-
lerle ihanete yiiklenen anlamlar1 ve bedelleri kesfetmek olduk¢a ufuk agici ve
heyecan vericidir. Bu yoniiyle kitabin halk bilimine merakli tiim arastirmaci-
lara ve popliler okuyucu kitlesine de hitap edecegi kanaatindeyiz.
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AHMET HAMDI TANPINAR’IN
BES SEHIR ESERINDE
MEKANIN ANLAM VE DONUSUMU

Esra METE BAKIR* / Ulas BAKIR**

Oz: Bu calismanin amaci, Tiirk edebiyatinda mekén1 bir nesne olmaktan gikarip onu bir
gosteren konumuna tastyan ilk yazarlardan biri olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir adlt
eserini mekan baglaminda incelemektir. Tanpinar, Ankara, Erzurum, Konya, Bursa ve Istanbul’
u yalnizca fiziksel yapilar olarak degil, kiiltiirel ve tarihsel anlam tasiyan mekanlar olarak ele
alir. Eserde sehirler, mimari yapilar, sokaklar ve dogal unsurlar iizerinden betimlenirken, mo-
dernlesme siirecinin mekansal dokuyu nasil doniistiirdiigii de vurgulanmaktadir. Tanpinar, me-
kan ile zaman arasindaki iligkiye 6zel bir vurgu yaparak, gecmis ve bugiin arasindaki degigimi
gozler oniine serer. Modernlesmenin geleneksel mekansal yapiy: nasil etkiledigini degerlendi-
rirken, sehirlerin kimligindeki siireklilik ve kopuslar elestirel bir bakis agisiyla irdeler. Tanpi-
nar, sehirleri tasvir ederken mimari yapilar, sokaklar ve dogal unsurlar gibi mekansal bilesenlere
detayli bir sekilde yer verir. Bu baglamda sehirler, yalnizca birer yasam alan1 olarak degil, geg-
misin izlerini tastyan ve kiiltiirel kimligi yansitan mekanlar olarak degerlendirilir. Ozellikle mo-
dernlesme siireciyle birlikte sehir mekanlarinin nasil degistigini, bu degisimin geleneksel yapiy1
nasil etkiledigini ve sehirlerin kimliklerinde nasil bir doniisiim yarattigini ele alir. Bu ¢alisma,
Beg Sehir’de mekanin nasil anlamlandirildigini ve sehirlerin doniistimiiniin nasil yorumlandigini
analiz etmektedir. Tanpinar’in sehir algisi, fiziksel unsurlarin Gtesinde, o mekanlarin zaman
icinde kazandig1 anlamlarla birlikte ele alinmaktadir. Boylece, sehirlerin yalnizca cografi alanlar
degil, kiiltiirel ve tarihsel siirekliligin bir pargasi oldugu ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Beg Sehir, mekan, modernite

THE MEANING AND TRANSFORMATION OF SPACE
IN AHMET HAMDI TANPINAR’S BES SEHIR

Abstract: The aim of this study is to analyse the Five Cities of Ahmet Hamdi Tanpinar, one
of the first writers in Turkish literature to transform space from an object to a signifier, in the
context of space. Tanpinar treats Ankara, Erzurum, Konya, Bursa, Konya, Bursa and Istanbul
not only as physical structures but also as places with cultural and historical meaning. In the
work, cities are depicted through architectural structures, streets and natural elements, and it is
also emphasised how the process of modernisation transforms the spatial texture. With a special
emphasis on the relationship between space and time, Tanpinar reveals the change between the
past and the present. While evaluating how modernisation affects the traditional spatial
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structure, he critically examines the continuities and ruptures in the identity of cities. While
describing cities, Tanpinar includes spatial components such as architectural structures, streets,
squares and natural elements in detail. In this context, cities are evaluated not only as living
spaces but also as places that carry the traces of the past and reflect cultural identity. In particular,
it deals with how urban spaces have changed with the modernisation process, how this change
has affected the traditional structure and how it has created a transformation in the identities of
cities. This study analyses how space is interpreted in Five Cities and how the transformation of
cities is interpreted. Tanpinar's perception of the city is analysed not only in terms of physical
elements but also in terms of the meanings that these spaces acquire over time. Thus, it is reve-
aled that cities are not only geographical spaces but also a part of cultural and historical conti-
nuity.

;](ey Words: Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, space, modernisation

Giris

Bir romanda mekanin ¢esitli islevleri vardir. Oncelikle, olaylarin gectigi bir
dekor olmanin Gtesinde, vakalarin hayat buldugu, karakterlerin yasadigi ve
kendilerini kesfettigi bir alan olarak énem tasir. Ayni zamanda, karakterlerin
cevreyi algilayis bigimlerini, ruh hallerini, ekonomik durumlarint ve kisilik
Ozelliklerini yansitma imkan1 sunar (Narli, 2002: 98). Henri Lefebvre (2013:
89), mekanin yalnizca tarafsiz bir unsur olmadigini, aksine toplumsal, stratejik
ve siyasi anlamlar i¢eren bir yapi olarak sekillendigini ifade eder. Ona gore
mekan, toplumun ekonomik, kiiltiirel ve politik dinamikleri dogrultusunda iire-
tilen bir olgudur. Bu baglamda Sehirler de insanlar gibidir, dogar, yasar ve
oliirler. Mekan, yalnizca soyut bir kavram ya da somut bir fiziksel yap1 degil-
dir; aksine, hem diislinsel hem de toplumsal bir gergekliktir. Dinamik ve sii-
rekli degisen bir yapiya sahip olup, duragan bir varlik géstermekten ziyade
farkli mekanlarla etkilesime girer, onlarla birlesir veya catisir. Bu etkilesimler
zaman iginde sekillenir ve mevcut mekanin olusumuna katkida bulunur. Top-
lumsal mekan, ¢esitli boyutlariyla algilanan, deneyimlenen, anlamlandirilan ya
da farkinda olunmadan varlik gdsteren bir yapidir ve hem teorik hem de pratik
stirecler i¢inde stirekli olarak yeniden iiretilir (Avar, 2009: 2).

Mekan, yalnizca fiziksel bir alan olmanin 6tesinde, toplumsal olaylarin se-
killendigi ve gerceklestigi sosyal bir ortamdir. Ayn1 zamanda tarihsel siiregle-
rin yasandig1 bir zemin olup, zamanin tarihe evrildigi bir kesit olarak da deger-
lendirilebilir (Alver, 2010: 19). Tanpmar’in anlatiminda da sehirler, yalnizca
fiziksel mekanlar olmanin tesinde, adeta canli bir organizma gibi tarih ve me-
deniyetin taniklaridir. O, sehirleri yiizeysel bir tasvirle degil, i¢ diinyalarmdan
dis gorlinlimlerine dogru akan bir biitlinliik i¢inde aktarir. Bu yaklagimi, meka-
nin yalnizca bir yer olmadigini, aksine, gegmisten bugiine tasinan siyasi, eko-
nomik ve kiiltiirel birikimlerle sekillenen bir ruhu oldugunu gésterir (Ozkuk,
2014: 270).
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Bu baglamda, Giindelik yasamin mekanla nasil biitiinleserek ortak bir de-
neyim ve anlam olusturdugunu gézler 6niine seren Beys Sehir, anlatimiyla me-
kansal bellegin sekillenmesine de katkida bulunan bir eserdir (Karabekir &
Demirel, 2024: 331). Tanpinar, bir sehrin ruhu olmas1 gerektigine inanir ve bu
ruhun mimari, musiki ve insan unsurlariyla sekillendigini savunur. Ona gore,
mimari ve musiki sehre manevi bir kimlik kazandirirken, insanlarin yasam
tarzlar1 ve giinliik aliskanliklar1 da sehrin kimliginin olusumunda belirleyici bir
rol oynar (Goksen, 2020: 157).

Tanpinar, sehirlere hiiziinle ve tarihsel bir derinlikle bakan bir yazardir. Es-
kinin unutulmasi, bilinmemesi ve iizerine konusulmamasi Tanpinar’1 tizmek-
tedir. Sehirlerin sehir bilincine sahip olmamasinin hiizniinli yasar. Ona gore,
hizla degisen sehir, bireyin hafizasinin silinmesine neden olmaktadir. Sehri,
gecmisle gelecek arasinda bir 'an' tagiyicist olarak gérmektedir. Bes Sehir’de
sehrin mekanla bulustugunu, i¢ i¢e gectigini ancak daha sonra bu siirekliligin
devam etmedigini gézlemlemek miimkiindiir. Pargalanan, boliinen mekanlar
ve zaman eserde kendisini gostermektedir.

Tanpinar’in sehir tasvirleri, onlar1 yalnizca fiziksel mekanlar olarak degil,
tarihsel ve kiiltiirel hafizanin tastyicilar olarak degerlendirir. Ona gore sehir-
ler, gecmis ile bugiin arasinda koprii kuran, bireyin ve toplumun kimligini se-
killendiren birer taniktir. Her sehrin kendine 6zgii bir ruhu ve anlatisi vardir;
bu ruh, mimari eserlerde, geleneklerde ve mekanlarin ¢agristirdigi hatiralarda
saklidir. Tanpinar’in sehir anlatilarinda nostaljik bir perspektif baskindir ve
hiiziin hakimdir; gegmisin izlerinin silinmesine, modernlesmenin hafizayi ze-
delemesine ve mekanlarin kimliksizlesmesine karst duydugu kaygiy1 sikca dile
getirir.

Tanpinar, varolusun temel unsurlar1 olan zaman, mekan ve hafizay1 har-
manlayarak Beg Sehir’de ustalikla igler. Bu eser, artik mekanin yalnizca bir de-
kor degil, anlam tireten bir gosteren konumuna ulastigini gosterir. Ancak, Tan-
pinar’1 bir kenara koydugumuzda, Tiirk romaninda “mekan kaygisinin” basat
bir dinamik oldugunu sdylemek giictiir. Bes Sehir’e kadar Tiirk edebiyatinda
mekan genellikle yalnizca bir arka plan unsuru olarak ele alinmig, hayata dair
anlam {ireten bir kavram olarak islenmemistir. Tirk romaninda mekanin bu
yoniiyle 6n plana ¢ikist ancak 1980°lerden sonra ger¢eklesmis, bu tarihten iti-
baren mekan bir nesne olmaktan ¢ikip bir gdsterene donligmiistiir. Yani, artik
nesne bildigimiz anlamda bir nesne degildir; somut bir varlik olmanin 6tesinde,
soyut anlamlar tagiyan bir 6geye evrilmistir. Tanpinar'in zaman anlayisi, yeni
romanin zaman anlayisiyla benzerlik gosterir. Bergson, bilimsel zaman anla-
yisina karsi ¢ikar ve modern romandaki zaman kavrami iizerinde 6nemli bir

-119-



ESRA METE BAKIR / ULAS BAKIR

etkiye sahiptir. Ona gore zaman, izlenimlerin, duygularin ve algilarin kesintisiz
bir akis icinde deneyimlendigi bir siiregtir. Tanpinar da bu diisiinceden etkilen-
mis ve eserlerinde bu zaman anlayisini islemistir (Dogan, 2018: 81).

Bes Sehir bir gezi kitab1 ya da seyahatnameden ayrilir. Ciinkii eser, yalnizca
tarihi bilgiler, basit bir gezi rehberi ya da bir sehrin cografi 6zelliklerinden iba-
ret degildir. Aksine, duygu, sanat, estetik, kiiltlir ve derin bir bilgi birikimiyle
harmanlanmistir. Bu yoniiyle edebiyatimizda essiz ve kalict bir yer edinmistir
(Bodur &Ozdemir, 2022: 442). Tanpinar, mekan algismi yalnizca kentsel ya-
pilarla sinirlamaz; sehirleri cevresindeki dogal unsurlar ile birlikte degerlendi-
rir. Bursa ve Konya tasvirlerinde, peyzajin sehir kimligi iizerindeki etkisini
vurgular ve dogayi sehir ruhunun tamamlayici bir unsuru olarak ele alirken
Erzurum’un cografi 6zelliklerine, iklimine gonderme yapar. Doga, Tanpinar
icin yalmzca fiziksel bir ¢evre degil, sehrin kimligini ve ruhunu tamamlayan
bir unsurdur. Bu yiizden o, eserlerinde dogay1 sadece bir arka plan olarak degil,
anlam {lireten bir 6ge olarak isler. Tanpinar, dogadan bahsederken ona adeta
birer ruh vermis yahut insani 6zellikler atfetmistir. Boylece tamamiyla canli
bir organizmaya doniisen sehir, “an”a taniklik etmistir.

Tanpinar, bes farkli sehrin kendine 6zgii kimlikleri oldugunu vurgular. Zira
bu sehirlerde gegmisten giiniimiize pek ¢ok uygarlik yasamis, bu uygarliklar
bir¢ok tarihi yapi insa etmistir. Dolayisiyla ayn1t mekanda, farkli zamanlara ait
izlere rastlamak miimkiindiir. Ancak bu tarihi yapilarin tamami giiniimiize ula-
samamustir. Iste bu noktada Tanpinar’m mekan analizlerinde 1srarla {izerinde
durdugu temel meselelerden biri, sehirlerin yangin, istila ve go¢ gibi nedenlerle
bicim degistirmesidir. Zamanin ezici agirligi, var olan eski mekanlar1 yikmus,
yerlerine donemin insanlari tarafindan yeni mekanlar insa edilmistir (Goksen,
2020: 158).

Kent, ¢cok boyutlu ve genis kapsamli bir kavram olup, mekan ve zaman igin-
de insan yerlesimlerinin belirli 6zellikler ¢ercevesinde sekillendigi bir yapi ola-
rak tanimlanabilir. Hem fiziksel hem de sosyokiiltiirel dinamiklerle bi¢imlenen
kent, insan yagaminin ve toplumsal gelisimin bir yansimasidir (Tekeli, 2011:
16). Tanpmar da sehirleri yalnizca mimari unsurlarin toplami olarak degil, in-
san yasamiyla i¢ ige ge¢mis, zamanin derinliklerinde anlam kazanan mekanlar
olarak goriir. Bu nedenle, sehirleri incelerken sadece tarihi ve kiiltiirel 6geleri
degil, ayn1 zamanda sanat ve edebiyatla olan iligkilerini de ustalikla igler.

Ankara
Tanpinar’in Bes Sehir’de ele aldig1 ilk sehir Ankara’dir. Onun géziinde An-
kara, yalnizca cografi bir mekan degil, ayn1 zamanda modernlesme siirecinin
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ve toplumsal doniistimiin bir simgesidir. Cumhuriyet’in baskenti olmas1 nede-
niyle Ankara, gelenek ile modernlesmenin kesisim noktasidir ve bu yiizden
metinde dnemli bir yer tutar.

“0O, biitiin Orta Anadolu’ya bir i¢ kale vazifesini gormiis, eteklerinde daima
tarihin biiyiik diigiimleri ¢oziiliip baglanmustir. Etilerin, Frigyalilarin, Lidya-
lilarin, Roma ve Bizans in, Selcuk ve Osmanli Tiirklerinin zamanlarinda bu,
hep boyle olmustu.” (Tanpinar, 2015: 14).

Bu satirlarda Tanpinar, Ankara’nin tarih boyunca pek ¢ok medeniyetin
merkezi olmasini1 vurgulayarak, onun zamansal katmanlarin1 gozler 6niine se-
rer. Ancak, Ankara’y1 yalnizca ge¢misin bir yansimasi olarak degil, ayni za-
manda modern Tiirkiye’nin yeni ylizii olarak ele alir. Yirminci ylizyilda mekan
kavrami, sadece mimari acidan degil, 6zellikle toplumsal baglamda da 6nem
kazanmaya baglamistir. Her toplum, kendi yasam tarzina gére yeni mekanlar
tiretir. Dolayisiyla mekan, bireyin ve toplumun yasantisi, deneyimleri yoluyla
genisleyen bir yap1 arz eder (Goksen, 2020: 158).

Tanpinar’in Ankara’ya bakisi da bu ¢ercevede sekillenir. Osmanli’nin tarihi
dokusuyla 6riilmiis Istanbul ve Bursa gibi sehirlerin aksine, Ankara’da mo-
dernlesmenin izleri daha belirgindir. Ancak Tanpinar, bu modernlesme siire-
cini bir kopus olarak degil, gegmisin yeniden insa edilmesi ve yeni bir kimlik
yaratilmas1 olarak degerlendirir. Bu noktada, onun Ankara tasviri, sadece bir
sehir anlatis1 degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin déniisiimiinii anlamlandirmaya
yonelik bir bakis acisidir.

Tanpinar, sehirleri zamansiz bir biitiinliik i¢inde gorerek, gegmisin bugiinii
anlamlandirmadaki roliine vurgu yapar. Istanbul ve Bursa gibi gecmisin estetik
ve ruhani mirasini tagtyan sehirlerin yani sira, Ankara gibi degisimin ve mo-
dernlesmenin sembolii olan sehirleri de ele alarak, sehir-mekan-insan iliskisini
cok yonlii bir sekilde degerlendirir. Bdylece, onun sehir tasvirleri yalnizca bi-
rer cografi betimleme degil, ayn1 zamanda tarihsel stireklilik, kiiltiirel hafiza
ve kimlik baglaminda derin bir anlam kazanmaktadir.

Ankara, Tanpinar’in zaman anlayisinda da énemli bir kirilma noktasidir.
Istanbul, Konya ve Bursa gecmisin izlerini tasirken, Ankara daha ¢ok gelecege
doniik bir sehir olarak yiikselmektedir. Tanpinar, Ankara’yi ele alirken gegmi-
sin izlerinden ¢ok, gelecege odaklanir. Osmanli doneminde siradan bir Ana-
dolu kasabasi olan Ankara, Cumhuriyet ile birlikte Tiirkiye’nin yeni merkezi
haline gelmistir. Bu hizli1 doniisiim, Tanpinar’in goztinde hem biiyiik bir atilim
hem de tarihi siirekliligin kesintiye ugramasi anlamina gelir. Bu nedenle, An-
kara’nin degisimi yalmzca fiziksel yapisinda degil, ayn1 zamanda zihniyet diin-
yasinda da koklii bir doniisiimii ifade etmektedir.
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Ankara, diger sehirlerden farkli olarak modernlesmenin sekillendirdigi bir
yaptya sahiptir. Yeni baskent olmasiyla birlikte insa edilen hiikiimet binalart,
genis bulvarlar ve modern yapilar, sehrin geleneksel kimliginin geri planda
kalmasina neden olmustur. Tanpinar, Ankara’nin bu yeni yiiziinii dikkatle goz-
lemler. O, modernlesmenin gerekliligini kabul ederken, gelenekle olan bagla-
rin tamamen kopmamasi gerektigini savunur. Ona gore Ankara, tarihi mirasin
da koruyarak modernlesmelidir:

“Hakikatte sehir bir taraftan Milli Miicadele deki sikisik hayatina devam
ediyor, bir taraftan da yeni bastan yapiliyordu. Her tarafta bir santiye manza-
rasi vardi.” (Tanpinar, 2015: 15).

Bu nedenle Tanpinar, Ankara’yi ele alirken, onun gelecege yonelen yeni
kimligini vurgular. Cumhuriyet’in baskenti olarak yeni bir kimlik kazanmus,
ancak bu stirecte tarihl baglarini biiylik 6l¢lide kaybetmistir. Modernlesmenin
kaginilmaz oldugunu kabul eder, ancak bu siirecin tarihi siirekliligi kesintiye
ugratmamasi gerektigini diisiiniir:

“Ankara, Istiklal Miicadelesi yillarindan biitiin mazisini yakarak ¢ikmis de-
nebilir.” (Tanpinar, 2015: 24).

Tanpinar’in Ankara tasviri, modernlesme ve gelenek arasindaki ¢atigmanin
en belirgin yansimalarindan biridir. Osmanli doneminde siradan bir Anadolu
kasabasi olan Ankara, Cumhuriyet doneminde bir baskente dontigmtistiir. Tan-
pmar, bu doniisiimii hayranlikla ancak bir o kadar da endiseyle ele alir. Gele-
neksel dokunun kaybolmasi, sehir kimliginin kesintiye ugramasina yol agmak-
tadir (Aydogan, 2016: 35).

Erzurum

Tanpinar, Erzurum’u anlatmaya baslar ve onu diger sehirlerden farkli bir
konumda ele alir. Metninde Erzurum, hem cografi kosullarin hem de tarihin
sert izlerini tagiyan bir sinir sehri olarak betimlenir. Sert iklimi, savaslarla se-
killenen ge¢misi ve kokli kiiltiirel mirasiyla Erzurum, Anadolu’nun en karak-
teristik sehirlerinden biridir. Bu tarihi ve cografi 6zellikler, Erzurum’u yalnizca
fiziksel bir mekéan olarak degil, ayn1 zamanda Tanpinar’in tarih ve medeniyet
perspektifinden degerlendirdigi bir sehir haline getirir. Erzurum, Tanpinar i¢in
zamanin en sert hissedildigi sehirlerden biridir. Osmanli-Rus savaslari, gogler
ve iklimin etkisiyle Erzurum, ge¢misin en derin izlerini tagiyan bir sehir olarak
one ¢ikar. Tanpinar, Erzurum’un tarih boyunca bir¢ok kez el degistirdigini,
ancak buna ragmen giiciilii kimligini korudugunu vurgular. Sehrin sokakla-
rinda dolasirken, gegmisin hala canli oldugunu hisseder.

"Erzurum Tiirk tarihine, Tiirk cografyasina 1945 metreden bakar. Sehrin
macerast diigiiniiltirse, bu yiikseklik daima goz oniinde tutulmasi gereken bir
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sey olur. Malazgirt Zaferi'nin actigi gedikten yeni vatana giren cetlerimizin ilk
fethettikleri biiyiik merkezi sehirlerden biridir.” (Tanpinar, 2015: 62).

Tanpinar, Erzurum’u yalnizca tarihi bir ¢er¢evede ele almakla kalmaz, ayni
zamanda mekani bireysel ve kolektif deneyimlerin bir biitiinii olarak gortir.
Tanpinar, kendi mekansal deneyiminin yani sira, gegmis donemlerde ayni me-
kani deneyimleyenlerin anlatilarindan da yararlanir. Bu yaklasim, onun me-
kan-anlat1 birlikteligine ve zaman-mekan stirekliligine verdigi énemi gosterir.
Tanpinar, ¢ogu zaman mekanin anlamini, kendi deneyimleriyle ve zaman-
mekan stirekliligi icinde aciga ¢ikarir. Anlattigi mekanlarda genel olarak at-
mosfere, duyusal izlenimlere ve ge¢misten gelen yasanmis deneyimlere yer
verir (Karabekir & Demirel, 2024: 334).

Bu tarihi miras yalnizca mimari yapilarla sinirli kalmaz; Erzurum ayni za-
manda Anadolu’nun en eski ticaret merkezlerinden biri olarak ekonomik ve
toplumsal dinamikleriyle de 6ne ¢ikar. Erzurum’un mimarisi, sert iklimine ve
savaslarla yogrulmus gegmisine uygun bir sadelik ve saglamlik gosterir. Sel-
cuklu ve Osmanli dénemlerinden kalma camiler, medreseler ve kervansaray-
lar, sehrin tarihi kimligini belirginlestirir.

Erzurum, ayni zamanda Anadolu’nun en eski ticaret merkezlerinden biridir.
Hanlari, garsilari ve zanaatkarlartyla tarih boyunca énemli bir ekonomik mer-
kez olmustur. Tanpinar, Erzurum’un bu ticaret gelenegini ve toplumsal yapi-
sin1 biiyiik bir hayranlikla anlatir. Onun goziinde Erzurum, yalnizca bir sinir
sehri degil, Anadolu’nun en karakteristik sehirlerinden biridir. Savaslarin, gog-
lerin ve sert iklimin sekillendirdigi bu sehir, zamanin getirdigi zorluklara rag-
men ayakta kalmay1 bagarmistir. Tarihl miras1 ve kiiltiirel kimligiyle Erzurum,
Tanpinar’in géziinde Anadolu’nun derin ruhunu yansitan bir mekandir. Ancak
Tanpinar'a gore, Erzurum'un tarihi dokusu i¢inde bazi mimari eserler, ¢cevreyle
olan uyumunu yitirmistir.

“Bu sehri o hikdyelerde bulmak miimkiindii. Fakat yasanmis hayatin si-
cakligint o dagimik hatiralardan ¢ikarmak ¢ok gii¢lii. Sehrin belli basl mimar-
lik eserleri de buna yardim edemezdi... Fakat bunlar kiiltiiriimiiziin o kadar
uzak yerlerinden gelen eserlerdir ki onlarla hemen yani basimizdaki hayat ara-
sinda bir miinasebet bulmak imkansizdwr.” (Tanpinar, 2015: 48-49).

Ahmet Hamdi Tanpinar, bazi eserlerin Sivas’ta ait oldugu uygarliga uygun-
luk gosterdigini, ancak ayni eserin, érnegin Cifte Minareli Medrese’nin Erzu-
rum’a geldiginde ayn etkiyi yaratmadigini belirtir. Ona gore, bu tiir yapilar
Erzurum’da hayatla bagini kaybetmis eserler olarak nitelendirilebilir.

Konya
“Konya, bozkirin tam ¢ocugudur. Onun gibi kendini gizleyen esrarli bir gii-
-123-



ESRA METE BAKIR / ULAS BAKIR

zelligi vardir. Bozkir kendine bir serap cesnisi vermekten hoglanir. Konya’ya
hangi yoldan girerseniz girin sizi bu serap vehmi karsilar.” (Tanpmar, 2015:
65)

Tanpinar, Konya’y1 anlatmaya bu sozlerle baslar. Ona gére Konya, sehir
hayatinin iklimsel ritmiyle uyum i¢inde yasayan sehirlerden biridir. Cografya-
nin medeniyetleri sekillendirdigine, medeniyetlerin ise sehirleri insa ettigine
inanir. Tanpinar’a gore cografya, medeniyetin temel belirleyicisi olup, sehirle-
rin kimlik kazanmasinda en Onemli unsurlardan biridir. Bu baglamda,
Konya’nin ge¢misten gliniimiize tasidigi tarihi mirasa 6zellikle dikkat ¢eker.

Tanpinar, Konya’daki ¢esmelere vurgu yapar ve sehre dogru ilerledikge
Selguklu sultanlarmin izlerini tasiyan mimari yapilarin sehrin siluetini belir-
ginlestirdigini soyler. Ona gore Konya, saglam bir ruha sahip, disaridan goste-
rigsiz ancak igsel zenginligiyle derinlikli bir sehirdir. Bu 6zelligiyle, klasik sa-
nat anlayisindaki asalet ve sadelik Konya’da net bir sekilde hissedilir. Tanpi-
nar, Konya’nin bu sadeligi korurken ayni zamanda mistik yoniiyle derin bir
ruhani atmosfere sahip oldugunu vurgular.

“Saglam ruhlu kendi basina yagsamaktan hoslanan, disaridan gésterigsiz,
icten zengin Orta Anadolu insanina benzer. Onu yakalayabilmek i¢in saat ve
mevsimlerine iyice karismaniz lazimdur.” (Tanpinar, 2015: 65).

Tanpinar, zamani sehrin merkezine koyar ve anlatimina bu dogrultuda de-
vam eder. Ona gore, mevsimlerin ve giiniin farkli saatlerinin rehberliginde
sehri yakalamak ve onunla biitiinlesmek miimkiindiir. Bu noktada, sehrin rit-
mini hissetmek ve ruhunu anlamak biiylik 6nem tasir. Bir sehri gercekten ya-
samak i¢in ya onun ritmine uyum saglariz ve kendi alemine tasiniriz ya da ona
daima yabanci kaliriz. Sehrin sundugu tiim giizellikleri ve derinligi tam anla-
miyla hissedebilmek i¢in, onun yerel dokusuna dahil olmak gerekir. Ancak bu
sekilde, sehri her aniyla yasayabiliriz.

Konya’da mekanlar, Sehname’den, hiikiimdar ve vezir adlarindan, Kur’
an’dan ve Oguz Destani’ndan alinan Selguklu isimleriyle donatilmistir. Bu
isimler, sehrin koklii gegmisinin ve kiiltlirel mirasinin birer yansimasidir (Tan-
pinar, 2015: 66). Gegmisi savaslar ve zaferlerle yogrulmus bu sehirde dolasir-
ken, Selguklu’nun ihtisamini ve giiciinii hissetmek miimkiindiir.

Tanpinar’a gore, Anadolu higbir donemde Selguklu asrindaki kadar zengin
ve miireffeh olmamstir. O, gegmisle kurdugu bag sayesinde Konya sokakla-
rinda dolagirken biiyiik hiikiimdarlarin diislincelerini sorgular ve onlarin zama-
nina taniklik etmek ister. Ancak tarih boyunca bir¢ok istilaya maruz kalan
Konya, Hagli Seferleri’nden biiylik dlgiide etkilenmis, bu siireglerde kiiltiirel
ve sosyal degisimler yasamistir. Aynt zamanda Mogol akinlarmin da hedefi
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olan sehir, gocebeligin izlerini tagirken, savaglarin sebep oldugu doniisiimlere
sahne olmustur. Konya, Mogol ve Hagli Seferleri arasinda pek ¢ok badire atlat-
mis, tarih boyunca miicadele i¢inde varligini siirdiirmtis bir sehir olarak 6ne ¢1-
kar. Mekan, igerisinde barindirdig1 degerler, diinya goriisii ve yasam tarzi ile
anlam kazanir. Bu nedenle, mekani salt bir yap1 olarak degil, onu sekillendiren
kiiltiirel ve toplumsal unsurlar gergevesinde degerlendirmek gerekir (Ozkuk,
2014: 271).

Tanpinar’a gére Konya, hi¢bir zaman mevcut iktidarin resmi diniyle yetin-
memis, mistisizmin gii¢lii bir sekilde hissedildigi ve ¢ok sayida tarikata ev sa-
hipligi yapan bir sehir olmustur (Tanpinar, 2015: 73). Bu mistik atmosfer, seh-
rin kiiltiirel kimligini derinden etkilemis ve ona farkli bir ruh kazandirmustir.
Sehrin etnik yapisi ise zengin bir mozaik sunmaktadir. Hatta baz1 saraylarin
icinde kiiciik kiliselerin bulundugu rivayet edilir. Ancak, bu etnik gruplar ara-
sinda stiregelen miicadeleler zaman zaman sehri olumsuz yonde etkilemistir.
Tanpinar, bu ¢ok katmanli yapinin Konya’ya farkli ve renkli bir manzara kat-
tigin belirtir, ancak sehrin tam anlamryla kendi sesini duyuramadigini da vur-
gular. Carsida ve pazarda karsilagilan farkli giyim tarzlari, insanlarin sag ve
sakal bigimleri, etnik aidiyetlerini disa vuran unsurlar haline gelir. Sehir, bu
cesitliligin icinde zamanin akistyla sekillenir. Tanpinar’a gore, Konya’da ta-
savvufun etkisiyle her agir1 hareket bir anlamda mazur goriilebilir; ¢iinkii sehir,
hosgorii ve mistisizmin i¢ ige gegtigi bir ruh iklimine sahiptir

Konya, Tanpinar'in mistik sehir anlayiginin merkezinde yer alir. Sehir, Sel-
cuklu mirasinin ve Mevlevilik geleneginin izlerini tasiyan derin bir kiiltiire sa-
hiptir. "Konya, yalnizca bir sehir degil, ruhaniyetin ve gegmisin i¢ ige gectigi
bir alem gibidir." (Tanpinar, 2015: 92). Tanpinar, Konya'y1 yalnizca fiziksel
bir mekan olarak degil, tasavvufi bir atmosferin yansimasi olarak ele alir.

Tanpinar’a gore, “Bir bagkent daima baskenttir. Ne kadar susturulursa sus-
turulsun yine de konusur.” (Tanpinar, 2015: 76). Konya da Istanbul ve Bursa
gibi bir baskenttir ve ge¢misin izlerini tagiyarak bizlere anlatacak ¢ok seyi var-
dir. Sehir, tarihi mirasiyla kimligini korumakta ve bu kimligi yansitmaktadir.

Biitlin yasadig1 zorluklara ragmen Sel¢uklu’nun muazzam yaraticiligini ve
yapiciligini Konya’da gérmek miimkiindiir. Tanpinar, bu siireci insanin basini
dondiiren "ii¢ asir" olarak nitelendirir (Tanpinar, 2015: 78). Her ne kadar mi-
mari eserlerin giiniimiize ulasan 6rnekleri az olsa da, ¢inicilik ve klasik Islam
sanat anlayisindan farkli bir tas is¢iligi gelenegiyle ortaya konan eserler, Sel-
cuklu estetigini yansitan dnemli unsurlar arasinda yer alir.

Biraz da Ortagag sehirlerinin darlig1 nedeniyle, Selcuklu mimarisinin en
zengin noktasi binalarin cephe siislemeleridir (Tanpinar, 2015: 79). Tanpinar,
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klasik sanatin olmazsa olmazi olan uyumu aramaya devam eder ve bu uyumun
mimaride nasil korundugunu inceler. Ona gore, Selguklu mimarisinde siisle-
meler yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda sanat ve medeniyet anla-
yisinin bir yansimasidir.

Mekan, sadece fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda bir toplumun diisiince
yapisini ve degerlerini yansitan bir simgedir. Tanpinar’in eserlerinde mekan,
belirli bir zihniyetin ve kiiltiirel mirasin tasiyicist olarak ele alinir. Eski
mekanlar gegmisin diisiince diinyasini yansitirken, yeni mekanlar da ¢agin ru-
hunu ve gelecege dair anlayisi temsil eder. Bu nedenle, yeni mekanlarin ingasi
ve sekillendirilmesi, toplumun kimligini korumasi ve kendini ifade etmesi agi-
sindan biiyiik bir 6nem tasir (Aydogan, 2016: 59). Ancak Tanpinar, tarihi ya-
pilari yok edilmesinin milletlerin bellek kaybina yol agacagimi diisiinmekte-
dir. Ona gore, bu durum kokstizliik hissine neden olur ve kiiltiirel gelisimi en-
geller. Bu baglamda, sehirlerin ge¢cmisten beslenerek varliklarimi siirdiirmesi
gerektigini vurgular.

Sel¢uklu’nun Anadolu’daki etkisini en iyi gdsteren unsurlardan biri mima-
ridir. Tanpinar, mimarinin kiiltiirel aktarim agisindan tagidigi dneme 6zellikle
dikkat ¢eker. Konya’da, saray ve yiiksek tabakanin kiiltiir, mimari ve estetik
anlayisinda Iran etkisinin baskin oldugunu belirtir. Bu durum, Tanpinar’a gore,
oldukga ileri bir kiiltiirel seviyenin gostergesidir. Anadolu’da bu kiiltiirel etki-
lesim, Mevlana ile zirveye ulasmis ve Konya’y1 bir tasavvuf merkezi haline
getirmistir.

Bir sehri var eden unsurlardan biri de giiclii bir ekonomi ve carsi kiilttiriidiir.
Konya, refah i¢inde gelismis biiyiik bir carsiya sahip olup sadece ticarette de-
gil, zanaatta da ilerlemis bir merkezdir (Tanpinar, 2015: 70). Ancak Tanpinar,
Konya carsis1 hakkinda yeterince bilgi bulunmamasindan dolay1 hayal kirikligi
yagar. Onun ge¢mise duydugu 6zlem ve melankoli burada da kendini gosterir.

Konya’nin ruhunu anlamada en énemli figiirlerden biri Mevlana’dir. Tan-
pmar’a gore, Mevlana’nin Konya’ya gelisi, hem Konya hem de Sems’le olan
birlikteligi agisindan bir doniim noktasidir. Dergahlarin kapanmasindan 6nce
Konya’da sahit oldugu bir Mevlevi ayinini anlatirken hayranliginmi dile getirir
ve soyle der: “Bu kadar sembollerle konusan terkip azdir.” (Tanpinar, 2015:
87). Her durusun anlami ve hareketlerin siirekli devamliligi iizerinden ideal
uyumu anlatir gibidir. Mevleviligi, esitler arasinda gegen bir yolculuk olarak
goriir ve bu esitligin yalnizca tarikat i¢inde degil, giinliik hayatta da siirdiigtinii
belirtir.

Son olarak, Tanpinar halk kiiltiiriine de biiylik 6nem verir. Ona gore, tiirkii-
ler Anadolu’nun tarihini sozlii olarak aktaran en gli¢lii kaynaklardandir. "Ana-
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dolu’nun romanini yazmak isteyenler ona mutlaka tiirkiilerden gitmelidir."
(Tanpinar, 2015: 90) diyerek bu diisiincesini vurgular. Bu baglamda, Konya
tiirkiileri de Orta Anadolu’nun ige kapanikligini, gurbet duygusunu ve hiizniinii
yansitan dnemli sanat unsurlarindan biridir.

Tanpinar’in Konya’ya duydugu hayranlik kadar, modernlesmenin getirdigi
degisimlerin bu tarihi sehri nasil etkiledigine dair hissettigi hiiziin de eserin
satir aralarinda kendini gosterir. Bes Sehir’de Konya, gecmisin izlerini hala
tagiyan, ancak zamanla miicadele eden bir sehir olarak karsimiza ¢ikar.

Bursa

Tanpinar, Bursa’y1 zaman kavrami ¢ergevesinde ele alir ve onu diger sehir-
lerden ayiran temel unsurlari vurgular. Bu farklilik yalnizca fiziksel 6zelliklere
degil, sehrin sahip oldugu kiiltiirel ve tarihsel kimlige de dayanir. Bursa, geg-
misi ve bugiinii i¢ ice yasatan 6zel bir mekan olarak Tanpinar’in ilgisini ¢eker.
O, Bursa’y1 sadece bir sehir olarak degil, ayn1 zamanda bir zaman katmani
olarak gortir.

Bu bakis agistyla Tanpinar, Bursa’y1 gezginlerin géziinden de anlatir. Ev-
liya Celebi’nin Bursa'y1 "ruhaniyetli bir sehir" olarak tanimladigini vurgular
ve onun sadece sehri gormekle kalmayip, ayn1 zamanda i¢indeki agkla kavra-
digimi belirtir (Tanpinar, 2015: 92).

Bursa’da Tanpinar adeta zaman mefhumunu kaybeder. Bu durum, onun za-
man anlayisiyla dogrudan Ortiigiir. Ona gore Bursa, gegmisi ve simdiyi ayni
anda barindiran, zamanin katmanlastig1 bir sehirdir. Bunu su s6zlerle dile ge-
tirir: "Bu sehirde muayyen bir ¢aga ait olmak keyfiyeti o kadar kuvvetlidir ki
insan, Bursa’da ikinci bir zaman daha vardir.” (Tanpinar, 2015: 93). Tanpi-
nar’in zaman algisinda “an” kavrami biliylik 6nem tasir; gecmis ve simdi,
Bursa’nin atmosferinde adeta tek bir noktada birlesir. Bu yoniiyle Bursa, geg-
misin bugiine nasil tagindigini gésteren en 6nemli sehirlerden biri haline gelir.
Tanpinar’in Bursa’daki bu zaman algisi, onun mekéna bakisinda da belirleyici
olur. Bursa, yalnizca bir sehir degil, ge¢misin izlerini bugiine tasiyan bir kop-
ridir. Sehri gezerken yasadigi hissiyati su sozlerle anlatir:

"Kag defa uzun ve basibos bir gezintiden sonra otelime dénerken bilmedi-
gim bir tarafta ince bir zarn, sircadan bir kubbenin birdenbire ¢atlayacagim
ve bu altta birikmig duran zamanin, etrafindaki manzaraya, zihnimdeki hdtira-
lara ait zamanin, bugiine yabanci bin bir hususiyetle, bendini yikmis biiyiik
sular gibi dort yam kasip kavuracagini sanarak korktum." (Tanpinar,2015:
93).

Bu sozleriyle Tanpimar, Bursa’da ge¢misin yalnizca bir hatira degil, ayn
zamanda yasayan bir gergeklik oldugunu ve mekanin, zamanin tasiyicisi olarak
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nasil gii¢lii bir etkiye sahip oldugunu vurgular.

Ona gore, tarihin Bursa tlizerindeki etkisi o kadar derindir ki sehir, kendi
ritmini yaratmistir. Bu ritim, mimari yapilarla somutlasir ve sehrin her kdse-
sinde hissedilir. Hanlar, hamamlar, camiler, ¢esmeler, tiirbeler ve mezar taslari
gibi yapilar, yalnizca ge¢misin izlerini tagimakla kalmaz, ayn1 zamanda sehrin
kimligini olusturan unsurlar haline gelir. Bu eserler, okuyucuyu gegmise gotii-
riir ve ge¢cmisle bugiin arasinda bir kdprii kurar. Tanpinar, bu yapilart anlatir-
ken onlara yiiklenen anlamlara ve isimlere de vurgu yapar.

Tanpinar’a gore isimler, yalnizca birer kelime degildir; gecmisin hafizasini
tastyan giiclii sembollerdir. Dil, gecmisin olusturulmasinda ve taginmasinda
biiyiik bir 6neme sahiptir. Bir kez anlam yiiklenmis mekanlar 6grenildiginde,
unutulmalar1 zorlagir. Bu isimler, insan1 farkli diisiincelere sevk eder ve gec-
misin tatlarini bugiine tasir (Tanpinar, 2015: 94).

Bu noktada, kolektif bellek kavrami da devreye girer. Kolektif bellek, top-
lumlarm ge¢misten giiniimiize tasidigi ortak degerleri anlamlandirmada
onemli bir rol oynar. Bellegin olusumu oncelikle aile iginde sekillenmekle bir-
likte, sosyal, dini ve siifsal baglar araciligiyla toplumsal bir kimlik kazanir.
Bu siireg, bellegi bireysel bir olgu olmaktan ¢ikarip kolektif bir yapiya doniis-
tiirerek kiiltiirel birikimin aktarimini saglar. Bu siireklilik, sehrin ve dolayisiyla
mekanin kimligini korumasi agisindan biiyiik bir anlam tasir (Avcioglu &
Akin, 2017: 425).

Bu sekilde, mekan ile tarih arasinda giiglii bir bag kurulur ve bireylerin kok-
leriyle 6zdeslesmesi saglamir. Ornegin, tiirbe isimleri rastgele secilmemistir.
Tanpiar’in ifadesiyle, hatiralar “kelimelere emanet edilmistir” (Tanpinar,
2015: 94). Ona gore, isimlerin siirsel bir yonii ve cazibesi vardir. Istanbul’daki
cesmelere de gdnderme yapan Tanpinar, Bursa’daki ¢esmeleri yalnizca suyun
aktig1 yapilar olarak degil, gecmisin sesini bugiine ulastiran tarihi taniklar ola-
rak goriir. Cesmeleri, "caglarin hikdyesini terenniim eden" yapilar olarak ta-
nimlarken, onlar1 adeta altin, giimiis ve billur mahfazalar gibi ge¢misi bugiine
tastyan eserler olarak betimler (Tanpinar, 2015: 96).

Tanpinar, Bursa’nin tarihi dokusunu bir biitiin olarak ele alir ve sehrin, za-
manin ruhunu yansitan en 6nemli mekéanlardan biri oldugunu gosterir. Bursa’y1
sadece fiziksel bir mekan olarak degil, gegmisin izlerini tagiyan bir zaman kat-
mani1 olarak degerlendirir. Tanpinar, bazi olaylar ve kisiler araciligiyla
Bursa’y1 zihninde mitlestirir. Ancak, bu mitlerin arkasinda yatan gergegi sor-
gulamaktan da geri durmaz. Gegmisin izini siirerken, tarihi kisiliklerin diisiince
diinyalarina ulagmaya calisir. Bursa’da yasamis Geyikli Baba ve Konuralp gibi
isimler iizerinden, onlarin ne diisiindiiglinii, nasil bir hayat siirdliglinii merak
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eder ve sorgular (Tanpinar, 2015: 95). Bu yaklagimi, Tanpinar’in tarihi yal-
nizca bir anlati olarak degil, yasayan bir olgu olarak gordiigiinii gosterir. Onun
eserinde, mazi ve bugiin arasindaki iliskiyi kurma cabasi, tarihi siirekliligi ve
mekan biitiinliigiinii vurgulama egilimi agikca hissedilir.

Tanzimat ve onu takip eden donem siiphesiz ki genis anlamda yapic1 bir
devir olmustur. Ancak Tanpinar’a gore, bu donem yalnizca insa etmeye odak-
lanmis, gercek anlamda yaratici bir anlayis gelistirememistir. Bu farki, o do-
nemden kalma eserlerde gormek miimkiindiir. Ona gore, sehirlerimizin genel
silueti iginde hemen goze carpan uyumsuz yapilar, mimarinin yalnizca belirli
bir malzemeyi belli bir amag¢ dogrultusunda kullanmaktan ibaret olmadigini
kanitlar (Tanpinar, 2015: 109).

Mekan, yalnizca fiziksel bir yap1 olmanin 6tesinde, toplumsal bir anlam ta-
sir. Her mimari eser, kullanilan malzemesinden islevine kadar, ait oldugu me-
deniyetin izlerini yansitir. Bu nedenle, mekanin tasariminda millet ve medeni-
yet arasindaki iliskiyi géz oniinde bulundurmak gerekir. Tanpinar ise mekani,
gecmisin izlerini tagryan bir zaman katmani olarak ele alir ve onun araciligiyla
hiiziin ve nostaljiyle dolu bir riiyaya dalar (Aydogan, 2016: 58).

Tanpinar, Osmanli’nin kurulusundan sonra Bursa’nin ihmal edilmesini ve
yalnizca 6liimle anilmasini iizlintliyle karsilar. Ona gore, bir sehrin hafizasi
yalnizca tiirbeler ve mezar taslariyla degil, yasamin i¢inde var olmasiyla koru-
nabilir. Bursa, bir zamanlar Osmanli’ya baskentlik yapmuis bir sehirdir ve bu-
giinkli durumu, onun hak ettigi konum degildir. Tanpinar, bu durumun yalnizca
sehir i¢in degil, toplumun ge¢misle kurdugu bag acisindan da endise verici ol-
dugunu diisiiniir. Bu disiincelerini su sozlerle dile getirir:

"Bu kurulug asrindan sonra Bursa, sevdigi ve biiyiik islerinde o kadar yar-
dim ettigi erkegi tarafindan unutulmus, bos sarayimin odalarinda tek basina
dolasip i¢lenen, giimiis kapl kiiciik el aynalarinda sa¢larina diismeye baslayan
aklart seyrede ede ihtiyarlayan eski masal sultanlarina benzer." (Tanpinar,
2015: 98).

Tanpinar’in bu sozleri, Bursa’nin gegmiste sahip oldugu gérkemli kimligi
ve zamanla yasadig1 degisimi giiclii bir metaforla ifade eder. Ona gore, sehirler
yalnizca tas ve topraktan ibaret degildir; onlarin da bir ruhu, bir hatiras1 vardir.
Bu yiizden Bursa’nin yalnizca tarihl mirasiyla degil, canli bir sehir olarak var-
ligin stirdiirebilmesi gerektigini savunur.

Tanpinar, Bursa’da yasanan biiylik yanginlar ve tarihi yapilarin bakimsizlik
nedeniyle zarar gormesi sonucunda ge¢misin aktariminin kesintiye ugradigini
vurgular (Tanpinar, 2015: 99). Ona gore, bu durum yalnizca fiziksel bir kayip
degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin zayiflamasi anlamina gelmektedir.

-129-



ESRA METE BAKIR / ULAS BAKIR

Bu kaybi en carpici sekilde ifade eden boliimlerden biri, Osman Gazi ve Orhan
Gazi’nin mezarlar1 hakkindaki gézlemidir:

"Osman Gazi ile Orhan Gazi, Tanzimat devrinin o giiliing sekilde resmi
tislubuyla yapilms, hicbir ruhaniyeti olmayan binalarda, baslarinin ucunda,—
talihin korkung istihzasi—Sultan Aziz’in ihdas ettigi birer Osmanli nisani,
adeta gurbette gibi yatiyorlar.” (Tanpinar, 2015: 99-100).

Bu ifadeler, Tanpinar’in Osmanli’ya ve gecmisin estetik anlayisina duydu-
gu derin baglilig1 gosterir. Tanzimat’a yaptig1 gondermede, Batililagma adina
yapilan degisimleri elestirir ve bu doniislimiin Osmanli’nin sanat ve mimari
mirasina zarar verdigini diisiiniir. Tanpinar’a gore, gegmisin estetik anlayisini
korumadan yapilan yenilikler, kiiltiirel anlamda bir eksiklik yaratmaktadir.

Bursa’daki eserleri gezen Tanpinar, Tanzimat ve sonrasinda yapilan mimari
yapilar gecmistekilerle karsilastirir. Bu karsilagtirmalar, onun mimariyi bir
kimlik unsuru olarak gordiigiinii gosterir. Ona gore, atalarimiz ibadet eder gibi
inga ettikleri yapilari, maddeye sinmis ruhlar1 ve imanlariyla var etmislerdir.
Bu inang ve estetik birlikteligi, gegmiste insa edilen yapilarin bugiinkiilerden
daha anlamli olmasini saglamistir. Ancak sonraki donemde yapilan eserler,
Tanpinar’in goziinde sadece birer yigindan ibarettir. Sanatsal ruhtan yoksun
olan bu yapilar, gegmisin estetik anlayisiyla kiyaslandiginda soniik kalmakta-
dir. Mekan yalnizca maddi bir kullanim nesnesi olarak goriildiigiinde, onun
tagidigi tarihi ve kiiltiirel anlam g6z ardi edilir. Oysa mekan, sadece fiziksel bir
alan degil, insan deneyimiyle sekillenen ve anlam kazanan bir yapidir. Nitekim
fenomenolojik arastirmalar da, mekanin yalnizca maddi bir varlik olmadigini,
insanin deneyimleriyle derinlesen ve anlam kazanan bir unsur oldugunu ortaya
koyar (Karabekir & Demirel, 2024: 338).

Tanpinar’in Bursa’ya bakisi, yalnizca bir sehir tasviri degil, bir medeniyetin
hafizasina duyulan 6zlemin ifadesidir. Onun goziinde Bursa, Osmanli’nin ru-
hunu tastyan, ge¢misin ihtisamini ve hiizniinii bir arada barindiran bir sehirdir.
Zaman, mimari, tarih ve kiiltiirel hafiza arasindaki baglar1 ustalikla isleyerek
Bursa’nin sadece bir mekan degil, bir anlam diinyasi oldugunu gosterir. Ancak
modernlesmenin getirdigi degisimler ve tarihi yapilarin ihmali, Tanpmar’in
goziinde biiyiik bir kayiptir. Bes Sehir’de Bursa, gegmisin sesini hala fisildayan
ama duyulmaktan korkan bir sehir olarak karsimiza ¢ikar.

Istanbul

Tanpinar igin Istanbul, yalnizca bir sehir degil, bir medeniyetin en biiyiik
mirasgisidir. Osmanli’dan Bizans’a, Roma’dan modern Tiirkiye’ye kadar bir-
¢ok donemin izlerini tagtyan Istanbul, zamanin katmanlarmi icinde barindiran,
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siirekli degisen ve doniisen bir sehirdir. O, Istanbul’u Osmanli’nin ruhunu ta-
siyan, ge¢misi ve bugiinii ayn1 potada eriten, tarihi stirekliligin en iyi gézlem-
lenebilecegi bir mekan olarak goriir. Istanbul, Tanpimar’in gdziinde hem bir
baskent hem de zamana direnen ve siirekli dontisen bir sehirdir.

“Kendisini bir tek mimari iisliibuna terk etmis sehir pek azdwr...Bu yonden
Istanbul 'u, Roma, Atina, isfahan, Gurnata ve Brugge gibi sehirlere benzetenler
hakhdir. Hatta Istanbul 'un onlardan biraz iistiin tarafi vardir. Ciinkii Istanbul
sadece dbide ve dbidemsi eserlerin bol oldugu sehir degildir. Sehrin tabiati bu
eserlerin goriinmesine yardim eder. Istanbul her siisiin, her kumasin kendisine
yarastigi, ayri ayrt hususiyetlerini ac¢tigr o comert yaratilish giizellere ben-
zer.” (Tanpinar, 2015: 133).

Istanbul, fethedildikten sonra zamanla birgok yonden degisime ugramistir.
Bu degisim 6zellikle mimari alanda kendini gostermistir. Yazarin dikkatini ¢e-
ken ise sehrin genelinde tek bir mimari tislubun hakim olmasidir (Akbulak,
2020: 9)

Istanbul, Tanpinar’in zaman anlayisinin en belirgin sekilde hissedildigi se-
hirdir. Ona gére, Istanbul yalnizca bir yerlesim alam degil, farkli ¢aglarin i¢
ice gectigi ve gecmisin bugiinii her an etkiledigi bir zaman kaynagidir. Istan-
bul’da yasamak, gecmisin i¢inde yliriimek gibidir. Ancak bu ge¢cmis, yalnizca
tarih kitaplarinda var olan bir olgu degil, sokaklarda, camilerde, ¢esmelerde ve
hatta denizde bile hissedilen canli bir gergekliktir. Sehrin sokaklari, camileri
ve meydanlart gegmisten izler tagirken, modernlesmeyle birlikte degisime ug-
ramaktadir. Ancak bu degisim, Tanpinar’a gore yalnizca bir ilerleme olarak
degerlendirilmemelidir; ¢iinkii ayn1 zamanda ge¢misin izlerini silme tehdidi de
barmdirmaktadir.

Tanpinar’in gdziinde Istanbul’un mimarisi, farkli medeniyetlerin birikimini
en iyi yansitan sanat ve estetik harikalarindan biridir. Siileymaniye Camii,
Ayasofya, Topkap1 Saray1, ¢esmeler ve kiilliyeler onun i¢in yalnizca birer yap1
degil, gegmisin bugiine miras biraktig1 sanat eserleridir. Istanbul’un sokakla-
rin1 ve meydanlarini gezerken, her tagin, her kubbenin bir hikaye anlattigini
vurgular. Mekan, bash bagina toplumsal olani yansitir. Mekanin yapisal degi-
simi, toplumun hayata bakis agisinin ve yasam tarzinin farkli bir diizleme kay-
digin1 gosterir. Bu sebeple mekani sabit ve duragan bir yapi olarak kabul et-
memek gerekir; ¢linkii mekan, hem etkilenme giiciine hem de etkileme giiciine
sahiptir (Goksen, 2020: 144).

"Istanbul, gecmisin ve gelecegin birbirine en ¢ok karistigi yerdir." (Tanpi-
nar, 2015: 132).

Istanbul, yalnizca Osmanli’nin degil, Bizans ve Roma’nin da izlerini
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tasiyan ¢ok katmanli bir sehirdir. Tanpinar’a gore, Istanbul’u benzersiz kilan
da bu tarihi ¢cok katmanliliktir. Sehir, yiizyillar boyunca farkli medeniyetlerin
izlerini koruyarak giiniimiize ulagsmis ve bu siireklilik sayesinde zamana mey-
dan okuyan bir kimlik kazanmistir. Ancak, modernlesme siireciyle birlikte bu
tarihi kimligin zarar gormesi, Tanpinar’1 endiselendirmektedir. Tanpinar, Is-
tanbul’un eski mahallelerinin zaman iginde kaybolmasina ve sehrin ruhunu
olusturan unsurlarin silinmesine liziintiiyle yaklasir:

“...Artik kaybolan yahut kalinti hayatini yasayan eski Istanbul mahallesi
orada sanki kendi uykusunda sayiklar.” (Tanpinar, 2015: 129).

Ona gore, Batililasma hareketi, 6zellikle Tanzimat sonras1 dénemde Istan-
bul’un ruhunu yansitmayan yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Mo-
dernlesme adina yapilan bilingsiz degisiklikler, sehrin estetik biitiinliigiinii
bozmus ve tarihl dokusunu tehdit etmistir.

Tanpinar, Istanbul’un eski mahallelerinden bahsederken benzetmeler yapar
ve ardindan 6zlemini dile getirir.

“Bence Istanbul'un asil sairleri onlar; adim basinda, titrek ayaklariyla gec-
mis zamanlarmin pesinde dolasan, onu iislupsuz apartman kogelerinde, iki
yani heniiz bos asfalt iizerinde, eski ahbap ¢ocuklarimin ¢ehresinde beyhude
yere arayan ve bulamadiklart i¢in saskin saskin dort yana bakman bu kervan
artig1 bigcarelerdir. Bugiiniin mahallesi artik eskiden oldugu gibi her uzvu bir-
birine bagli yasayan topluluk degildir; sadece Belediye teskilatimin bir ciizii
olarak mevcuttur. Zaten mahallenin yerini yavas yavas alt kattaki tisttekinden
habersiz, oliimiine, dirimine kayitsiz, kiigiik bir Babil gibi, her penceresinden
ayrt bir radyo merkezinin nagmesi Tasan apartman aldi.” (Tanpinar, 2015:
130).

Bu satirlarda Tanpinar, eski Istanbul mahallelerinin gegmise duydugu bag-
lilikla var oldugunu, ancak modernlesmeyle birlikte bu bagliligin kayboldugu-
nu vurgular. Ona gore mahalleler yalnizca fiziksel mekanlar degil; toplumsal
iligkilerin ve kiiltiirel hafizanin sekillendigi yerlerdir. Ancak modernlesme sii-
reciyle birlikte mahallelerin yerini apartmanlar almus, bireyler arasindaki bag-
lar zayiflamis ve sehirler kimliksizlesme tehlikesiyle karsi karsiya kalmustir.

Tanpinar icin Istanbul, bir medeniyetin en biiyiik hazinesi, zamanin ve sa-
natin i¢ ige gegtigi bir merkezdir. Ancak modernlesme siirecinin bilingsiz uy-
gulanmasi, sehrin koklii kimligini tehdit etmektedir. Onun goziinde Istanbul,
hem degisimi hem de bu degisime direnisi i¢inde barindiran 6zel bir sehirdir.
Gegmis ile bugiinii i¢ ige tasiyan dinamik yapisiyla siirekli devinen bir ruhu
olan Istanbul, bilingsiz modernlesme politikalaria kars1 korunmali, tarihi ve
kiiltiirel mirasini kaybetmeden gelisimini siirdiirmelidir.
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Sonuc¢

Tanpinar’in eserlerinde sanat, modernitenin bir simgesi olarak 6ne ¢ikar-
ken, zaman kavrami da onun diislince diinyasinda énemli bir yer tutar. Yazar,
modernite ve gelenek arasinda gidip gelen bir bakis agisina sahiptir; klasik ile
modern, Bat1 ile Dogu, Osmanli ile Cumhuriyet arasinda siiregelen bir gerilim
hissettirir. Bes Sehir, bu karsitliklar1 anlamlandirmaya yonelik bir ¢abanin
iirlinii olarak, sehirleri yalnizca fiziksel mekanlar olarak degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve tarihi hafizanin tagiyicilari olarak ele alir.

Tanpinar’in sehir anlatilarinda estetik uyum belirgin bir yer tutar. Onun sa-
nat anlayisi, ihtisam, asalet ve sadeligin bir arada bulunmasina dayanir. Tanzi-
mat sonrast donemde Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki etkilesim belirginle-
sirken, Tanpinar bu siireci bir "melezlesme" baglaminda degerlendirir. Ancak
onun sanata bakis1 Tanzimat’la sinirl kalmaz; ge¢cmisin sanat anlayisiyla mo-
dernlesme arasindaki iliskiyi derinlemesine inceler. Bes Sehir’de, gegmise
duydugu 6zlem ve tarih bilinci, sehirlere dair olusturdugu anlatilarin temelini
olusturur.

Eserde sehirler, yalnizca cografi varliklar degil, sanatsal ve kiiltiirel hafiza-
nin tagtyicilari olarak ele alinir. Tanpinar, bireyleri geri planda birakarak,
mekanlara metafizik bir kimlik kazandirmaya calisir. Bu yaklagimu, klasik sa-
nat anlayisindaki ideal uyum arayisiyla ortiismektedir. Tanpinar, sehirlerin ha-
fizasii mimari yapilar, ¢arsilar, tiirbeler ve gesmeler lizerinden yorumlar. Ona
gore, bu unsurlarin zaman i¢inde kaybolmasi, sehir kimliginin silinmesine ve
kiiltiirel stirekliligin bozulmasina neden olmaktadir. Bu noktada, ge¢misin yal-
nizca nostaljik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay: insa
eden bir olgu olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgular.

Tanpinar’in sehir tasvirlerinde bireylerin neredeyse hi¢ yer almamasi dik-
kat ¢ekicidir. Yazar, mekanlari yalnizca birer fiziksel alan olarak degil, kiiltii-
rel ve tarihi mirasi aktaran birer hafiza mekam olarak ele alir. Bes Sehir’de,
geemis edebi ve kiiltiirel bir referans noktasi olarak 6n plana ¢ikarken, modern-
lesmeyle birlikte degisen sehir kimlikleri vurgulanmaktadir. Bu durum, Tan-
piar’in gegmise duydugu 6zlemi ve modernlesme siirecine dair duydugu kay-
giy1 daha net bir sekilde ifade etme ¢abasinin bir sonucu olarak degerlendirile-
bilir. Ona gore, kontrolsiiz bir modernlesme siireci, sehir kimligini ve hafiza-
sin1 tehdit etmektedir.

Tanpinar’in sehir anlatilarinda her kent, kendine 6zgii bir zaman ve mekan
hafizasiyla islenmistir. Ankara, modernlesmenin ve donilisiimiin merkezi ola-
rak ele alinirken, geleneksel sehir dokusunun kaybolmasi: mekéansal hafizay1
zedeleyen bir unsur olarak goriliir. Erzurum, tabiatin ve tarihin sert ¢izgilerle
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sekillendirdigi bir sehir olarak tasvir edilir. Osmanli-Rus savaslarinin ve gog-
lerin izlerini tasiyan bu sehir, dogasi ve tarihi mekanlariyla zamanin direncini
simgeler. Konya, yalnizca fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda tasavvufi
atmosferiyle one ¢ikan bir sehirdir. Mevlana’nin sehri olarak bilinen Konya,
Selguklu mirasinin ve mistik ruhun yansidigi bir hafiza mekanidir. Bursa, Tan-
pmar’in mekan anlayisinda zamanin en yogun hissedildigi sehirlerden biridir.
Osmanli’nin ilk baskenti olmasi nedeniyle, tarihi ve kiiltiirel birikimiyle gec-
mis ile bugiin arasinda bir koprii vazifesi goriir. Istanbul ise, Tanpinar’in go-
ziinde hem dogu hem bati medeniyetlerinin kesisim noktasidir. Osmanli ve Bi-
zans izlerini tagiyan bu sehir, zamanin farkli katmanlarini barindirirken, mo-
dernlesme siirecinin geleneksel mekan anlayisini tehdit ettigi bir 6rnek olarak
ele alinmaktadir.

Sonug olarak, Bes Sehir, yalnizca bir edebiyat metni degil, ayn1 zamanda
Tiirkiye’nin kiiltiirel hafizasin1 koruma ve sehirlerin zaman igindeki doniisii-
miinii anlama ¢abasinin bir yansimasidir. Tanpinar, sehirlerin mimarisi, sokak-
lar1 ve tarihi yapilari lizerinden ge¢mise dair bir anlati olustururken, modern-
lesmenin getirdigi degisimlerin sehir kimligi {izerindeki etkilerini de sorgular.
Boylece eser, gecmis ile bugiin arasindaki dengeyi arayan ve mekanin edebi-
yattaki roliinii yeniden tanimlayan énemli bir metin olarak one ¢ikmaktadir.
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YAYIN ILKELERI

1. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararast hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandigi aylar OCAK, MAYIS ve EYLUL aylaridir. Yayimlanmasi istenen ma-
kaleler belirtilen yayin aylarindan en geg iki ay dnce dergimize gonderilmelidir.

Or: Ocak aymnda yaymlanmasi istenen bir makale Kasim aymin basinda gonderilmelidir.

2. Derginin Tiirkge kisa ad1 “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JOURNAL”dur.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirlii (resim, sekil, grafik, diistinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal igerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilari (Gerekli durumlarda kent dosyalar: ve kitap tanitim
yazilari son bdliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlar1 hakemlere génderilmez. Bu tiir
yazilar1 yaym kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, acik adresi, gorev
yaptig1 kurum, ¢alistidi kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elekt-
ronik posta adresleri bulunmalhdir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanci dillerde (Ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmig makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildigi dilin 6z’{i ve Tiirkge
0z’ de bulunmalidir.

8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilar1 boliimiinde (2. boliimde) 6z ve anahtar kelime sart1
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmast amaciyla Tiirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kagmilmalidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalaria yazi kurulu tarafindan kismen miidahale edilir ancak
belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarina gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yaym kurulunca uygun goriildiigii tak-
dirde iki hakeme gonderilir. Iki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine alimir. Ra-
porlarin biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi ticiincti hakeme gonderilir. Boyle hallerde tiglincii
hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giin-
diir. Gerekli hallerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmas: veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden isletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina génderilir. Rapor dogrultusunda
hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan dii-
zeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmis halini tekrar
gormek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hare-
ket edilir.

15. Hakemli yazilara telif ticreti 6denmez ve yazarlardan da iicret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin altina ge-
rekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde bir yazarin bir yil i¢inde ancak iki makalesi
yayimlanabilir.
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18. Dergimize gonderilen yazilar higbir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.

19. Gonderilen yazilarda ORCID numarast bulunmalidir.

2.0 DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

21. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

22. Bir sayfanin kullanim alan1 12X18 (dikeyinel8cm, yatayina 12cm) oldugundan gonde-
rilen yazilar, resimler ve tablolar sayfaya gore ayarlanmalidir.

23. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmis, ola-
rak ve tek satir araliginda diizenlenmelidir.

24 Bolim bagliklart ve alt bagliklar numaralandirtlmalidir. (1. Giris, 2. Boliim bashigi, 2.1.
Alt baslik, gibi.).

25 Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

26. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

27. Yazarin adi-soyad: ve akademik unvani yazi bashiginm altinda yer almali, calistig1 ku-
rumun adresi yildiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

28. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baslig: altinda verilmelidir.
Kaynakg¢ada yazarin soy adi basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

29. Kaynakgada, sadece yazi i¢inde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

30. Kaynakgada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak iginde gosterilmelidir.

31. Kaynakgada internet kaynaklar1 ayr1 baslik altinda verilmelidir.

32. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 400 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’{in kelime sayis1 bu sayinin disindadir.)

33. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir.

34 Yazilardaki benzerlik (intihal) orani yiizde otuz besten az olmalidir.

35. Gonderilen yazilar kelime olarak sekiz bin (8000) kelimeyi, sayfa olarak ise yirmi bes
(25) sayfayr gegmemelidir.

36. Yapilan alintilar 40 (kirk) kelimeden fazla olursa alinan parga 10 punto olmali ve satir
basindan ve satir sonundan 0.5 cm igeriden yazilmalidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A.PARANTEZ iCi SISTEMI ILE KAYNAK GOSTERILMESI
(MLA -Modern Language Association)

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin iginde kisa olarak verilir, dipnot olarak veril-
mez. Atiflar miimkiin oldugunca ciimlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonuna
konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Ahntinin icinde Yazar Adinin Gecmesi

Metin i¢inde yazarin ad1 gegtigi zaman parantez i¢inde yil ve sayfa numarasi gosterilir.

Or: Tanpmar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 6lgiilere, mantiktan belagata kadar
biiyiik kiigiik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi
Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden olgiilere, mantiktan belagata kadar biiylik kii¢iik bir
y1gin eserin sahibidir (Tanpmar, 2008: 161).

Kaynakgada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginei
baski1 oldugu ve basildig1 yer belirtilir.

Or: Tanpinar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asur Tiirk Edebiyat: Tarihi, Yap1 Kredi Yaymlari,
4. bs. Istanbul.
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IIL Bir Y1l icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir yil i¢inde birden fazla baskisi yapilmissa ve bu baskilar ayni metin
icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpinar 2008b: 250-251)....seklinde gos-
terilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

iki ve ii¢ yazari olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin basim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakgada ise ilk yazarin soyadi ve adi, ikici (varsa ii¢iincii) yazarin adi ve soyadi, basim
yili, eserin adi, eseri basan kurum, kaginci baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure -Kadriye Yalvag (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlar: ve Ammi-
Saduga Fermani, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Pekolcay, Eraydm, Tahrali, Uzun, Subasi 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakgada; Pekolcay, Necla-Selguk Eraydin -Mustafa Tahrali-Mustafa Uzun- M.
Hiisrev Subas1 (1981); Islami Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymnlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakgada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz Yillik
Oykii: Istanbul, Tiirsab Yayimlari, 1. bs. Istanbul.

Metin icinde tekrar1 halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alntilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakgada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yap1 Kredi Yayinlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakgada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog’un Siirinde imgeler ”, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakcada; Uludag, Siileyman (1999), TDV Islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakgada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag 'da Ispir ve Cevresi, (Basilmanus doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basgligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim tarihi
belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay i Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim tarihi): 31.
12.2018.

B. KLASIK DiPNOT SiSTEMi ILE KAYNAK GOSTERME

(CMS-Chicago of Manuel Style)
I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlar1 sayfa sonunda veya metnin sonunda toplu

-138-



olarak veriliyorsa yazarin adi ve soyadi, eser adi, basildigi kurum, kaginer baski oldugu, basim
yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yaymnlari, 4. bs.,
Ankara 2009, s. 101.

Kaynakgada ise bu sira izlenmeli ancak kaynak¢ada soyadi, adindan 6nce yazilmali ve kay-
nakg¢ada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyan El Kitabi, Ak¢ag Yayinlari, 4. bs.
Ankara 2009.

IL iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

iki ve ii¢ yazarli eserlerden yapilan alintilar i¢in dipnotlarda adi ve soyadi, kitap adi, basil-
dig1 kurum, kaginct baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenmeli-
dir.

Or: Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi II, TUEF
Yayinlari, istanbul 1978, s. 384.

Kaynakgada ise ayni sira izlenecek ancak ilk yazarin 6nce soyad: sonra ad1 yazilir. Sonraki
yazarlarin ise 6nce adlart sonra soyadlart yazilmali ve sayfa numarasi gosterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi II, I{UEF
Yayinlari, Istanbul 1978.

IIL. Ugten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Ugten fazla yazarli eserlerden yapilan altilarda, iki ve ii¢ yazarli kitaplardan yapilan alin-
tilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarin adi ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizoz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanhig1 Yaymlari, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan 6nce yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’an dan Ogiitler, Diyanet Isleri Bagkanligi Yayinlari, 3. bs.
Ankara 2010.

NOT: vd’nin agilimi: ve devami; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, eserin adi, (haz. Hazirlaya-
nin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kacinci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa nu-
marast belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yayinlari, 2. bs. Ankara
2014, s. 588.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden 6nce yazili ve sayfa numaras: gosteril-
mez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Artkoglu), Akcag Y., 2. bs. Ankara 2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
Makalelerden yapilacak alintilarda yazarmn adi, soyadi, makalenin adi, makalenin yayinlan dig1
eser, dergini yaymlandig: tarih, dergi sayisi, derginin basildig1 yer ve alintinin yapildig:
sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baglangi¢ ve son sayfa numarasi
belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karakog 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyati Arastir-
malar, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

Kaynake¢ada ayni1 sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir.

NOT: Dergi sayisi biiylk (S), sayfa numarasi ise kii¢iik (s) harfi ile gosterilir.
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VL. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, yararlanilan maddenin adi, an-
siklopedinin adi ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numarasi
gosterilir.

Or: Ahmet Ar1; Goniil, Tiirk Diinyast Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sézliigii, c. 3,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin dnce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarast
belirtilmez

Or: Ar, Ahmet; Géniil, Tiirk Diinyas: Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sézliigii, c. 3,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligr yayinlari, Ankara 2004.

VILI. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarin adi ve soyadi, tezin adi, enstitiiniin ad1, tezin tiird, ya-
yim yeri ve yil1, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakga gosteriminde dnce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi gosterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildigi1 zaman yazarin, konugsmacinin ve bildiriyi
sunanin adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim yeri, yayim yili, sayfa
aralig belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; [lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyunu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yaymi, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa numarasi
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; [lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999.

VIIIL. Yazar Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazar belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yayim yil1 ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul 1962-1963, s. 57

Kaynakg¢ada da ayni siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim tarihi
belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay in Edebi Biyografisi ve Bib-
liyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erisim tarihi): 31.
12.2018.

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gosterilmesi

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak igin, araya baska kaynak girmisse yazarim adi ve soyadin-
dan sonra age. (ad1 gegen eser); agm. (ad1 gecen makale); agt. (ad1 gecen tez) gibi kisaltmalar
kullanilir. Eger araya baska kaynak girmemisse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece age., agm.
agt. kisaltmalar1 yapilir.

Metin i¢inde bir yazarin ayni eserinden birden fazla alint1 yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil inalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.

¢. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

-140-



C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tirkiye, (T.C.) Tiirkiye Cumhuriyeti kisaltmalarinin diginda biiyiik
harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Ad1 gecen eser: age.
Ad1 gegen makale: agm.
Ad1 gegen tez: agt.
Ad1 gegen yayin: agy.
Bakiniz: bk.
Bask1 veya basim: bs.
Cilt: C
Santimetre cm
Ceviren veya cevirenler: gev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1. Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz.
Isa’dan Once: i0
fsa’dan Sonra: is
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: S.
Sayt: S
Terclime eden veya edenler: tre.
Tiirkge: T.
Tiirkiye Cumhuriyeti: T.C.
ve bagskasi, ve baskalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb.
ve devamu, ve digerleri: vd.
vesaire: Vs.
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