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Bergson and Art: The Creative Unity of Intuition, Reality and
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Bu calisma, Henri Bergson’un sanat anlayisin felsefi
baglamda ele alarak onun estetik diigiincesini irdelemeyi
amaglamaktadir. Bergson dogrudan estetik iizerine bir eser kaleme
almamis olsa da onun felsefesindeki, sezgi, yaratma, 6zgiirliik ve
stire kavramlar1 sanatla gii¢lii bir iligki igerisindedir. Eserlerinin
biitiinliikli yapis1 ve sanatsal iislubu, onun felsefesinin aymni
zamanda estetik bir boyut tasidigini gostermektedir. Uslubunun
edebi giicii, ona 1927 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii
kazandirmigtir. Bergson felsefesindeki sanatsal igerigi, bir¢ok
eserinde kullanmis oldugu sanatsal metaforlarla da gérmekteyiz.
Bergson’un sinema metaforu, felsefesinde 6nemli bir yere sahiptir.
O, zekanin hareketi algilamaya calismasinin bir sinema filminde
oldugu gibi birbirinden kopuk karelerin pesi sira dizilmesi seklinde
oldugunu savunmustur. Bergson’a gore, bir film, aslinda duragan
fotograf karelerinin art arda siralanmasiyla olusturulmasina
ragmen biz onu kesintisiz bir hareket olarak goriiriiz. Benzer
sekilde, insan zekasi zamani ve hareketi, gergekte olduklar: gibi
akig halinde degil, kesintili ve boliinmiis parcalar halinde kavrar.
O, bu durumun gergekligi tam olarak yansitmadigini savunmus ve
bunun sanat ile felsefe agisindan onemli sonuglari oldugunu
belirtmistir. Bergson’a gore zeka, siirekli degisen ve yaratici bir
bicimde yenilenen gergekligi kavramaya yeterli degildir, bu
yiizden sezgiye ihtiyag vardir. Sanat ise tam da bu noktada devreye
girer. Gergek sanat, zekanin sinirlamalarini asarak sezgi yoluyla
varligin siirekli olus halini yakalayabilir ve onu 6zgiin bir bigimde
ifade edebilir. Bu nedenle sanat, tipki yasamin kendisi gibi yaratict
ve yenilik¢i bir siiregtir. Bergson’un felsefi yaklagimi, sanatin
0zilinii yaratma, yenilik ve 6zgiinliik baglaminda degerlendirmistir.
Sanat¢inin eseri, yasamin kendisi gibi siirekli bir yenilik ve olug
slirecinin {iriinii olarak goriilmelidir. Bdylece, onun epistemolojisi
ve ontolojisiyle uyumlu bir estetik anlayis gelistirdigi
savunulabilir. Ozetle bu galisma, Bergson’un sanat ile felsefeyi
ayrilmaz bir biitiin olarak ele alisin1 ortaya koyarak, sezgi,
yaratma, Ozgiirliik ve siire kavramlarinin sanatsal siirecte nasil
hayati rol oynadigmi goéstermeyi amacglamaktadir. Bdylece
Bergson’un, sanati yalnizca bir estetik mesele olarak degil, ayn
zamanda gergekligi kavrama ve ifade etme bigimi olarak nasil
konumlandirdig: ortaya konacaktir.
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ABSTRACT

This study aims to examine Henri Bergson’s conception
of art in a philosophical context and to explore his aesthetic
thought. Although Bergson did not directly write a work on
aesthetics, the concepts of intuition, creation, freedom and
duration in his philosophy have a strong relationship with art. The
holistic structure and artistic style of his works show that his
philosophy also has an aesthetic dimension. The literary power of
his style earned him the Nobel Prize for Literature in 1927. We see
the artistic content in Bergson’s philosophy through the artistic
metaphors he used in many of his works. Bergson’s metaphor of
cinema has an important place in his philosophy. He argued that
the intelligence’s attempt to perceive movement is in the form of a
succession of disconnected frames, as in a motion picture.
According to Bergson, although a movie is actually composed of
a succession of still photographic frames, we see it as a continuous
movement. Similarly, the human intellect conceives of time and
movement not as flowing as they actually are, but as interrupted
and fragmented pieces. This, he argues, does not accurately reflect
reality and has important implications for art and philosophy.
According to Bergson, intelligence is not enough to grasp the ever-
changing and creatively renewed reality, so intuition is needed.
This is precisely where art comes into play. By overcoming the
limitations of the intellect, true art can capture the constant state of
being through intuition and express it in an original way.
Therefore, art, like life itself, is a creative and innovative process.
Bergson’s philosophical approach comprehends the essence of art
in the context of creation, innovation and originality. The work of
the artist, like life itself, should be seen as the product of a
continuous process of innovation and becoming. Thus, it can be
argued that he developed an aesthetic understanding compatible
with his epistemology and ontology. To summarize, this study
aims to show how Bergson treats art and philosophy as an
inseparable whole and how the concepts of intuition, creation,
freedom and duration play a vital role in the artistic process. Thus,
it will be revealed how Bergson positions art not only as an
aesthetic matter but also as a way of grasping and expressing
reality.
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EXTENDED ABSTRACT

Henri Bergson’s understanding of art is shaped in deep harmony with his fundamental philosophical concepts such as time, duration,
intuition and creative evolution. Although Bergson did not directly develop a theory of aesthetics, the ideas he expressed on art are inextricably
linked to his holistic philosophical system. In this study, Bergson’s views on art are analyzed in the context of his understanding of intuition,
reality, freedom and creation, it is attempted to show that art is not only an aesthetic activity but also a philosophical and existential experience.

Bergson considers the nature of art together with the direct data of consciousness and the experience of duration. According to him,
while the mind perceives movement and time in a discontinuous and fragmented manner, art can go beyond this fragmented structure and grasp
a continuous becoming and change. This comprehension makes sense within the framework of Bergson’s distinction between intelligence and
intuition. While intelligence exhibits a utilitarian and limited functioning, intuition directly grasps the nature of existence in flux. Through this
intuitive faculty, art can capture reality as it is and express it creatively. In this context, art is not merely an imitation of objects, but an
expression of the creative, original and dynamic nature of life.

The artist’s creative process is closely related to what Bergson calls “vital impulse” (¢lan vital). The vital impulse is an inner drive
that makes creative evolution and constant innovation possible in the universe. The artist intuitively grasps this inner force and reflects it in his
or her work. For example, a poet’s creation of a new poem is realized by bringing together existing symbols in a new order. In this respect,
creation is not only the creation of something new, but also an act of innovation that transcends the existing. This is possible through the artist’s
individual power of intuition and inner freedom. According to Bergson, creation is the opposite of repetition and mechanization; in this context,
art is the field where freedom is experienced in its purest form.

Reality also occupies a central place in Bergson’s understanding of art. For him, reality is not a quantitative and divisible structure,
but a qualitative, dynamic and uninterrupted process. In daily life, people perceive reality through symbols and patterns in line with practical
interests. This confines the individual to a superficial and mechanical comprehension. Art, on the other hand, transcends this limited form of
perception and brings the individual to the essence of reality. The intuitive power of the artist allows him to capture the dynamic life behind
the surface and express it through aesthetic forms. At this point, Bergson’s metaphor of cinema is remarkable: Just as the still frames of a film
strip create the illusion of movement with their rapid succession, the human mind perceives reality in interrupted frames. However, art
overcomes this illusion and offers the possibility of capturing existence in constant flux.

In Bergson’s understanding of art, freedom is both the condition of individual creativity and the basis of the social function of art.
According to him, human freedom is possible by getting rid of mechanical habits and utilitarian thought patterns and moving to an intuitive
level of consciousness. This level of consciousness is what he calls the “fundamental self”, the creative essence hidden deep within the
individual. Art is the means of reaching this fundamental self. The liberation of the individual through aesthetic experience enables him to
reconstruct both himself and the world. The work created by the artist involves the individual in this creative process; it transforms his or her
perceptions and builds a new level of consciousness. Thus, art adds depth to the individual’s existence and has the potential to creatively
transform social life.

In conclusion, this study examines Bergson’s conception of art in the context of intuition, reality, freedom and creation, which are
the central concepts of his philosophical system, and shows that art carries a philosophical, ontological and epistemological function beyond a
purely aesthetic pursuit in his thought. According to Bergson, art is the most effective way of capturing and expressing the creative nature of
life. Therefore, for his philosophy, art is not merely a means of representation; it is a form of the individual’s creative experience of self, life
and the universe.

GIRIS

19. ve 20. yiizyilin 6nemli filozoflarindan olan Henri Bergson’un felsefesi, genel olarak zaman, siire, biling,
sezgi ve yaratict evrim kavramlari etrafinda sekillenmistir. Onun sanat {izerine dogrudan yazdigi metinler sinirlt
olmakla birlikte, estetik diistincesi felsefi sisteminin biitiinliigii icinde 6nemli yer tutmaktadir. Bergson, sanata iligkin
goriislerini kesin ve sistematik bir kuram halinde sunmamis olsa da, onun sezgi, yaratici evrim, gerceklik ve 6zgiirliik
gibi kavramlari, sanatin dogasini anlamak agisindan oldukga verimli bir perspektif sunmustur. O, sanatin, felsefi
diisiincesinin merkezinde yer alan yaratici siiregle yakindan iligkili oldugunu birgok eserinde dile getirmistir
(Bergson, 1945, 1959, 1986, 1990) .

Bergson’un sanat anlayisi, estetik deneyimin yalnizca duyusal bir hazdan ibaret olmadigi, bilakis bireyin
gergekligi kavrama bigimiyle dogrudan iliskili oldugu diisiincesine dayanmaktadir. Ona gore sanat, yalnizca bir taklit
ya da yansitma siireci degil, ayn1 zamanda yaratict bir edimdir ve bu edim, sanat¢inin sezgisel kavrayisiyla

miimkiindiir. Sanat¢i, hayatin yilizeyde goriinen algisim1 asarak, onun derinliklerinde isleyen yaratici giicii sezgi
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yoluyla yakalar ve eserine yansitir. Bu bakimdan sanat, yalnizca estetik bir alan degil, ayn1 zamanda Bergson’un siire
ve yaratici evrim kavramlartyla ortiisen bir felsefi meseledir.

Bu calismada, Bergson’un sanat anlayisi, onun temel felsefi kavramlartyla baglantili bir bicimde ele
alinacaktir. Oncelikle sanat ve estetik iizerine genel goriisleri degerlendirilecek, ardindan sanatin yaratma siireciyle
ve sezgi kavramiyla iligkisi tartisilacaktir. Daha sonra sanatin gergeklikle baglantisi incelenerek, gercekligi nasil
kavradig1 ve topluma nasil aktardigi {izerine odaklanilacaktir. Son olarak, Bergson’un 6zgiirliik anlayis1 baglaminda
sanatin bireyi ve toplumu nasil doniistiirdiigii degerlendirilecektir. Bdylece, Bergson’un sanat anlayisinin yalnizca
estetik bir mesele degil, ayn1 zamanda onun tiim felsefi sisteminin organik bir parcasi oldugu; sezgi, yaratict evrim
ve Ozgiirliik kavramlariyla i¢ ice gegmis bir biitiinliik i¢inde anlagilmasi gerektigi hususu incelenecektir. Sanat {izerine
diislincelerinin, aslinda felsefesinin derin yapisiyla iligkili ve diisiinsel dizgesinin ayrilmaz bir unsuru oldugu
serimlenmeye c¢aligilacaktir.

1. SANAT VE ESTETIK

Polonyali besteci ve piyanist bir miizisyenin oglu olan Henri Bergson’un (Borradori, 2011, s. 919), sistematik
bir sanat teorisi gelistirmemis oldugu ileri siiriilmiis (Eskin, 2014, s. 46; Lorand, 1999, s. 400; Sinclair, 2019, s. 87)
olsa da, onun felsefenin sanat ile derin baglar1 vardir (Bergson, 2020a, s. 60). Onun sanata dair yaklasimlari, felsefi
diistincesini tamamlayan dnemli bir unsur olarak degerlendirilmistir (Bayraktar, 2023, s. 38). 1934 yilinda verdigi
bir roportajda, “estetik sorunlar” iizerine ¢aligmayi diisiiniip diistinmedigi soruldugunda, bu konularin ilgisini biiyiik
Olciide cektigini ancak yasimin ilerlemis olmasi nedeniyle bu meselelere derinlemesine egilemedigini ifade etmistir
(Sinclair, 2019, s. 88). Bergson, sanat1 bagimsiz bir inceleme alan1 olarak degil, temel felsefi goriiglerini destekleyen
ve hayatin gergeklerini anlamaya yonelik bir etkinlik olarak degerlendirmistir. Bu baglamda sanat, onun i¢in bir sorun
ya da soru olmaktan ¢ok bir ¢6zlim ve cevap niteligindedir (Lorand, 1999, s. 400; Sinclair, 2019, s. 88).

Bergson’a gore sanat, yasamin siirekli akisini ve ritmini ortaya koyan, bireyin siradan algisim asarak
gercekligin derinliklerini kavratan bir yaratma siirecidir. Bergson, sanati yalnizca dis diinyanim bir temsili olarak
degil, bir yaratma ve yorumlama siireci olarak degerlendirir. Sanatci bu baglamda, sezgiyi kullanarak yasamin 6ziine
ulasan ve onu estetik bir gerceklik olarak ifade eden kisidir. Bergson’un sanat anlayisi, onun hayat hamlesi ve siire
kavramlarmin estetik boyutta bir yansimasi olarak okunabilir. Bu anlayis, estetik deneyimin bireyin algisini
doniistiirerek gergekligin daha derin boyutlarini ortaya koydugunu savunan bir yaklasimi temsil etmektedir.

Bergson, ilk olarak 1889 yilinda Suurun Dogrudan Dogruya Verileri (Essais sur les données immédiates de
la consciencea) adl1 eserinde, sanatin dogasini giizellik duygusu araciligryla aciklamak {izere sanat ve giizellik
kavramlarimi derinlemesine ele almistir. O, giizelligin nitelik derecelerine elverisli olup olmadigini sorgulamis ve bu
baglamda giizellik kavraminin tarif edilmesinde karsilasilan giigliiklerin kaynagini, dogadaki giizelliklerin sanatsal
giizelliklerden 6nce geldigi varsayiminda bulmustur (Bergson, 1957, s. 14, 2017, s. 19; Somar, 1939, s. 104). Bu
varsayim, sanat1 doganin giizelliklerini ifade etmekle sinirlayan bir ara¢ olarak degerlendirmekte ve giizelligin 6ziinii
gizemli bir alan olarak birakmaktadir (Bergson, 2017, s. 19; Somar, 1939, s. 105).

Bergson, giizellik duygusunu anlamak i¢in sanatsal eserlerden dogaya dogru bir gecis yapmanin énemli bir
yaklagim oldugunu savunmustur. Ona gore sanat, bireyin aktif ve diren¢ gdsteren yonlerini gegici olarak devre dist

birakarak, bireyi sanat eserinin ifade ettigi duygu ile biitiinlestirmektedir. Bu siire¢, bireyin sanat eserinin aktardigi
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duygu ve diislinceleri, benimsemesini miimkiin kilmaktadir (Bergson, 2017, s. 19). Bergson, bu durumu bir tiir
“hafifletilmis hipnoz” hali olarak tanimlar ve 6zellikle miizik ile siirin, doga seslerinden daha etkili bir sekilde duygu
ve diistinceleri yonlendirdigini belirtmistir (Bergson, 2017, ss. 19-21; Somar, 1939, s. 105). Ona gore bu sanat dallari,
hayal giiclinii ritimle birlestirerek bireyin, sanat¢iyla birlikte diisiinmesini ve hissetmesini saglamaktadir.

Bergson’a gore sanat, bir tiir hipnoz etkisiyle kars1 tarafa aktardigi duygularla dogay1 taklit eden bir arag
olmaktan ¢ikar. Doga da sanat gibi duygulan etkiler, ancak ritimden yoksun olmasi nedeniyle bir eksiklik tagir. Buna
ragmen insan, doga ile kurdugu duygusal bag sayesinde bu eksikligi tamamlayarak, doganin etkisine agik hale gelir.
Bergson, glizellik duygusunun yalnizca duygularin ifade edilmesiyle degil, kars1 tarafa aktarilma ve benimsenme
giicliyle estetik bir nitelik kazandigini1 savunmustur (Bergson, 2017, s. 20).

Bergson, bir sanat eserinin degerini, bireye aktardig1 duygulari zenginligi ve etkileme giiciiyle olger. Ona
gore, yalnizca duyumlara hitap eden bir sanat, daha diisiik bir sanat tiirii olarak degerlendirilir (Bergson, 2017, s. 21);
clinkdi bu tiir sanat, duyumlarin 6tesine gegcemeyen yiizeysel bir yap1 sunar. Oysa heyecanlar ve duygular, duyumlarin
yani sira fikirler ve hislerle zenginlesmis karmasik bir yapiya sahiptir. Her bir heyecan, kendine 6zgii bir derinlik
barindirir ve sanat¢inin ifade ettigi bu duyguyu tam anlamiyla kavrayabilmek ic¢in onun hislerine ortak olmak
gereklidir. Bergson, bu duygusal ortakligin, insani giinliik hayatta fayda odakli hareket etme aligkanligindan
uzaklastirarak hissetme kapasitesini artirdigini savunmustur.

Bergson’a gore, sanatci, ifade edilemez olani hissettirmek suretiyle, eserleriyle izleyiciyi kendi 6zgiin ve
zengin duygusal diinyasina ¢ekmeyi basarir (Somar, 1939, s. 105). Bu siirecte sanat¢inin bilinci ile izleyicinin bilinci
arasindaki zaman ve mekan engelleri ortadan kalkar. Sanat¢inin duygu aktarimi, izleyicinin duygu diinyasini
genisletir, derinlestirir ve zenginlestirerek bireyi, akis halindeki kesintisiz siireyi hissetmeye ve onunla biitiinlesmeye
yonlendirir (Celik, 2021, s. 482). Bu birlesim, sanat eserinin estetik degerlerine derinlik ve anlam kazandirir.
Sanat¢inin duygusal yogunlugu, izleyicide ortak bir deneyim yaratarak sanati, hem bireysel hem de evrensel bir
etkilesim alanina doniistiiriir (Somar, 1939, s. 106).

Bergson’un sanat anlayisi, sanatin dogasini giizellik kavrami ile ele almasi ile baglamis, sanatci ile izleyici
arasindaki duygu aktarimi ve etkilesim ile devam etmis ve daha sonra “komik” kavramina uzanmistir. Bergson 1900
yilinda yayimlanan Giilme: Komigin Anlami Uzerine Deneme (Le Rire: Essai sur la Signification du Comique) adl
eserinde, hayatin canliligi ve dinamizmini komik kavram iizerinden incelemis ve komigin hayat ile sanat arasinda
bir yerde konumlanmasi nedeniyle sanatin hayatla olan iliskisini belirlemeye ¢alismistir (Bergson, 1945, s. 18, 2002b,
s. 15). Bergson felsefesinin ve sistematiginin sanat ve estetik alanindaki yansimalarinin bulundugu bu eserde
(Bayraktar, 2015, s. 32; Kok, 2001, s. 14), Bergson yalnizca bir komedi teorisi sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda
sanat ve esteik alanindaki felsefi etkisini de giiclendirmistir (“Henri Bergson — Biyografik”, 23 Aralik, 2024).

Filozof oldugu kadar sanat¢i da olan Bergson’un eserleri, akademik titizlik ile edebi zarafeti bir araya
getirerek genis bir okuyucu kitlesine ulasmistir (Bayraktar, 2010b, s. 516). Yasamin dinamik yapisi ve yaratici
dogasini ele aldig1 bu eserlerde, bilimsel, edebi ve felsefi unsurlar ustalikla harmanlanmistir. Bu 6zellikleri sayesinde,
Bergson’un felsefesi yalnizca diisiince diinyasini degil, gorsel sanatlar, sinema, miizik ve edebiyat diinyasini da

derinden etkilemistir (Borradori, 2011, s. 921). Nitekim, bu etkilerinden dolay1 1912 yilindan 1928 yilina kadar on
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kez Nobel Edebiyat Odiilii’'ne aday gosterilmistir’. 1927 yilinda “zengin ve canlandiric1 fikirleri ve bunlarm
sunumundaki parlak becerileri” nedeniyle Nobel Edebiyat Odiilii’ne layik goriilmesi’, onun felsefi ve edebi
basarisinin uluslararasi bir takdiri olmustur.

2. SANAT, YARATMA VE SEZGI

Bergson’un sanat anlayisinda yaratma ve sezgi merkezi bir 6neme sahiptir. Bergson, ele aldigi biitiin
konularda oldugu gibi, sanat anlayisinda da temel felsefesiyle bir uyum halinde diisiincelerini agiklamistir (Tung,
2015a, s. 68). Onun sanat alanindaki diisiincelerinde, insanin yaratici-dinamik-evrimsel siireci devam etmektedir
(Bayraktar, 2010b, s. 549). Bergson, sanat1 yalnizca estetik bir ugras olarak degil, yasamin dinamik dogasini ve
stirekli akigin1 anlamaya yonelik bir etkinlik olarak gérmiis ve (Tung, 2015a, s. 68; Lorand, 1999, s. 401) sanatin,
gercekligin derin boyutlarini agiga ¢ikardigini savunmustur. Ona gore sanatgi, yaratici siiregte mevcut unsurlar
yeniden diizenleyerek insan diisiincesini zenginlestirir. Ornegin, bir sair yeni bir siir yazarken alfabeye yeni harfler
eklemez, var olan harfleri bir diizen ve uyum i¢inde siralar (Bergson, 1986, s. 310, 1911, s. 205). Bu yaklagim, sanatin
yasamin yaratict dogasini yansittigini ve bu dogay1 anlamay1 miimkiin kildigini gosterir. Yaratma, hem yasamim hem
de sanatin temel bir unsuru olarak degerlendirilirken; sezgi bu yaratici siireci kavramanin ve yasamin Oziine
ulagsmanin en 6nemli yolu olarak 6ne ¢ikar.

Bergson, yaratmanin romani olarak yorumlanan ve tasvirler, mecazlarla siislii bir sanat ve edebiyat saheseri
sayilabilecek Yaratici Evrim (L évolution Créatrice) adl1 eserinde (Bayraktar, 2010b, s. 516), hayatin bir yaratma
stireci oldugunu vurgulamis ve bu siirecin yaratici ve artistik bir karakter tasidigini ifade ederek evreni biiyiik bir
sanat eseri olarak betimlemistir (Glindogan, 2007, s. 59). Ona gdre, yaratma, hem yasamin temel bir 6zelligi hem de
sanat eserlerinin olusum siirecinin bir parcasidir. Yasam, siirekli akis ve doniisiim icerisinde olan dinamik bir siirectir
ve bu siireg, sanat yoluyla somut bir sekilde ifade bulmaktadir. Bergson, bu yaratici siireci “hayat hamlesinin yaratma
istegi”’(Bergson, 1986, s. 324) olarak tanimlamis ve bu siirecin ne tekrar eden ne de geriye donen bir yapi
sergiledigini, aksine siirekli bir 6zgiinliik ve ilerleme barindirdigini savunmustur (Bergson, 1945, s. 64).

Bergson’a gore, hayat hamlesi, yaratma istegi ve enerjisidir. Baslangicta tinsel bir yapiya sahip olan bu hayat
hamlesi, maddeye ruhu ve yasami aktarmak adina bu niteliginden feragat etmistir (Bayraktar, 2016, s. 41). Bergson,

hayat hamlesinin yaratici siirecin karsiti olan madde ile karsilasarak kendini buldugunu ve maddeyi 6zgiirlestirip ona

% (1912 Edebiyat, Andrew Lang tarafindan; 1913 Edebiyat, Vitalis Norstrom tarafindan;
1914 Edebiyat, Vitalis Norstrom tarafindan; 1915 Edebiyat, Per Hallstrom tarafindan;
1918 Edebiyat, Verner von Heidenstam tarafindan; 1921 Edebiyat, Siyasal ve Ahlaki
Bilimler Akademisi Uyeleri, Fransiz Akademisi’nin (Académie Francaise) birkag iiyesi
tarafindan; 1921 Edebiyat, Verner von Heidenstam tarafindan; 1928 Edebiyat Fransiz
Akakdemisi’nin 16 iiyesi tarafindan; 1928 Edebiyat, Siyasal ve Ahlak Bilimleri
Akademisi’nin 19 iiyesi tarafindan; 1928 Edebiyat, 3 felsefe tarihi profesorii tarafindan).
“Henri Bergson — Adayliklar”, 23 Aralik, 2024,
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1927/bergson/nominations/

4 1927°deki segim siireci sirasinda Nobel Edebiyat Komitesi, yilin adayliklarinin
higbirinin Alfred Nobel’in vasiyetinde belirtilen kriterleri karsilamadigia karar verdi.
Nobel Vakfi'nin tiiziigiine gore, Nobel Odiilii boyle bir durumda ertesi yila kadar
saklanabilir ve bu tliziik daha sonra uygulandi. Bu nedenle Henri Bergson, 1927 Nobel
Odiilii’nii bir y1l sonra, 1928’de aldi. “Nobel Edebiyat Odiilii 19277, 23 Aralik, 2024,
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1927/summary/
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yaratici bir yon verdigini savunmustur (Bergson, 1986, s. 324). Ona gore, eger madde, hayatin bir art1g1 olmasaydi,
atalet halinde kalir ve evrim ger¢eklesmezdi; evrimi miimkiin kilan, hayatin bu yaratict hamlesidir (Tung, 2015a, s.
68). Hayat hamlesi, maddeyi evrime dogru siiriiklerken, ayn1 zamanda maddeden etkilenir, bu da hayat hamlesinin
Ozglirligiinii kismen sinirlar. Ancak, hayat hamlesinin maddeye uyum saglamasi, maddenin yaratici bir doniistim
stirecine katilmasini saglar (Tung., 2015a, s. 68).

Bergson’un sanat anlayisinda sezgi, yaratma siirecinin merkezinde yer alir ve yasamin dinamik dogasim
kavramanin temel yontemidir (Bergson, 1986, ss. 231-232). Sezgi, bireyin, kavramsal diisiincenin sinirlarin1 asarak
stire i¢cinde diistinmesini ve hareket ile degisimi, gercekligin 6zl olarak algilamasi saglar (Bergson, 1959, s. 37).
Bergson, sezgiyi, yasamin akis halindeki ve siirekli degisen yapisin1 anlamanm ve bunu sanat aracilifiyla ifade
etmenin anahtar1 olarak gérmektedir (Tung, 2015b, s. 59). Ona gore sanatgi, sezgi yoluyla goriinenin Gtesine gecerek
yasamin derinliklerindeki anlamlari ortaya ¢ikarir. Bu baglamda sezgi, sanat¢inin hem yasamin 6ziinii kavramasina
hem de bu 6zii eserlerine aktarmasina olanak tanimaktadir. Bergson, sanat¢iy1 yalnizca dis diinyayi yansitan bir figiir
degil, sezgi yoluyla yasamin siirekliligini anlamlandiran ve bunu estetik ifadelerle yeniden yorumlayan bir yaratici
olarak tanimlar (Bergson, 1986, s. 232; Giindogan, 2007, s. 91). Ona gore, bir miizisyen bir senfoni bestelediginde,
o senfoni ancak besteleme siireci tamamlandiginda gergeklik kazanir; bestelenmeden 6nce var degildir (Bergson,
1959, s. 18). Benzer sekilde, Shakespeare’in Hamlet eseri, ancak Shakespeare tarafindan yazildiginda tahakkuk eder.
(Bergson, 1946, ss. 119-120, 2002a, s. 230; Sinclair, 2019, s. 97). Bergson’a gore, sanatci, eserini yaratirken yalnizca
bir sanat eseri ortaya koymaz, ayni zamanda sanatsal olanagi da yaratir (Bergson, 1959, s. 140). Bu baglamda,
Bergson, yaratici siirecin, yasamin 6zlinlii ve dinamik yapisini estetik bir forma déniistiiren bir eylem oldugunu
savunmustur.

Bergson, sanattaki yaratma ve olus siirecinin estetik bir forma doniisiimiinii, sinemanin isleyisi izerinden
aciklayarak sinemay1 felsefi bir tartigmanin nesnesi haline getirmistir (Sofuoglu, 2013, s. 66). Sinematik
mekanizmay1 “hareketli madde” olarak nitelendiren Bergson, bu kavrami kapsamli bir bicimde tartisan ilk disiiniir
olmustur (Sofuoglu, 2013, s. 76). Ona gore, sinema, yasamin dinamik dogasini ve siirekli akisini ifade edebilmek
icin 6zgiin bir yaklasim sunmaktadir. Bergson, bu yaklasimu iki farkli yontemle agiklamustir. {1k yontemde, bir alayin
gecisini gostermek icin askerlerin ayri ayri resimleri ¢ekilir ve her birine yliriiyiis hareketi verilerek ekrana aktarilir.
Ikinci yontem ise daha basittir ve ok daha canli bir temsil sunar: Alayin gegisi bir dizi anlik gériintiiyle yakalanir ve
bu goriintiiler, hizla birbirini takip ederek ekrana aktarilir. Bergson’a gore, birinci yontem ¢ok emek sarfedilse de
yasami yumusakligini ve gesitliligini yansitmakta yetersiz kalir. Ikinci yontem hem ¢ok kolay, hem de ¢ok daha
canlidir ve sinemanin 6zii bu ikinci yontemle hayat bulur (Bergson, 1986, ss. 390-391). Bergson, film seridinin
acilmasi ve fotograflarin sirayla gelerek hareketi yeniden olusturmasini, yasamin akisini estetik bir bigimde temsil
etmenin gii¢lii bir metaforu olarak gérmiistiir (Sahin, 2021, s. 152).

Bergson’un sanat anlayisinda yaratma ve sezgi, birbirini tamamlayan temel unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.
Sanatsal yaratma, sezgi sayesinde yagamin dinamik dogasinin kavranmasini ve sanatsal bir formda yeniden ifade
edilmesini saglamaktadir. Sezgi, bireyin yiizeysel algilarla siirli kalmadan, yasamin 6ziinlii derinlemesine
kavramasina olanak tanimaktadir. Yasamin 6ziinii kavrayan birey ortaya koydugu sanat eseri ile diger insanlara da

bu 6zii kavratmaya caligmaktadir. Bu sezgisel yaratim siireci etkilerini bireyden topluma, toplumdan evrensele dogru
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yaymaktadir. Sanatsal yaratim siireci, sadece bireysel bir deneyimle sinirli kalmaz; aym1 zamanda toplumsal ve
evrensel bir yasam anlayisimin ifadesine doniistir.
3. SANAT VE GERCEKLIK

Bergson, gerceklik kavramini ilk defa Suurun Dogrudan Dogruya Verileri adli eserinde ele almig ve daha
sonra tiim eserlerinde bu kavrami detaylandirarak felsefesinin temel bir unsuru haline getirmistir. Ona gore gerceklik,
yalnizca maddi ve fiziksel siire¢lerden olusan duragan bir yap1 degildir (Bayraktar, 2016, s. 115); aksine, stirekli
degisim i¢inde olan dinamik bir siirectir (Bayraktar, 2016, s. 95; Bergson, 1934, s. 190). Bergson, gercekligi
anlamanin ancak zaman kavrayistyla miimkiin oldugunu savunmustur. Bu baglamda, bilim ve klasik felsefenin
homojen ve boéliinebilir zaman anlayisina karsi, biling akigini temel alan “slire” kavramimi ortaya koymustur.
Bergson’a gore, siire, biling ve ruh hallerinin kesintisiz akisiyla somut gercekligi ifade eden varolugsal bir haldir.
Gergekligin degisken yapist ile insanin onu kavrayisi arasinda bir uyum olmasi gerektigini vurgulayan Bergson,
insanin da yaratic1 ve dinamik bir varlik oldugunu one siirmiistiir. Ona gore insan, gergekligi iki temel diizeyde
algilar: bir yanda homojen ve niceliksel olan mekan, diger yanda heterojen ve niteliksel unsurlar (Bergson, 2017, s.
75). Bergson bu ayrimi asarak, gergekligin 6ziinde siireklilik ve akis bulundugunu savunmustur.

Bergson, sanat anlayisini gerceklik kavramiyla iliskilendirerek sanatin hem bireysel hem de toplumsal
yonlerini incelemistir. Giilme: Komigin Anlami Uzerine Deneme adl1 eserinde sanatin amacini sorgulayan Bergson,
sanat ile felsefe arasindaki iliskiyi gercekligin dogasi iizerinden ele almistir (Bergson, 1945, s. 109). Ona gore,
duyularimiz ve bilincimiz ger¢ekligi dogrudan kavrayamaz bu nedenle sanat, gergekligi bize farkli bir perspektiften
sunarak onu daha derinlemesine anlamamizi saglar. Sanatci, algilarimizin 6tesinde kalan dinamik ve siirekli degisen
gercekligi agiga cikaran bir aract konumundadir. Eger insan dogrudan gercekligi kavrayabilseydi, sanata ihtiyag
duyulmaz ve herkes bir sanat¢1 olurdu (Bergson, 1945, s. 109).

Bergson’a gore, birey ile gergeklik arasinda algiy1 sinirlayan bir perde bulunmaktadir; bu perde sanatcilar
icin daha seffaf, ¢ogu insan icin ise daha kalindir (Bergson, 1945, s. 109). Insan, duyular1 araciligiyla diinyay:
dogrudan kavradigini diisiinse de, algilari yiizeysel ve sinirlidir (Bergson, 2020a, s. 60). Gergeklikten edindigimiz
izlenimler cogunlukla harekete yonelik olup bireysellikten yoksundur. Nesneleri ve duygular1 genellikle maddi fayda
saglayan yonleriyle algiladigimiz i¢in onlarin 6zgiin niteliklerini gézden kaciririz. Bu yiizeysellik, bireyin hem
dogaya hem de kendi bilincine yabancilasmasina neden olur (Y1ldiz, 2006, s. 321).

Bergson’a gore sanat, bu algisal sinirlar1 asarak bizi gercekligin dinamik dogasiyla bulusturur ve bdylece
bireyin hem kendisini hem de diinyay1 daha derinlemesine kavramasini saglar. Sanatei, birey ile gergeklik arasindaki
perdeyi aralayarak bireyi gerceklikle bulusturur ve onu pragmatik kaygilardan bagimsiz bir anlama siirecine
yonlendirir (Antliff, 2011, s. 900; Bergson, 2020a, s. 60). Duyularin geleneksel sinirlarini asan sanatgi, sezgi
aracilifiyla doganin igsel dinamiklerini ve en ince hareketlerini agiga ¢ikarir. Bergson, sanatin en yiiksek arzusunun
dogay1 insan goziiyle gérmek ve en saf haliyle sunmak oldugunu savunmustur. Ona gore, sanatgilar bu yiiksek arzuyu
gergeklestirebilecek sezgisel gilice sahiptir ve eserleriyle bireyin gercekligi daha derin bir farkindalikla
deneyimlemesine katkida bulunmaktadir (Bergson, 1949, s. 173). Sanatci, siradan gozlerin algilayamadigi yonleri
gorerek dogayi1 en saf haliyle sunan kisidir. Sanat, yalnizca bir tasvir degil, ayn1 zamanda gergekligin 6ziinii kavrama

stirecidir. Bu baglamda Bergson, Titus Lucretius Carus’un siirlerini 6rnek gostererek (Bergson, 2020b), onun dogay1
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digsal bir betimleme yerine, hayal giiciiyle renklendirerek canlandirdigini belirtmistir. Sanat¢inin eseri araciligiyla
izleyiciyle kurdugu bu etkilesim, Bergson’a gore, bir tiir kismi hipnoz etkisi yaratmaktadir. Izleyici, bu hipnoz
etkisiyle glindelik algisinin sabitliginden siyrilarak, modern diisiincenin gergekligi kavrayis bigiminden uzaklagmakta
ve gergekligin siirekli yenilenen ve yaratici hareketine taniklik etmektedir (Bergson, 1946, s. 123; Celik, 2021, s.
831).

Bergson, modern diisiincenin gercekligi kavrayis bigimini, sinema metaforunu kullanarak elestirmistir. Ona
gbre, sinema, duragan fotograf karelerinin mekanik bir diizen iginde art arda siralanarak hareket illiizyonu
yaratmasiyla, zihnin zamani ve hareketi algilama bicimine benzer bir yap1 sergiler (Bergson, 1986, s. 391).
Sinematograf, akis halindeki gergekligi kesikli anlara bolerek sunar ve bu anlar1 birbirine ekleyerek hareketin
kendisini verdigini zanneder (Bergson, 2020a, s. 80). Ancak, Bergson’a gore bu siireg, gercek hareketin dogasini
kavrayamayan yaniltici bir temsil bi¢imidir (Sofuoglu, 2013, s. 71). Sinema, hareketi sabit kareler iizerinden yeniden
iireterek zamanin kesintisiz akigin1 mekaniklestirir ve siirekliligi yapay bir ardisiklik i¢inde sunar. Bu nedenle,
sinematografik yontem, yalnizca goriinenin yiizeyinde kalan bir zaman anlayis1 iiretir ve sanatin yaratici giiciinii
sinirlandirir (Cengiz, 2023, s. 353). Bergson, sinemanin bu mekanik dogasini elestirerek, sanatin ve gercekligin ancak
stirekli degisim ve dinamizm i¢inde kavranabilecegini savunmustur.

Bergson, sinematografik yontemin yalnizca sanat ve algiyla sinirli kalmayip, bilginin igleyis bi¢imiyle de
paralellik gosterdigini savunmustur (Bergson, 1986, s. 391). Ona gore, sinemada hareketin algilanabilmesi i¢in
duragan fotograf karelerinin belirli bir sirayla dizilmesi gerektigi gibi, insan zihni de gergekligi kavrayabilmek icin
benzer bir siireg izler. Ancak, bu siire¢ gercekligin 6ziine degil, yalnizca digsal goriiniimiine dayanir. Zeka, siireklilik
icindeki gercekligi dogrudan kavramak yerine, onu kesikli imgeler halinde yeniden insa ederek soyut ve tekdiize bir
yap1 olusturur. Bu durum, Bergson’a gore, yaratict ve dinamik olanin bilgisine ulasmay1 engelleyerek yiizeysel bir
temsil sunmaktadir. Sinema ve bilginin bu benzesen dogasi, Bergson’un siire ve gerceklik anlayisinda merkezi bir
metafizik elestirisi olarak one ¢ikmustir.

Bergson’a gore sanat, gercekligi mekanik ve faydaci diisiincenin dayattig1 kategorilerden arindirarak bireyi
onun Oziine ulastiran bir aractir. Giinlilk yasamda insanlar, pratik cikarlar dogrultusunda gergekligi semboller ve
toplumsal normlar araciligiyla kavrar. Ancak bu kavrayis, gergcekligin dinamik ve stirekli degisen dogasini maskeler.
Sanat ise bireyin bu yiizeysel alginin Otesine ge¢mesini saglar ve onu dogrudan varolusun akiskan yapisiyla
karsilagtirir. Bergson, sanatgilarin toplum tarafindan “idealist” olarak tanimlandigini savunmugtur. Ona gore, bu
idealizm realizme bir karsitlik olarak degil, sanatginin faydaci diisiinceden uzaklasarak gercekligi daha dogrudan
algilamasi baglaminda anlasilmalidir. O, “ruhta idealizm varsa eserde realizm vardir” diyerek, idealizmin insani
gergeklige yeniden yaklastiran yaratici giicline dikkat ¢ekmistir (Bergson, 1945, s. 114).

Bergson, sanatgilarin idealist oldugu sOylemini betimlerken, onlarn yalnizca sohret pesinde kostugu
yoniindeki yaygin algiy1 elestirmis ve bu durumu, sanat eserini erken dogmus bir bebege benzetmistir. Ona gore,
prematiire bir bebek gibi zayif olan eser, sanat¢i tarafindan alkis ve hayranlikla beslenmek isteyebilir. Ancak, saglam
ve olgun bir sanat eseri, hayata vaktinde gelen bir bebek gibi, kendi giiciiyle var olur ve sanat¢iy1 gegici iin arayiginin

Otesine tasir (Bergson, 2020a, s. 63). Bergson’a gore sanatci, gergekligi siradan alginin 6tesinde kesfetme yetisine
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sahiptir ve bu kesfi izleyicilere sunarak onlarn algi diinyasii genisletir. Boylece sanat, bireyin simdiki zaman
deneyimini derinlestirir ve bireyi yaratici bir ger¢eklik anlayisina dahil eder.
4. SANAT VE OZGURLUK

Bergson’un felsefesinde 6zgiirliik ve yaraticilik, hem insanin hem de evrenin temel dinamikleri olarak
belirgin bir yer tutmustur (Bayraktar, 2010b, s. 549, 2016, s. 25). Siire kavrami, bellek, biling ve 6zgiirliigii ickin bir
sekilde barmdirarak hayat hamlesinin temelini olusturmustur (Deleuze, 2006, s. 83). Bergson’a gore, Ozgiirlilk
hareketsizlikten bagimsizdir ve kendiliginden bir yaratim siirecine dayanir. Hayat hamlesi, varolusu ileriye tasiyan
dinamik bir gii¢ olarak, 6zgiirliigii sayesinde yalnizca var olan siirdiirmekle kalmaz, ayn1 zamanda kendini yeniden
inga ederek varliga siirekli yenilik katar. Ancak bu 6zgiirliik, beraberinde bir kaygiy1 da getirir; ¢iinkii insan, yaratma
sorumlulugunun bilincinde olarak varolusunu sekillendirmek durumundadir (Baskin, 2014, s. 7 (6ns6z)). Bergson’a
gore, hayat hamlesi yalnizca insana degil, tlim varliklara estetik bir deger atfederek sayisiz tiirlii yaratmanin
coskusuyla var etmistir. Ancak hayvanlar ve bitkiler hayat hamlesinin otomatik yanini temsil ederken, insan bu
stirecin bilingli ve 6zgiir yoniinii somutlastirir. Dolayistyla insanin varolusu, ancak bilinglenmesi ve ¢abastyla kendi
sahsiyetini inga etmesi durumunda anlam kazanmaktadir (Dedeoglu, 2012, s. 91).

Bergson’a gore insan, hayat hamlesinin yaratici siirecinde yalnizca bir yaratim degil, ayn1 zamanda bu
siirecin aktif bir tagiyicisidir. Diger varliklardan farkli olarak, hayat hamlesi ile biitiinlesen insan, ickin yeteneklerini
sanat ve diisiince aracilifiyla digsallastirarak yaratici siirece katkida bulunur. Ancak bu potansiyel, tiim bireylerde
esit Olciide ortaya ¢ikmaz; sezgi yoluyla ben bilincine ulagabilen ve bu bilingle yaratimlarini topluma aktarabilen
bireylerde daha belirgin hale gelir. Bergson, hayat hamlesiyle en gii¢lii bagin sanatc¢ilar ve ahlak kahramanlari
tarafindan kuruldugunu savunmustur (Bayraktar, 2010b, s. 550, 2016, s. 96). Ona gore sanatcilar, sezgisel yetenekleri
sayesinde hayatin 6ziinii kavrayarak, toplumun fark edemedigi derinlikleri estetik bicimde ifade eder (Bergson, 1934,
s. 72). Onlar, yaratici enerjiyi topluma aktaran bir koprii islevi gorerek hayat hamlesinin siirekliligini saglarlar.

Bergson’a gore sanat bu oOzellikleriyle, hayat hamlesinin yaratici enerjisini a¢iga c¢ikaran ve bireyin
mekaniklesmis diisiince kaliplarini asmasini saglayan bir ara¢ olarak degerlendirilmistir. Sanatcilar, bu arag
sayesinde sezgisel yetenekleriyle yasamin 6ziine niifuz ederek, alisilmis algi sinirlarint kirmakta ve bireyi yaratici
siirece dahil etmektedir. Giindelik yasamin faydaci yapisi ve pratik gereklilikleriyle bu yaratici siirece dahil olamayan
bireyin algis1 daralmakta ve birey otomatizme siiriiklenmektedir (Barash, 1997, s. 714). Bergson bu durumu ““aldatici
tanima yanilsamasi” olarak adlandirir (Bergson, 2022, s. 110). Ona gére, birey, olaylar1 yalnizca zeka yoluyla
kavramaya calistiginda, yiizeysel ve mekanik bir anlayis gelistirir. Oysa gercek yaratimi ve olusu anlamanin yolu
sezgiden gecer. Sezgi, estetik bir nitelik tasir, bireyin duyumlarinin faydaci beklentilerden arinmasmi ve
Ozgiirlesmesini saglayarak, hayatin siirekli akisina dogrudan baglanmasini saglar (Topgu, 1995, s. 110).

Bergson, sanat anlayisindaki otomatizm ve oOzgiirlik kavramlariyla bireyin yaratici giiciinii ortaya
koyabilmesinin dogrudan iliskili oldugunu savunmustur (Bergson, 2014a, s. 70). Bu baglamda, Charlie Chaplin’in
Modern Zamanlar (Modern Times-1936)(Chaplin, 1936) filmi, Bergson’un mekaniklesme elestirisini gérsellestiren
o6nemli bir 6rnek sunmaktadir. Film, endistriyel diizenin bireyi makinelesmis bir varliga indirgemesini elestirirken,
bireyin sezgisel ve yaratici tepkileriyle bu duruma kars1 koyma ¢abasimi yansitir. Chaplin’in beden dili ve mizahi

anlatimi, Bergson’un komik ile mekaniklik arasindaki iligkiye dair goriislerini de dogrular niteliktedir. Filmde,
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bireyin o6zgiirliigiinii kaybetme siireci ve buna kars1 gelistirdigi yaratici direng, Bergson’un sanatin otomatizme karsi
Ozgiirlesme alan1 sundugu yoniindeki diisiincesiyle ortlismektedir (Bayraktar, 2015, s. 32). Bergson sanati, bireyin
Ozglirligiinii en saf haliyle deneyimledigi alanlardan biri olarak degerlendirmistir. Ona gdre sanat, bireyin varolusuna
dair derin bir farkindalik gelistirmesini ve kendisini mekaniklesmis yasamdan kurtararak 6zgiirce ifade etmesini
saglayan bir ara¢ gorevi gormektedir.

Bergson’un sanat ve 6zgiirliik anlayisi, bireyin biling yapisina dair gelistirdigi “ben” tasarimiyla dogrudan
iligkilidir. Ona gore insan bilinci, ylizeyde mekaniklesmis aliskanliklarla sekillenen “kabuk ben” ve derinlerde
yaratici 6zgiirligii barindiran “temel ben” olarak ikiye ayrilir (Barash, 2016, s. 8; Bayraktar, 2007, s. 95). Kabuk ben,
bireyin digsal kosullarin ve determinizmin etkisi altinda kaldig1, otomatik tepkiler verdigi biling diizeyidir. Buna
karsilik, temel ben, bireyin dzgiirliiglinii dogrudan deneyimledigi, yaratici eylemler gerceklestirdigi ve sahsiyetini
insa ettigi biling halidir (Bayraktar, 2011, s. 186). Sanat da tam bu noktada, bireyin kabuk benin sinirlamalarini agarak
temel ben bilinciyle hareket etmesine imkan tanir. Bergson’a gore en 0zgiir eylemler, bireyin temel benliginden
fiskiran ve yaratici bir dinamizme sahip olan sanatsal ve estetik eylemlerdir (Bayraktar, 2010a, s. 161).

Bergson’un sanat ve Ozgiirliikk anlayist baglaminda, bireyin mekaniklesmis aliskanliklar1 asarak temel
benligine ulagmasi, yalnizca estetik deneyimler yoluyla degil, ayn1 zamanda komik olgu araciligryla da miimkiindiir.
Bergson Giilme: Komigin Anlami Uzerine Deneme adli eserinde hayatin canliigini ve dinamizmini komik kavrani
iizerinden incelemistir (Bergson, 1945, s. 3, 2021, s. 3). O, komigi zeka ve otomatizmle iliskilendirerek ele almas,
bireyin diisiinsel dinamizmini kaybettigi noktada mekaniklestigini savunmustur (Bergson, 1945, s. 14). Ona gore,
ozellikle jestler yoluyla ifade edilen diisiinceler, zamanla tekrara diiserek bireyin 6zgilinliiglinli yitirip bir otomat
haline gelmesine neden olur. Jestlerin mekaniklesmesi, bireyin canliligin1 ve yaratici 6zgiirliigiinii sinirlarken, komik
olan tam da bu mekaniklesmeye kars1 zekanin verdigi tepki olarak ortaya g¢ikar. Bergson’a gore, bireyin bu
mekaniklesme ile bilingsizce tekrarladigi otomatizme bagli davranislar, diisiincenin ve hareketin dogal akisini
kaybetmesiyle komik bir etki yaratir (Bergson, 1945, s. 14). Diisiince ve konusma, dogas1 geregi siirekli yenilenmeli
ve degismelidir; aksi takdirde canliligini yitirir ve mekanikleserek giiliing hale gelir. Bergson, bireyin farkinda
olmadan bir makine gibi hareket etmeye baslamasini, hayatin dinamizmine aykir1 bir durum olarak degerlendirmis
ve bu durumun komediye temel olusturdugunu savunmustur (Bergson, 1945, s. 25).

Bergson’a gore, hayatin anlami, onun canlilig1 ve dinamizmiyle dogrudan iligkilidir; mekaniklestiginde ise
bu anlam kaybolur. Otomatizme saplanan birey, yasamin yaratici akisindan koparak adeta bir makineye doniisiir.
Ancak birey, sezgi yoluyla bu mekaniklikten siyrilarak 6zgiirliigiinii yeniden kazanabilir. Bergson, insan bilincinin
yalnizca zeka ve determinizme indirgenemeyecegini, aksine sezgiyle birlestiginde gercek ozgiirliige ulasabilecegini
savunmustur. Insan yaratic1 evrimin ortaya koymus oldugu en gelismis varliktir. (Bergson, 1986, s. 341). Insanin
Ozgiirligl, yalnizca zihinsel ve mekanik isleyisten ibaret degildir; aksine, sezgiye dayali bir bilingle hayati yaratici
bigimde yasama yetenegidir. Bu yaklasimiyla Bergson, insanin irade 6zgiirliigiinii reddeden mekanik¢i anlayigin
temel dayanaklarini sarsarak mekanizmin argiimanlarin1 gegersiz kilmis (Ott, 2005, s. 42) ve yaratici, Ozgiir,
sahsiyetei, spiritiialist bir sanat gorisii ortaya koymustur (Bayraktar, 2023, s. 38).

SONUC
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Bergson’un sanat anlayisi, yalnizca estetik bir faaliyet ya da sanat eserine dair bir degerlendirme degil, onun
tiim felsefi sistemiyle i¢ ice gegmis, ontolojik ve epistemolojik temellere dayanan bir diisiinceler biitiiniidiir. Sanati,
yaratma ve sezgi kavramlariyla iligskilendirerek, onun mekanik tekrar ve determinizm karsisindaki 6zgiin ve yaratici
yoniinii vurgulamis; sezgiyi, sanatin temel hareket noktasi olarak belirlemistir. Ona gdre sanat, insanin temel
benligine ulagmasini saglayan, yaratici evrimin bir pargasi olarak hayatin icinden dogan bir eylemdir. Bu yoniiyle
sanat, yalnizca bir temsil degil, dogrudan dogruya varolusun dinamik bir ifadesidir.

Gergeklik kavramiyla olan baglantisinda ise Bergson, sanatin, zekanin simirli ve pargalayici bakigmin 6tesine
gecerek gercekligin siirekli olus ve akis halindeki dogasini kavrayabilecegini savunmustur. Ona gore sanat, goriinen
diinyanin 6tesine gecerek varligin derinligini sezgi yoluyla kavrar ve ortaya koyar. Bdylece insanin hayat hamlesiyle
yeniden biitiinlesmesi saglanmis olur. Bu baglamda, sanat¢min rolii, yalnizca bir gézlemci ya da aktarici olmak degil,
hayatin stirekli degisen dogasini yakalayarak onu topluma sunan bir yaratici olmaktir.

Ozgiirliik agisindan ele alindiginda ise Bergson’un sanat anlayis1, bireyin mekaniklesmis, aliskanliklarla
sekillenen kabuk ben’inden siyrilarak, yaratici ve 6zgiin bir varolusa ulagma siireciyle baglantilidir. Ona gore sanat,
bireyi kendi i¢sel dinamikleriyle yiizlesmeye ve hayatin akisina katilmaya yonlendiren bir 6zgiirlesme alani
sunmaktadir. Bu noktada Bergson’un felsefesinde sanat, yalnizca bir estetik pratik degil, bireyin 6zgiirliigiinii ve
bireyselligini kesfetmesine olanak taniyan ontolojik bir eylemdir.

Sonug olarak, Bergson’un sanat anlayisi, felsefesinin tiim temel kavramlariyla dogrudan iliskilidir. Onun
felsefesi, yaratimin, sezginin ve siirekli olusun temel kavramlar olarak one ¢iktig1 dinamik bir yapiya sahiptir ve sanat
da bu kavramlarla organik bir biitiinliik i¢cinde sekillenmektedir. Bergson i¢in sanat, yasamin diginda, ona eklemlenen
bir alan degil, hayatin yaratici evrimiyle i¢ ige ge¢mis, onun en saf ve dogrudan ifadesi olan bir siirectir. Sezgi,
yaratma, Ozgiirliik ve gerceklik kavramlariyla biitiinlesen bu sanat anlayisi, bireyi siradan algi ve mekanik diisiince
kaliplarindan kurtararak, hayatin stirekli olus ve degisim halindeki dogasini kavramaya davet etmektedir. Bu
anlamda, sanat yalnizca bireysel bir yaratim siireci degil, ayn1 zamanda insanin 6zgiirliigiinii, yaratict potansiyelini
ve hayatla kurdugu derin bagi agiga ¢ikaran varolugsal bir deneyimdir. Dolayisiyla Bergson, sanati yalnizca bir temsil
ya da taklit araci olarak degil; yasamin siirekli akis halindeki ritmiyle biitiinlesen, insan varolusunun temel bir unsuru

ve hayatin 6ziine niifuz eden yaratici bir eylem olarak degerlendirmistir.
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