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CRISTOFORO LANDINO'NUN
“ELEGEIA”LARINDA “FUROR” KAVRAMI:
KLASIK LATIN SiiRINDEN RONESANS’A
ASKIN, CILGINLIGIN VE SiiRSEL ESINiN
ROLU

THE CONCEPT OF “FUROR” IN CRISTOFORO
LANDINO'S ELEGIES: THE ROLE OF LOVE,
MADNESS AND POETIC INSPIRATION FROM
CLASSICAL LATIN POETRY TO THE
RENAISSANCE

OZET

“Furor” ofke, delilik, ¢ilginhik gibi farkli anlamlara
sahip bir kavramdir. Latin ask siirlerinde genellikle
askin asiklar ¢ildirttig1 ve mantiksizliga ittigi yikict bir
durum olarak ele alinir. 15. yiizyilda italya’da Floransa
hiimanizmasinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan
Cristoforo Landino’nun Latin agk siirlerine dykiinerek
yazdig1 Xandra adli yapitinda ise bu kavram c¢ilginlik,
askin yogun tutkusu (“furor amatorius”), siirsel esin
(“furor poeticus”) ve savas cilginlhigr (“furor belli”)
baglaminda kullanilir. “Furor amatorius”, Cristoforo
Landino’nun karsiliksiz agki olan Xandra’ya duydugu
yogun tutkudur, bu tutku ozani esarete ve aciya siiriikler.
“Furor poeticus” ise Landino’nun &zellikle Platon’un
tanrisal esin anlayisinin - etkisiyle sekillenen bir
esinlenme anlayisidir.  Cristoforo Landino antik
gelenegin “furor” anlayisint Ronesans’in bireyci ve
ahlaki perspektifiyle birlestirir. Bu makalenin amaci
“furor” kavraminin Klasik Latin siirindeki kékenlerine
deginmek daha sonra Cristoforo Landino’nun ayni
kavrami Xandra adli yapitinda nasil kullandigini ve
Ronesans hiimanizmasi ¢ercevesinde nasil yeniden
yorumladigini incelemektir.

Anahtar Kkelimeler: Cristoforo Landino, Roénesans,
Hiimanizma, Ask, Cilginlik, Latin Siiri

ABSTRACT

The concept of “furor”, encompassing meanings such as
rage, madness, and frenzy, is a multifaceted term in
Latin love poetry, often depicted as a destructive force
driving lovers to irrationality and madness. In the work
of Cristoforo Landino, a prominent figure of Florentine
humanism, this concept is explored in his Xandra, a
collection of Latin love elegies inspired by ancient
Roman poetry. Landino employs “furor” in various
dimensions: “furor amatorius” (the frenzy of passionate
love), “furor poeticus” (the divine inspiration of poetic
creation), and “furor belli” (the frenzy of war). “Furor
amatorius” manifests as Landino’s unrequited love for
Xandra, an intense passion that leads the poet into
servitude and suffering. Conversely, “furor poeticus”,
influenced notably by Platonic notions of divine
inspiration, elevates poetic creativity as a sacred gift.
Cristoforo Landino combines the ancient tradition’s
concept of “furor” with the individualistic and moral
perspective of the Renaissance. The aim of this article is
to explore the origins of the “furor” concept in Classical
Latin poetry and then examine how Cristoforo Landino
employs and reinterprets this concept in his work

Xandra within the framework of Renaissance
humanism.
Keywords:  Cristoforo  Landino,  Renaissance,

Humanism, Love, Madness, Latin Poetry

* Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Eskigag Dilleri ve Kiiltiirleri Boliimii, Latin
Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali. E-posta: ozturkr@ankara.edu.tr / Asst. Prof. Dr., Ankara University, Language and
History-Geograpy Faculty, Ancient Languages and Cultures Department, Latin Language and Literature Department.

E-mail: ozturkr@ankara.edu.tr

Makale Bilgisi (Article Info): Arastirma makalesi / Research Article, Makale Gelis Tarihi (Received): 16.03.2025, Makale Kabul Tarihi (Accepted): 30.05.2025


mailto:ozturkr@ankara.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-7368-3346

651 Rukive OZTURK

Giris

Ronesansla birlikte antik Yunan ve Roma kiiltliriiniin Avrupa uygarliginin bugiinkii
konumunu almasinda biiyiik etkisi olmustur. Antik Yunan ve Roma uygarliklarinin mirasini
tastyan Italya’da, 12. yiizy1ldan itibaren kilisenin baskic1 yonetiminin golgesinde ge¢misin bilgisi
adeta ata kiillerinden yeniden filizlenmeye baslamis; yazin, mimari, sanat ve 6zellikle tip alaninda
antik kaynaklara doniis giderek onem kazanmistir. Kilise otoritesine bagkaldirinin artmasiyla
Ortacgag’da kilisenin entelektiiel ve kiiltlirel yasam tizerindeki baskisi, Ronesansla birlikte azalmis
ve tiim Avrupa’da kiliseden kopuslar baslamistir boylece kilisenin otoritesine bagimli olmayan,
bireysel akil ve elestirel diisiinceye dayali bir egitim ve kiiltiir sistemi gelismistir. Sekiiler
diistincenin yiikselisiyle kilise dis1 otoriteler (6rnegin zengin tiiccarlar ya da krallar) sanata ve
bilime destek vermistir (Bk. Nauert 2006, ss.14-32; Ayrica bireyselciligin yiikselisi ve sekiiler
diinya goriisii i¢cin bk. Burckhardt 2022, ss. 153-191; klasik kiiltiirin yeniden uyanisi i¢in bk.
Burckhardt 2022, ss.191-295).

Insan1 temel alan ve onun ne oldugu, bu diinyadaki yerinin ve anlaminin ne oldugu sorusuyla
ilgilenen Ronesans hiimanizmasi, antik¢ag diisince biciminin kaynaklarina ve anlagilmasina
yonelis ve onlarin yeniden bir degerlendirilmesi girisimi olarak ortaya c¢ikmistir. Aslinda
Romalilardan ¢ikan “klasik yapit” anlayis1 yani gecmiste diisiiniilen ve yazilan en iyi seylerin
korunmaya ve bunlardan yararlanmaya deger oldugu diisiincesi (Watson, 2005, s. 290) Ronesans
doneminde bu kez Avrupa uygarligi tarafindan uygulanmistir. Bu yiizden bu donem yazarlari, eski
metinlere biiyiik bir hevesle yonelmis, onlarda kendilerini daha iyi anlamalarina, kendi degerler
sistemini acik¢a belirleyebilmelerine yarayacak bir arag, bir diisiince ve islerinde
esinlenebilecekleri ideal bir 6rnek, giivenli bir kilavuz aramislardir (Oncel, 1997, s. 121). Bu
hareketin en dnemli merkezi, ekonomik ve siyasi giiciiniin yani sira Rénesans donemi Italya’smin
entelektiiel ve kiiltiirel hayatinda 6nemli bir yer tutan Floransa kentidir. Cristoforo Landino ise bu
hareketin 6nemli temsilcilerinden biri olarak, 6zellikle siir, felsefe ve klasik metinler {izerine
yaptig1 ¢caligmalarla taninmustir.

Cristoforo Landino ve “Elegeia”lar

1424-1498 yillar1 arasinda yasayan Floransali bir hiimanist, edebiyat elestirmenti, filozof ve
ozan olan Cristoforo Landino, Ronesans doneminin diisiince diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Rénesans hiimanizmasinin 6nde gelen merkezlerinden biri olan Floransa Universitesi’nde Cicero,
Iuvenalis, Persius, Vergilius, Horatius gibi Latin yazar ve ozanlar1 {izerine dersler vererek
(Thomson 2020, s. 18) gecirdigi uzun yillar, onu zamaninin en etkili bilim insanlarindan biri haline
getirmistir. Floransa hiimanizmasinin en biiyiik temsilcisi, Hiimanizma ve Ronesans uygarliginin
temel Ogelerinden biri olan Yeni Platonculuk kuramini gelistiren Ficino’nun Carreggi’deki
villasinda, kiiltiirlii entelektiielleri ve burjuvalari bir araya getirerek olusturdugu bir ¢cevrede, Yeni
Academia’da yapilan, insana iliskin sorunlarin tartisildigi ve Platon’un yticeltildigi felsefe
toplantilarma da katilmistir (Oncel, 1997, s. 135). Landino, Akademi’nin kurulusunda dogrudan
bir kurucu olmasa da Platoncu diisiincelerin yazinsal alanda yayginlasmasinda kilit rol oynamustir.
Onun dersleri ve yazilari, Floransa’da Platonculugun yalnizca felsefi bir tartigma degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve yazinsal bir hareket olarak kok salmasina da katkida bulunmustur (Field 2014,
s. 265).

Bir kismini Latince, bir kismini italyanca olarak yazdig1 yapitlari, felsefi konular iizerine ii¢
diyalogdan (De Anima, De Vera Nobilitate ve Disputationes Camaldulenses), Latin agk
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“elegeia”sinin izlerini tasiyan siirlerden (Xandra) ve Latin klasikleri ve Dante {izerine bir dizi
“commentarii”den olusur.

Antik Latin ozanlarindan esinlenerek Latince olarak yazdigi ve biiyiik Olclide “elegeia”
veznini kullandig ask siirlerini Xandra adi altinda toplamistir. 1444 yilinin baginda tamamladigi
ilk yapitinin bu ilk halini yegeni ve ayn1 zamanda esi olan Leon Battista Alberti’ye ithaf etmistir.
Daha sonra derlemesini 6nemli dlgiide degistirip genisleterek ii¢ kitaptan olusan son versiyonunu
1458 ile 1460 yillar1 arasinda tamamlayarak Piero de’Medici’ye adamistir. Landino’nun Xandra
(Aleksandra) adin1 verdigi bir kadina duydugu karsiliksiz ask nedeniyle Xandra olarak
adlandirdig1 yapitinda hem bu mechul kadina hem de bagka kadinlara yazdigi romantik siirler
ayrica Mediciler ile Floransa’nin diger ileri gelenlerine ve arkadaslarina yazdigi 6vgii dolu siirler
bulunmaktadir (McNair, 2019, s. 13). Ozan, kurgusal unsurlar tasiyip tasimadig: tartigmali olan bu
siirlerinde ask ve giizellik gibi kavramlardan varolusun dogasi iizerine felsefi diislincelere kadar
genis bir yelpazedeki izlekleri ele alirken ilk versiyonda Xandra’dan derinden etkilenen ve onu
¢cok arzulayan ancak ayni zamanda diger kadinlara da ilgi gosteren geng ve hercai, ikinci

versiyonda ise kendisini diinyanin gelip gecici heveslerinden kurtarip olgunlagmis bir adam oldugu
hissini verir (Chatfield, 2008, ss. XVIII-XX).

Cristoforo Landino’nun siirlerine konu olan Xandra’nin gergcek bir kisi olup olmadig:
bilinmese de yapitin birinci kitabinda Xandra evli bir kadin olarak tanimlanir buna ragmen onun
kocasindan hi¢ bahsedilmez yine ayni kadinin ¢ocuklari olduguna dair birkag siir (1.21, 1.22)
vardir. Bu agidan Landino’nun birinci kitapta agik¢a Petrarca’nin Canzoniere adli yapitindaki
Laura karakterini 6rnek aldig1 anlasilir. (McNair, 2019, s.14). Xandra’yi ilk gordiigii anda ondan
cok etkilenen Landino, onun gozlerini, bakislariyla kendisine bakanlar1 tasa c¢eviren
Gorgolarinkine benzetir (“Vertere Gorgonae nam cum me lumina Xandrae | in silicem primum sic
potuere novam,”) (Xandra, 1.2.15-16) ve onu olaganiistii giizellikte bir kadin olarak tasvir eder.
Nitekim zarafeti onu goren herkesin hayranligini uyandirir; simsiyah gozleri (“nigra lumina”,
Xandra,11.26.9-10) ve kugu gibi bir boynu (“cygnea colla”, Xandra, 11.26.10) vardir. Cigekler bile
onun giizelligiyle yarisamaz (“Nam niveos vidi flores vidique rubentes | virgineo mixtos molle
decere sinu, |at dominae faciem si contemplabere nostrae, | pulchrius in Xandra est fusus uterque
color.”) (Xandra, 11.23.43-46), disleri fildisi renginde, dudaklari kipkirmizi, boynu kar gibi
bembeyaz (“Quale ebur aequabit dentes, quae rubra labellum | purpura? Quae Vincent cygnea
colla nives?”) (Xandra, 11.23. 47-48), saclar1 altindan daha parlaktir (“Fulgeat, ut libuit, tersum
perfulgeat aurum; | non tamen has superat, candida Xandra, comas.”) (Xandra, 11.23.49-50), Venus
bile onun gozlerine ve yliriiyiisiine imrenir (“Ipsa tuis oculis cedet Venus, ipsa deorum | regina
incessus optet habere tuos.”) (Xandra, 11.23. 51-52). “Floransa perilerinin ihtisamiyla dogmus
yegane bir kadin olarak asik olunacak her ne varsa Xandra’da toplanmistir” (“Una Fluentinis nata
es tu gloria nymphis, | in te congessit, quicquid habebat amor.) (Xandra, 11.23.53-54).|

Landino, heniiz on dokuz yasinda agk iliskilerinde deneyimsiz bir delikanli iken, Xandra’nin
cazibesine kapilir, “O zamanlar sevmenin ne kadar kotii bir sey oldugunu bilmiyordum (“Nec bene
dum noram quid sit amare malum:”) (Xandra, 1.2.18) bir kez iliklere isleyen alev bir daha
sondiiriilemez” der (“Nam fixa medullis | flamma semel numquam vellier inde potest.”) (Xandra,
1.2.23-24). Buna karsin Landino’nun aski karsiliksizdir bu nedenle Xandra’y1 artik sevmeyecegini
sOyler (Xandra, 1.6) hatta baska kadinlarda teselli bulmaya ¢alisir. Cabalar1 Xandra’nin ilgisini
cekmeye yetmese de yine de ondan kopamaz. ikinci kitabin sonlarmda Xandra’nin Roma’ya
gitmek lizere Floransa’dan ansizin ayrilisin1 konu edinen bir dizi siir vardir. Landino da Xandra’y1
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bulmak i¢in Roma’ya gitmek {izere Floransa’dan ayrilir. Bu kitabin son siirinde Landino, zamanin
her seyi yok ettigini kabul ederek Roma’nin yikintilari tizerinde aglar (Xandra, 11.30).

Askin tehlikelerine ve neden oldugu acilarina dair Petrarca’nin etkisinde kalan dizeler yazsa
da (Xandra, 1.14; 1.16) Petrarca’daki erdem ve tanrisal agk icin diinyevi aski geride birakma
miicadelesi Xandra’da nadiren goriiliir (McNair, 2019, s.17). Bu durum Landino’nun bu
miicadeleyi temel bir ilke olarak benimseyen sonraki felsefi yapitlariyla tezat olustursa da
(McNair, 2019, s.17) bunun sebebinin siirlerinde diinyevi askin g¢ekiciligine odaklanan Klasik
Latin siirine bilingli bir dykiinmeden kaynakli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Xandra’da
Landino’nun hem siirsel iislubunun anlasilmasina dair hem de onun Klasik Latin ask siirlerine
yaklagimina dair bir pasaj bulunmaktadir (Xandra, 11.23.31-42). Burada Landino, Klasik Latin agk
“elegeia”’sinin tanimlayici ozelliklerini siralar: Zarif dizelerle (“gracili versu”) biiyiik destansi
savaslar1 degil, kisisel aski konu alma; kiiclik (“exiguus”) bir formda yazma; yakinmalarla
(“querelis”) sevgiliye seslenme ve esit olmayan Olglilerle (“imparibus modis™) duygusal ifadeyi
diizenleme. Buradan Landino’nun siir anlayisinin, 6zellikle Propertius ve Ovidius gibi Romali
“elegeia” ozanlarindan miras aldig1 bir ilkeye dayandigi anlagilmaktadir: “Elegeia”, Vergilius’un
Aeneis Destani gibi biiyiik 6lgekli epik siirden ayrisarak, daha kiiciik, zarif ve bireysel bir formu
benimser (Bk. Ov. Am. 1.1.1-4).

Landino’nun burada bahsettigi yakinmalar (“querelae”) Latin ask “elegeia”smin temel
motiflerinden biri olup (James, 2003, s.108) ozanlarin duygusal ¢alkantilarini, askin getirdigi aciy1
veya sevgilinin davraniglarindan duyulan hosnutsuzlugu ifade eder. Landino’nun da “Sevgilimi
acikli yakinmalarla zorlamak ve sert kalbini zarif lirle yumusatmak yeter” (“Sitque satis dominam
miseris urgere querelis | mulcere et gracili pectora dura lyra”) (Xandra, 11.23.35-36) ifadesi onun
“elegeia” veznini sevgiliye yonelik duygusal bir ifade araci olarak kullandigini gosterir. Ustelik
onun i¢in siir yazma isi sadece bireysel bir ifade araci degil ayn1 zamanda “esit olmayan oOlg¢iilerle
narin agklar1 diizenlemek™ olarak ifade ettigi sanatsal bir diizenleme (“imparibusque modis teneros
disponere amores,”) (Xandra, 11.23.37) eylemidir. Cristoforo Landino’nun bu tutumu Rénesans’in
estetik bicim anlayisinin bir yansimasidir. Onun biiyiik kahramanlik anlatilar1 yerine kisisel
duygulara odaklanmas1 bireyciligin ve i¢sel deneyimin 6n plana ¢iktig1 hiimanizma hareketinin
ruhunu da yansitir.

Landino’nun siirlerinin izlekleri de Klasik Latin siirinden alinmis olup (White, 2023, s. 13)
Ronesans’in bireysel yaraticilik ve insan merkezli bakis agisiyla birlestirilmesinin tiriiniidiir.
Ornegin acgozliilere (“avari”) ydnelik bir elestiriyle baslayan ve servet pesinde kosanlarin
cabalarin1 bu ugurda katlandiklar1 zorluklarin anlamsizligini sorgulayan bir siirde (Xandra, 11.3)
Landino’nun zenginlik arayisindaki insanlarin uzak diyarlara yolculuk yapmalari, tehlikeli deniz
yolculuklarina katlanmalari, savasta aci cekmeleri gibi eylemlerinin hiimanistlerin sikg¢a
vurguladigi maddi hirslarin insani asil amacindan uzaklastirdigi fikrini yansitir. Landino, “Tiim bu
tehlikelerden sonra hayatin degeri ne olacak?” (“Quid tamen hinc pretii post tanta pericula vitae |
Proveniet?”) (Xandra, 11.3.13-14) diyerek bu ¢abalarin anlamsizligini sorgular. Bu sorgulamanin
temelini ise Romal1 ozan Horatius’un aggdzIliiliigii (“avaritia”) insan mutsuzlugunun ana nedeni
olarak gostermesi olusturur; Nitekim Horatius insanlarin kendi kaderlerinden memnun olmamasini
su sekilde sorgular: “Nasil oluyor da Maecenas, hi¢ kimse kendi kaderinden | ister akil ona
bahsetmis olsun ister tesadiifen Oniine gelmis olsun | memnun bir sekilde yasamiyor ve farkl
yollar1 izleyenleri dviilyor?” (“Qui fit, Maecenas, ut nemo, quam sibi sortem |seu ratio dederit seu
fors obiecerit, illa | contentus vivat, laudet diversa sequentis?”’) (Hor. Sat. 1.1,1-3).
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Horatius, zenginlik pesinde kosmanin insan1 mutsuzluga siiriikledigini sdyler, bunun yerine
sade bir hayatin erdemini 6ver (Hor. Carm. 11.18; 11.16; III.1; 11.10). Landino’nun “Endiseli
kalplerinizi stirekli kaygilardan kurtarin” (“Sollicita assiduis involvite pectora curis.”) (Xandra,
I1.3.19) ifadesi, bu goriisii yansitir. Yapitin1 “elegeia” vezniyle yazan Romali ozan Tibullus da
(I.1) zenginlik elde etmek i¢in yeglenen askerlik yasamini elestirir, onun yerine sevgiliyle birlikte
kirda gecirilecek sade ve huzurlu bir yasami 6ver ancak bu elestiri daha ¢ok bireysel bir huzur
arayisina dayanir ve ahlaki bir yargidan ziyade kisisel bir tercih olarak sunulur (Miller, 2007, ss.57-
60). Landino ise askerlik ve tiiccarlik gibi meslekleri dogrudan hirsla (“avaritia”) iliskilendirerek
daha keskin bir ahlaki elestiri yapar (Chrysostomou, 2016, s. 178). “Paranizin y1gin1 ne kadar
artarsa, hirs susuzlugunuz da o kadar artar” (“quantum crescet acervus | nummorum, tantum
crescet avara sitis.”) (Xandra, 11.3.18-19) gibi dizelerle hirs1 evrensel bir kusur olarak resmeder.
Landino’nun para hirs: elestirisi, Ronesans déneminde Italyan sehir devletlerinde artan zenginlik
ve ticaretin yol actig1 ahlaki tartigmalarla da ilgilidir (Chrysostomou, 2016, s. 180). Landino’nun
De Vera Nobilitate adl1 yapitinda da gergek asalet (“nobilitas™) kavrami tartisilirken zenginlik ve

soy yerine erdemin 6ne ¢ikarilmasi da buradaki goriisiiyle uyumludur (Chrysostomou, 2016, s.
180).

Buna karsilik Landino, siir ve sanatin, 6zellikle de esin perileri Mousalarin rehberliginde
yaratilan eserlerin, maddi zenginlikten iistiin bir deger sundugunu savunur (Xandra, 11.3.25-26).
Landino’nun kendisini Mousalarin dgrencisi (“alumnum”) olarak tanimlamasi (Xandra, 11.3.33)
ve maddi zenginlik yerine sevdigi kadina adanmis bir sanat1 tercih etmesi onun klasik gelenege
olan bagliligin1 ve bireysel yaraticiligi yiicelttigini gosterir. Landino, Horatius’un “Mousalarin
dostu” (“Musis amicum”, Carm. 1.26) ifadesinden esinlense de buna daha yogun bir dogadtesi
anlam yiikler (Chrysostomou, 2016, s. 181); Nitekim yapitinin ikinci kitabindaki “Artik sizin
kaynaginizdan susuzlugumu gidermeme izin verin!” (“lam liceat vestro pellere fonte sitim!”
Xandra, 11.3.32) dizesiyle Mousalari sadece bir esin kaynagi olarak degil, ayn1 zamanda ruhsal bir
rehber olarak gordiigiinii ifade etmis olur (Chrysostomou, 2016, s. 182).

Xandra’nin betimlenmesi de Klasik Latin agk “elegeia”sindaki sevgili figiiriiniin
betimlenmesine benzerdir:

Et nunc qui vultus, quae sit tibi gratia formae
nunc memini, qualis rideat ore nitor,
sideribusque oculos similes et cygnea colla

et niveum pectus, pectora nostra domans.

et memini cantum quo se pulcherrima victam
non, modo sit verax, Calliopea neget;

et memini in numerum soleant ut mollia crura
ludere et in girum molliter ire pedes.

Omnia quae memori monitus dum mente retracto

materiam, infelix, ignibus addo meis.
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Ve simdi hatirliyorum yiiziinii, zarif giizelligini,

yiiziindeki 1s1ltili gliliimsemeleri,

yildizlara benzeyen gozlerini ve kugu gibi boynunu

ve gogsiimdeki kalbimi esir alan kar beyazi gdgsiinii.

Hatirliyorum tiirkiinii, kendisinin maglup oldugunu

kabul edecekti, giizel Calliopea, diiriist olsaydi;

Hatirliyorum ¢evik bacaklarinin ritimle oynadigini

ve ayaklarmin hafifce daireler ¢izdigini.

Hatirlayan zihnimle tiim bunlar tekrar gézden gecirirken

zavalli ben, koriikliiyorum atesimi.

Ben boyle beslerken mutsuz ask siirlerimi,

geemisin sevinglerini hatirlamanin hazzini yastyorum.
(Cristoforo Landino, Xandra, 1.28.13-24)

Burada Landino’nun “hatirliyorum” (“memini”) ifadesini ii¢ kez tekrarlamasi ve sevgilisinin
fiziksel ozelliklerini Klasik Latin “elegeia’sinin idealize edilmis tasvirleriyle betimlemesi, onun
siirsel bellege dayali bir yaratim siireci izledigini; “Hatirlayan zihnimle tiim bunlar1 tekrar gézden
gecirirken” dizesi ise, bu bellegin hem kisisel hem de yazinsal bir boyut tasidigin1 ima eder
(Houghton, 2013, 294-295). Bu durum, Wyke’in Latin ask “elegeia’sindaki sevgili figiiriiniin
(Cynthia, Delia, Corinna gibi) yalnizca bir kadin ya da gergek bir kisi olmadigini, ayn1 zamanda
ozanin siirsel sOyleminin bir iirlinii olarak metinsel bir insa oldugunu savunan goriisiiyle
yorumlanabilir. Wyke’a gore sevgili bir “scripta puella”dir (“yazidan ibaret bir kiz”); bu sevgilinin
ozanin yazinsal yaratiminin bir metaforu oldugu anlamma gelir. Ornegin Propertius igin Cynthia,
zarif, kisisel ve destans1 olmayan bir siir anlayisin yansitir (Wyke, 2002, ss.39-62). Landino,
geemisin yazinsal zevklerini (“gaudia”) hatirlayarak, kendi eserini bu gelenekle besler. Bu 6z
farkindalik, Landino’nun, 6zgiinliik iddiasindan ziyade, Ronesans’ta taklit (“imitatio”) anlayisinin
bir yansimasi olarak antik miras1 bilingli bir sekilde yeniden isleyerek kendi siirsel kimligini insa
ettigini gosteren bir diger olgudur.

Ote yandan Landino burada Xandra’y1 sadece giizel degil, ayn1 zamanda erdemli bir kadin
olarak sunar; onu Helene ile kiyaslayarak ahlaki iistiinliiglinii vurgular (“Castior haec Helene est™)
(Xandra, 11.3.41). Bu durum ise Landino’nun, Latin siirinden ayristig1 6zgiin yoniinii gosterir;
Ornegin Propertius’un siirlerinde sevgilinin giizelligi ve askin tutkusu ©n plandayken,
Landino’nun erdem vurgusu, Ronesans’in idealize edilmis ask anlayisini yansitir (Chrysostomou,
2016, s. 184).

Bu makalenin asil konusu olan Cristoforo Landino’nun siirlerindeki “furor” kavrami ise
ozanin Klasik Latin siirlerinden miras aldig1 bir bagka kavram olup ¢ilginlik (“furor’), askin yogun
tutkusu (“furor amatorius™) ve siirsel esinle (“furor poeticus”) karakterize edilir. Bu nedenle ilk
once bu kavramin Klasik Latin siirindeki islevinin incelenmesi, daha sonra Cristoforo Landino
tarafindan “furor” kavraminin nasil kullanildiginin agiklanmasi gerekir.
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“Furor” Kavram ve Klasik Latin Siirinde Kullanim

Cildirmak, ofkelenmek ya da hiddetlenmek anlamina gelen Latince “furere” fiilinden
tiireyen bir isim olan “furor” sozciigii, sozliik anlami olarak ¢ilginlik, 6fke, 6tkeden delirme,
delilik, cosku, tutku gibi farkli anlamlar tasir. Ofke anlaminda genellikle kontrol edilemeyen bir
Ofke ya da hiddet halini ifade eder. “Furor”, ozanlar ya da sanatcilar i¢in esinlenmenin ¢ildirtict
etkisi gibi asir1 bir cosku, tutku ya da delicesine bir motivasyon durumunu da tanimlarken ayni
zamanda akil dis1 bir davranis ya da zihinsel ¢alkant1 anlaminda da kullanilir. Roma Cumhuriyeti
Donemi’nin sonlarinda “furor” sézciigii normal toplumsal davranistan neredeyse her tiirlii sapmay1
ifade etmek icin standart bir terim olarak (Alessi, 1974, s.2) ve birgok baglamda Roma yasaminin
siyaset, hukuk, askerlik, din, yazin, doga gibi pek cok alaninda c¢ilginca veya alisilmadik
davramslar1 belirtmek igin kullanilmistir (Alessi, 1974, s.2). Ornegin Cicero’nun Catilina’y1
sucladig iinli sOylevlerinde “furor” sozciigli, Catilina’nin ¢ilginca ve Roma’ya karsi tehdit
olusturan komplo faaliyetlerine neden olan ruh halini vurgulamak i¢in kullanilir (Cic. Cat. 1, 1).
(Ayrica bk. Cic., Verr. 11.5.139) Horatius, i¢ savaslarin dehsetinden bahsederken ‘““furor’u
Romalilarin i¢ savas sirasinda rasyonel diislince yerine yikici bir tutkunun neden oldugu kor bir
Ofke ya da delilikle hareket ettiklerini sdylemek i¢in kullanir (Hor. Epod. 7.13-14; Ayrica bk.
Carm. 1V.15.17-20).

Ayni kavram Vergilius'un yapitlarinda savas ¢ilginlig1 ve kana susamiglik, tanrinin yol agtigi
delilik ya da ask c¢ilginlig1 olarak vurgulanir (The Virgil Encyclopedia, furor maddesi). Aeneis
Destani’inda yogun 6fke, delilik, tutku, hiddet ve intikam i¢in kan dékme gibi ¢esitli yikici ve
mantiksiz giicleri cagristiran “furor” kavramu ile aileye, dine ve devlete karsi gorev tizerine kurulu,
dogru ve insani bir tutum olan “pietas” kavrami arasindaki catisma siiphesiz destanin en 6nemli
motiflerinden biridir. Aeneas’in Troya’dan ayrilip yeni bir yurt kurmak iizere italya’ya yaptig
yolculugu sirasinda onun “pietas”int sinayan ve onun kaderine karsit bir tehdit unsuru olan
figiirlerin ortak &zelligi “furor ”la hareket etmeleridir. Ornegin destanin hemen baginda tanrisal
Ofkenin daha yogun bir bi¢gimi olarak ortaya ¢ikan tanriga [uno’nun “furor”u Aeneas’in “pietas”t
ile derin bir catisma icine girer. luno’nun emriyle Aeneas’a karst savasmak icin kigkirtilan Latin
lideri Turnus’un “furor”u ise onun kontrolsiiz 6fkesi ve savas coskusunu ifade eder (Verg.
Aen.V11.445-466). Bu cilginlik, onun ordusuyla birlikte Troya ordugahindaki katliamina (Verg.
Aen. 1X.760-761) yol agar; bireysel bir kahramanin savastaki 6fkesinden ileri bir boyuta taginarak
topluluklarin savas coskusu (“furor belli’) haline doniisiir. “Furor”, destanin basinda cesur ve
onurlu bir lider olarak tanitilan Turnus’un Aeneas’la son miicadelesinde ise hem fiziksel hem de
duygusal bir patlama olarak doruga ulastiginda onun sonunu getirir (Verg. Aen. XI1.101-106).

Aeneas’1 kendi iilkesinde tutarak yolculuguna engel olamaya ¢aligan Kartaca kraligesi Dido
ile Aeneas arasindaki askin anlatildigi kesitte ise “furor”, Dido’nun Aeneas’a duydugu askin
masum bir duygudan tutkuya, tutkudan duygusal bir yikima doniistimiinii ifade eder. Dido, Aeneas
i¢in yanip tutusurken Aeneas, tanrilarin emriyle (Verg. Aden. IV.265-276) Kartaca’dan ayrilmaya
karar verdiginde Dido’nun aski, onu icten ice yok eden bir ¢ilginlifa doniismeye baglar. Dido,
Aeneas’1 Oldiiriip cesedini denize atmay1 ya da halkiyla birlikte onu yok etmeyi bile hayal eder
(Verg. Aen.IV. 600-602). Bu, onun “furor’unun hem ask hem de 6tke boyutunu gosterir. Dido’nun
“furor”unun son evresi ise kendisini Oldiirdiigii sahnede “cildirmis halde...kilicin1 ¢ekti”
(“Furibunda...ensem recludit”) (Verg. Aen. 1V.646) seklinde ifade edilir. Dido’nun hikayesi,
tutkunun neden oldugu “furorun yikici giiciiniin en yogun 6rneklerinden biridir.
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Aeneas, genellikle “pietas” ile hareket etse de destanin sonuna dogru Turnus’la yaptig1 savas
sirasinda kendi “furor”u kontrol edilemez bir intikam hirsina doniiserek (Verg. Aden. XI11.946-952)
Turnus’u acimasizca 6ldiirmesine neden olur. Tanrilar tarafindan Roma’y1 kurmak iizere kendisine
verilen kutsal gorevde “furor”a kapilmamasi beklenirken, burada ona yenik diigsmesi yoruma agik
olsa da “furor”un kontrol edilemez bir gii¢ oldugunu gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir
(Aeneas’in “furor’u i¢in bak. Galinsky, 1988, ss.321-348; Farron,1977, ss.204-208; Hahn, 1931,
$s.9-13; Nortwick, 1980, ss.303-314).

Latin agk siirlerinde “furor” askla baglantili kavramlardan biridir. Klasik Latin yazininda
askin mutluluk, nese veren yoniinden ziyade aci1 veren yonii ile delilige ve mantiksizliga neden
olan yonii lizerinde siklikla durulmaktadir. “Amantes amentes” (“asiklar delidir”) ve “amare et
sapere vix deo conceditur” (“asik olmak ve mantikli kalmak bir tanrtya bile zor bahsedilir”)
deyisleri agkin insanlara sagduyusunu kaybettirebilecegini, mantiksiz davraniglara
stiriikleyebilecegini ifade eden ilk akla gelen deyislerdir. Yunan mitolojisi ve tragedyasinda
askindan deliren pek ¢ok kahraman bulunmaktadir: Iason’a olan askindan ¢ildirarak ¢ocuklarini
oldiiren Medeia, kocas1 Herakles’in baska bir kadina asik oldugu haberini alinca onun 6liimiine
neden olup ardindan intihar eden Deianeira, livey oglu Hippolytos’a duydugu askina karsilik
alamayinca intihar eden Phaidra ve Paris’in 6liimiinii 6nleyebilecek bir devaya sahip olmasina
ragmen bunu kullanmayarak intihar eden Oinone, en iyi bilinen 6rneklerdir. Latin ozan1 Lucretius,
De Rerum Natura’nin ask ve cinsellikle ilgili kesitinde (IV.1030-1287) aski fiziksel ve psikolojik
bir yikim olarak tanimlanir. Lucretius, agkin sadece zevk getirmedigini, ayn1 zamanda biiyiik act
ve kiskanglik gibi duygular1 da beraberinde getirdigini dile getirir. Askin kor edici bir giic
oldugunu (IV.1158), insanlar1 mantiksiz davranislara siiriikleyebilecegini de soyler.

Ovidius, Amores adl1 yapitinda agk tanris1 Cupido’nun bir Roma generali gibi zafer alay1
diizenledigini ve bu alayin iiyeleri arasinda “furor’un yer aldigini sdyler. “Tatli S6zler, Yanilg: ve
Cilginlik senin yoldasin olacak” ifadesi “furor’u askin temel unsurlarindan biri olarak goriir
(“Blanditiae comites tibi erunt Errorque Furorque,”, Ov. Am. 1.2). Burada “furor”, agkin akli saf
dis1 birakan, ¢ildirtict yoniinii temsil eder. “Basiret elleri arkadan baglanmis bir halde gétiiriilecek
| Utang ve Askin ordugahina karsi ¢ikan ne varsa o da gotiiriilecek™ (“Mens bona ducetur manibus
post terga retortis | et Pudor, et castris quidquid Amoris obest) ifadesi “furor’un askin zaferinde
sag duyuyu ve ahlaki sinirlart alt ettigini ima eder.

Ovidius agkla ilgili 6gretilerden olusan Ars Amatoria adl1 yapitinda ise, ask iksirlerinin yani
ask1 uyandirmak ya da yogunlastirmak i¢in kullanilan bilyiilii araglarin insan zihni iizerinde
olumsuz bir etkiye sahip oldugunu sdyler ve tetiklenen agkin ya da tutkularin akil dis1 bir coskuya
ya da yikici bir ¢ilginliga (“furor”) doniisebilecegini vurgular; “Kizlara verilen sararip solduran
ask iksirleri de fayda etmez: | Ask iksirleri zihinlere zarar verir, ¢ilginligin giiciine sahiptir.” (“Nec
data profuerint pallentia philtra puellis: | Philtra nocent animis, vimque furoris habent,” Ov. Ars
am. 11.105-106).

“Elegeia” ozani Propertius, yapitinin “Monobiblos” olarak adlandirilan ve Cynthia’ya olan
aski iizerine odaklanan ilk kitabinin giris siirinde, “furor”un ezici giiciine ve asiklart nasil
mantiksiz davraniglara ittigine deginir. Propertius, bu siirde hem Cynthia’ya olan tutkusunu ilan
eder hem de bu tutkunun onu nasil ele gegirdigini anlatir: Ozan, daha 6nce hi¢ asik olmamais biri
iken Cynthia diye adlandirdigi bir kadmin gozlerine vurulup agkin etkisine giren birine
dontigmiistiir (Prop. 1.1-2). “Furor” olarak adlandirdigi bu durumun bir yildir devam ettigini soyler
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(“ei mihi, iam toto furor hic non deficit anno”, Prop. 1.1.7), dostlarina bu kalp hastaligina bir tedavi
bulmalar i¢in yalvarir (“‘quaerite non sani pectoris auxilia,” Prop.1.1.26). Bu ¢ilginligin, tanrilarin
diismanligini lizerine cekmeyi géze alacak kadar ve iyi kizlar1 sevmek bir asik icin aslinda en arzu
edilen bir durum oldugu halde onlardan nefret ettirecek ve mantiksiz yasamay1 6gretecek kadar
bliytik bir delilige stiriikledigini sdyler (Prop. 1.1.5-8).

Bu siir, bir yandan askin biiyiisiinii yiiceltirken, diger yandan bu askin ozam akil dis1 bir
caresizlik ve ac1 i¢ine siiriikledigini vurgular. “Furor”, ozanin ruhsal durumu ve Cynthia’ya karsi
hissettigi kontrol edilemez duygular araciligiyla hissedilir. Siirin agilist, “furor”un ask boyutunu
(“furor amatorius”) ortaya koyar. “ilk kez Cynthia gdzleriyle ele gecirdi | daha énce tutku nedir
” (“Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis, | contactum nullis ante
cupidinibus”, Prop. I.1.1-2). “Zavalli beni ... ele gecirdi” (“Miserum me ... cepit”) ifadesi,
Cynthia’nin Propertius’u iradesi disinda bir tutkuyla esir aldigin1 ve ozanin bu agk karsisinda
zayifligin1 ve kontroliinli kaybettigini ima eder. Ask tanrisi Amor’un (Ask Tanris1) “basimi

bilmeyen zavall1 beni.

ayaklariyla bastird1” (“caput impositis pressit pedibus.” Prop.l.1.4) tasviri ise, Propertius’un bu
tutkuya boyun egdigini ve akilci benliginin yenildigini simgeler. “Furor”, burada bir dis gii¢
(Cynthia’nin goézleri ve Amor’un baskis1) tarafindan tetiklenen, ozani akil disi1 bir duruma
stiriikleyen bir haldir. Propertius, kendi durumunu Milanion’un Atalanta’ya duydugu askla
Ozdeslestirir: Milanion’un ¢ektigi acilar ve ¢ildirmig (“amens”) hali, dogrudan akil kaybini ve
tutkunun ¢ilginligini ifade eder. Propertius’un Cynthia’ya duydugu ask da onu bu hale sokar,
mantigini yok eder ve onu kontrol edilemeyen bir coskuya siirtikler.

Propertius, Cynthia’ya duydugu kiskanclik ve tutkuyu dile getirdigi bir diger siirinde
(Prop.1.4) Cynthia’nin giizelligini ve yikici giiclinii anlatirken, onun kendisi tizerindeki kontroliine
ve kendisini esir alma giicline dikkat ¢eker; “ama bu giizellik ¢i1lginligimin en ug¢ noktas1” (“haec
sed forma mei pars est extrema furoris,” Prop. 1.4.11). Propertius burada Cynthia’nin giizelliginin
kendi tutkusunu hem tetikledigi hem de bu tutkunun sinirlarini zorladigini ima eder.

Propertius’un Cynthia’ya olan askini bir tiir kolelik ya da hastalik olarak betimlemesi, asigin
kiskanclik, caresizlik ve korkulariin ifade edilmesi “elegeia” siirlerinin dogasina uygundur.
Ancak bagimsiz, gii¢lii, kaprisli ve sadakatsiz bir kadin olan Cynthia’nin baska erkeklerle iliskileri
ya da Propertius’u reddetmesi, ozanin duygusal ¢okiisiinii ve melankolisini derinlestirir. Ote
yandan bu ac1 ayn1 zamanda onun sanatsal yaraticiligini besleyen bir unsurdur. Propertius, “bunlari
bana ne Calliope ne de Apollon sdyliiyor, | yetenegimi bana sevgilim veriyor” (“Non haec
Calliope, non haec mihi cantat Apollo, | ingenium nobis ipsa puella facit,”) (Prop. II.1.3-4) diyerek,
Cynthia’nin onun sanatinin tek kaynagi oldugunu belirtir. Ancak bu esin, mutluluktan degil,
genellikle Cynthia’nin kaprisli dogasi, reddetmeleri ya da sadakatsizliginin, ozan1 siirekli bir i¢
catismaya stiriikklemesi ve bu ¢atigsmanin yaratici bir glice donlismesinden dogar. Romal1 bir destan
ozani olan dostu Ponticus’a hitaben yazdig: bir siirde (Prop.l.7) Ponticus’un destanin biiyiik ve
kahramanlarla ilgili izleklerine karsilik, kendisinin acimasiz sevgili (“duram dominam”) olarak
tanimladig1 Cynthia’ya olan agkini yazacagini (Prop. 1.7.5-6) belirtir; “Yetenegimden ¢ok aciya
hizmet etmeye | ve geng¢ligimin zor zamanlarindan yakinmaya zorlaniyorum. | Yagamim bdyle
tiikkeniyor, benim iiniim bu, | ve kendi adim1 buradan aliyorum.” (“Nec tantum ingenio quantum
servire dolori | cogor et aetatis tempora dura queri. | Hic mihi conteritur vitae modus, haec mea
fama est, | hinc capio nominis ipsa mei.”) (Prop.1.7.7-10).
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Burada Propertius, mantig1 ya da yetenegiyle degil, Cynthia’nin ona yasattig1 kontrol
edilemeyen aciyla yonlendirildigini sdyler. “Zorlaniyorum” (“Cogor”) fiili, bir dis gii¢ —bu siirde
Cynthia’nin agki ve aci— tarafindan ele gegirildigini ima eder. Bu, “furor”un akli saf dis1 birakan
dogastyla uyumludur. Cynthia’nin aci ¢ektiren varligi, ozanit “¢ildirmis bir asik” (“furor
amatorius”) haline getirir ve bu ¢ilginlik, siir yazma diirtiisiinii tetikler. Propertius, “kendi adimi
buradan aliyorum” (“hinc capio nominis ipsa mei”’) diyerek, acisinin siirsel kimligini insa ettigini
belirtir. Bu, “furor poeticus” ile dogrudan baglantilidir: Cynthia’nin ona yasattig1 aci, siradan bir
duygusal durum olmaktan ¢ikar ve ozani siirsel bir esinle dolduran bir giice doniisiir. Geleneksel
olarak siirde esin perileri Mousalarin sagladigi esin, burada Cynthia tarafindan tistlenilir; ancak bu
esin, neseli bir cosku degil, ac1 dolu bir ¢ildirmisliktir.

Cristoforo Landino’nun “Elegeia”larinda “Furor” Kavram

Cristoforo Landino, ask siirlerinde ask ve “furor” kavramlarin1 Klasik Latin siirlerindekine
oldukca benzer bir sekilde ele alir. O da pek cok siirinde aski bir hastalik ya da 1stirap gibi goriir;
“0 zamandan beri gozlerim yaslarla 1slaniyor daima | ve yemekler agzima tatsiz geliyor.” (“Ex illo
semper maduerunt lumina nobis | tempore nec gratus venit in ora cibus.”) (Xandra, 1.3.43-44).
(Ayrica bk. Xandra, 1.28.26-28; 11.7.1-14)

“Furor’un Latin ask siirlerinde kisiyi ¢ilginliga sevk eden bir tutku olarak goriildiigiinden
yukarida bahsedilmisti. Landino da Xandra’ya duydugu tutkuyu, ruhunu ele gegiren bir ¢ilginlik
olarak tasvir eder. Xandra’ya asik oldugu ilk andan itibaren (Xandra, 1.3.33-34) hislerini “furor”
olarak adlandirir; “Iste o zaman Xandra, senin en emin okun beni ilk kez vurdu | ve askin kalbime
gidecegi bir yol act1; | iste o zaman alisik olmadigi ¢ilginliga maruz kalan zihnim, | basina gelecek
(“Tunc tua me primum certissima, Xandra, sagitta | Fixit

2

kotiiliiklere daha da {iziilmeye basladi.
et in pectus duxit amoris iter, | Tunc primum insolitos mens nostra experta furores | coepit venturis
tristior esse malis,”) (Xandra, 1.3.33-36). Ardindan Landino, “O zaman ilk kez asiklar1 degistiren
cilginligr hissettim | tatli bal goriintiisliniin altinda ne kadar zehir gizlendigini” (“Tunc primum
sensi quae insania verset amantes, | sub specie mellis quanta venena latent,”) (Xandra, 1.3.39-40)
dizeleriyle askin tatl bir cazibeyle baslayip aci bir esarete doniistiigiinii ifade eder. Boylece “furor”
Latin ask “elegeia”sinin genel motiflerinden biri olan “servitium amoris”e neden olur; Landino da
Klasik Latin ozanlar1 gibi ask1 bir nevi kélelik olarak goriir ve “Ozgiirliigiim zavalli benden kagip
gitti ve boynum sert bir boyunduruga girmeye basladi” (“tunc mea libertas miserum me prima
refugit | coepi duro subdere colla iugo,”) (Xandra, 1.3.37-39) diyerek askin kars1 konulamaz giicii
karsisinda ona boyun egdigini itiraf eder (“servitium amoris” kavraminin Latin agk “elegeia”’sinda
kullanimi igin bk. Oztiirk- Yakut, 2023, ss.380-381).

Landino “furor”u, Xandra’ya duydugu yogun agkin bir yansimas1 (“furor amatorius”) olarak
da kullanir. Ornegin Xandra’ya duydugu derin tutku, askin karsi konulmaz giicii ve bu duygunun
onu stiriikledigi caresizlik lizerine odaklandig1 bir siirde (Xandra, 11.26) “furor”, onu Floransa’dan
koparip diinyanin 6biir ucuna siirtikleyecek kadar giicliidiir (Te sequar extremae properantem ad
litora Thyles, | aut qua decurrit Indus in Ocenanum, Xandra, 11.26.3-4). Bu agidan “Furor”, asigin
kontrolii disindaki duygusal coskusunu ifade eder. Xandra’nin fiziksel giizelligi tarafindan
cezbedilmesi buna isarettir. Ozan, Xandra olmadan bir saat bile yasayamayacagin1 (“Hac non
horam possem spirare relicta,”) (Xandra, 11.26. 11) sdyleyerek bu tutkunun hayatini esir aldigini
gosterir. Bu siirde ask, ozanin iradesini asan, en biiyiik giictiir (“vis maxima,” Xandra, 11.26.15).
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“Furor”, ozanin ozglirliigiinii elinden alir; libertas perdita ve capta corda (ele gegirilen kalpler)
ifadesi bu esaretin kalict oldugunu vurgular (Xandra, 11.26.17).

“Furor”un kontrol edilemeyen bir ¢ilginlik ya da yikici bir 6tke degil, daha ¢ok romantik
baglamda kullanimin1 (“furor amatorius”) gosteren baska bir siirin (Xandra, 11.23), Floransa’nin
siyasi ve askerl giicliniin ve giizelliklerinin yiiceltildigi bir “sehir Ovgiisii” (“laus urbis”)
niteligindeki giris boliimii, adeta Floransa’nin idealize edilmis bir simgesi olan Xandra’nin
giizelligi ve ¢ekiciligine baglanir. Landino’nun Xandra’dan tek bir istegi vardir; kendisine karsi
zalim olmamasi (“non saeva furori,” Xandra, 11.23.55). Landino, Xandra’nin giizelligi kadar
ahlakin1 ve yumusak huylu olmasini da 6ver (Xandra, 11.23.59-60), ¢iinkii “bir kiz ne kadar giizel
olursa olsun kibirliyse hosa gitmez” (“Quamvis pulchra, tamen nulla superba placet.”) (Xandra,
I1.23.62) hem de asiklarinin ilgisine karsilik vermeyen mitolojik kahramanlar (Daphne, Arethusa,
Iphis, Anaxarete) gibi trajik bir sonla karsilasabilir (“neve, heu, sit tanti lacrimas vidisse furentis,”
Xandra, 11.23.83). Ozan, Xandra’dan yumusak bir kalp (“mitia corda”) bekler (Xandra, 11.23. 82)
ve ona sOyle seslenir; “Simdi sadece — adil bir sey istiyorum — benim tutkum karsisinda zalim
olma” (“Sis modo - iusta peto - nostro non saeva furori”, Xandra, 11.23.55 ). Landino’nun,
Xandra’dan bu tutkuya zalim (“saeva”) bir sekilde karsilik vermemesini istemesi “furor”’un ozanin
i¢sel atesini, agkinin giiciinii ve belki de bu duygunun onu ne kadar etkiledigini vurgular.

Bu siirde “furor”, Landino’nun hem kisisel hem de yazinsal diinyasini sekillendiren bir
giictiir. Landino uzun o6lgekli destan yerine neden kisa “elegeia” siirleri yazdigini agiklarken
“Kiiciik bir kayikla engin denize agilmak bir ¢ilginliktir” (“Est furor, est cymba vasto me credere
ponto | Exigua”) (Xandra, 11.23.33-34) ifadesini kullanir. Burada “furor”, ozanin biiyiik destanlar
yazma arzusunu abartili bir cesaret ya da akilsiz bir cosku olarak nitelendirmesiyle ortaya ¢ikar.
Kendisini bu c¢ilginliktan alikoyarak daha miitevaz1 bir konuya, yani ask siirlerine yonelir.
Xandra’ya duydugu askta, bu sdzciik romantik bir cogskuyu yansitirken, yaratici ¢abalarinda ise
siirlarint agma istegiyle baglantilidir. Mitolojik baglamda ise, kontrol edilmeyen tutkularin ve
kibrin tehlikelerine isaret eder. Boylece “furor”, tek bir siirde farkli baglamlardaki isleviyle siirin
duygusal yonii ve konu zenginligini derinlestiren kilit bir unsur olur.

“Furor”un Landino’nun duygusal durumunu ve icsel ¢catismasini ifade etmekte dnemli bir
rol oynadig1 bir diger siir (I1.25), bir yandan ozanin Xandra’nin kendisini terk etmesi lizerine
yasadig1 hiiznii, 6fkeyi ve caresizligi dile getirirken diger yandan Floransa’ya duydugu baglilig
ve dogaya siginma arzusunu isler. Xandra, “Roma’ya gitmistir” (“abiit mea cara puella”, Xandra,
11.25.3). Ozan, bu ayrilig1 “kiskan¢ Roma tarafindan bir kagirilma” olarak (“invidia Roma rapis”
Xandra, 11.25.4) goriir ve derin bir kederle tepki verir. “Gozyaglar” (“flumina quanta cadent”), “i¢
cekisler” (“suspiria pectus rumpent”) ve geceye taniklik eden “yildizlar ile ay” (“sidera, candida
luna”), ozanin duygusal ¢okiisiinii dramatize eder (Xandra, 11.25.5-8).

Ozan, sevgilisinin kapisinda gecirdigi soguk geceleri (“gelida sub nocte cubile” Xandra,
I1.25.21), sarkilarla yalvariglarin1 (“carminibus tua limina saepe rogavi,” Xandra, 11.25.23) ve
kapali kapilara biraktigi onca Opiiciigii (“oscula quanta dedi,” Xandra, 11.25.24) hatirlatarak
Xandra’ya sitem eder. Bu dizeler, Latin agk siirleri geleneginden esinlenmis olup, as18in
sevgilisinin kapisindan igeri alinmayan, kapida bekletilen ve genellikle gece boyunca “yalvaran
bir as181” tanimlayan “exclusus amator” temasini yansitir (Bk. Copley, 1956; Murgatroyd, 1997,
ss.105-109).
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Xandra’nin ayriligiyla bas edemeyen ozan, dogaya donmeye karar verir (“Nunc reliquum in
silvis tempus agam.” Xandra, 11.25.43). Ozan, Naiadlar, Dryadlar ve Satyrlerle ¢evrili bir diinyada
sarkilar soyleyecegini (“rustica sacra canam,” Xandra, 11.25.54) ve danslarla acilarini unutacagini
hayal eder. Doga, ona Xandra’nin aksine kibirli olmayan, dostane bir si§inak sunacaktir ancak
Landino, bunun da dertlerine hicbir sekilde yarar saglamadigini fark eder (“Nil prodest nostris
haec medicina malis,” Xandra, 11.25.80). Xandra, kalbinde silinmez bir iz birakmistir (“medio
pectore Xandra sedet,” Xandra, 11.25.82). Landino’nun “Bu saygisiz ¢ilginlik beni nereye
stiriiklityor?” (“Quo me furor impius urget?” Xandra, 11.25.79) seklindeki sorgulamasinda “furor”,
onun Xandra’ya duydugu kontrol edilemez tutkusunu ve bu tutkunun onu dogaya kagmaya iten
caresizligini vurgulamaktadir. Ancak bu ¢ilginlik ona dinginlik saglamaz; aksine, Xandra’nin
yoklugunda bir i¢ sikintist olarak kalir. “Furor” sodzcligliniin “impius” (saygisiz) sifatiyla
nitelenmesi, bu tutkunun ozana zarar verdigini ve onu mantiksiz, hatta kendine kars1 yikic1 bir yola
stirtikledigini gosterir.

“Furor poeticus”, siirsel esin anlamina gelir ve genellikle bir sairin ya da sanat¢inin
esinlenme aninda yasadig1 yogun duygusal ve yaratict durumu ifade eder. Cristoforo Landino’nun
“furor poeticus” anlayist da Ronesans hiimanizmasinin 6nemli bir unsuru olarak, antik cagin
etkisiyle sekillenmistir. Landino, Disputationes Camaldulenses adl1 yapitinda, bu kavrami daha
sistematik bir sekilde ele alir ve su sekilde agiklar: “Tanrisal bir ¢ilginlikla harekete gecenler,
genellikle biiyiik bir ruhla, siradan insan aklinin 6tesine ulasirlar dyle ki, bu ¢ilginlik biraz sonra
kayboldugunda, kendilerine hayran kalir ve sasirirlar... Bu nedenle bunlar (ozanlar), tanrisal
kahinlerdir (“vates”) ve Mousalarin kutsal rahipleridir” (Disputationes Camaldulenses, 111.112).
Bu fikir, Platon’un Phaidros ve lon diyaloglarinda tartisilan tanrisal ¢ilginlik (“furor divinus™)
kavramindan alinmis olup Landino’nun Platon Akademisi’ndeki calismalariyla da uyumludur.
Phaidros’ta (244a-254a; 265a-b) Platon “furor”u dort deliligin (pavio/mania) tiglinciisii olarak
tanimlar. Jon diyalogunda ise ozanlarin yeteneklerinin dogrudan akil ya da teknik bilgiyle degil,
tanrisal bir esinle baglantili oldugu ve ozanlarin bir aracit oldugu soOylenir (lon, 534b-d).
Landino’nun, siirin diger sanatlardan daha tanrisal oldugu ve ozanlarin Tanr1’da gizli olan seyleri
ifade ettigi (Disputationes Camaldulenses, 111.112) sdyleminin temelinde bu goriis vardir.
Landino, ozanlar1 tanrisal bir coskuyla hareket eden ve tanrinin hakikatlerini ifade edebilen 6zel
kisiler olarak goriir. Onlar1 tanrisal kahinler ve Mousalarin kutsal rahipleri olarak tanimlamasi
ozanlarin tanrisal araci roliine igaret eder. Landino’nun bu goriisii, ayn1 zamanda dénemin yeni
Platoncu filozofu Marsilio Ficino’nun etkisiyle de sekillenmistir. Ficino’nun De Divino Furore
adli eserinde, tanrisal esinlenmenin dort tiirli arasinda siirsel esine Ozel bir yer vermesi,
Landino’nun anlayisin1 destekler niteliktedir (HaneGraaff, 2010, ss.553-567). Bu anlayis,
Ronesans’ta sanatin ve yazinin yiiceltilmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

Latin siirinde sairler ilhamini esin perileri Mousalardan ya da sevgililerinden alirlar. Landino
da zaman zaman ilhamin1 Xandra’dan aldigin1 sdylese de onun yaraticiliginin asil kaynagi tanrisal
bir esindir. Ornegin Xandra’nin 111.7 siirinde “furor” geng ozan ve bilgin Carolus’un entelektiiel
ve sanatsal yetenegini ifade eden Kkilit bir kavramdir. Siirde Carolus, Calliope’nin rehberliginde
Delphi’deki kdhin magarasina (“Cirrhaei vatis antrum,” Xandra, 111.7.81) girer ve Apollon’dan
biiylik bir “furor” alir (“Hic tantum a Phoebo suscepit mente furoris,” Xandra, 111.7.83) Bu “furor”,
Homeros’un sahip oldugu ilhamla kiyaslanir (“Maeonius quantum ceperat ante senex” Xandra,
I11.7.84). Carolus, bu tanrisal ilhamla yiice konular1 cesaretle dile getirme yetenegi kazanir.
Burada “furor”, siirsel yaraticiligin tanrisal bir armaganidir. Apollon, siir ve kehanet tanrisi olarak,
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Carolus’a “furor poeticus”un 6ziinii yani siirsel esini bahseder. “Furor "un “mente” (zihin) ile
birlesmesi, bu ¢ilginligin sadece duygusal bir ¢cosku degil, bilingli ve derin bir yaratici kapasite
oldugunu gosterir. Homeros’la kiyaslanmasi ise, Carolus’un destan yazma yetenegini “furor
poeticusun en yiiksek bi¢cimiyle iliskilendirir.

Carolus’un eserlerinin giicii (6rnegin, [/yada’dan sahneler: Pelides, Atridae, Nestor) ve
dilinin gorkemi oOviiliirken, kalbinin tanrisal ¢ilginlikla doldugu belirtilir (“Quantum divini
spirarent corda furoris”, Xandra, 111.7.119). Carolus’un destan yazma girigimi, “furor poeticus’un
somut bir {iriinli olarak sunulur. Bu, ozanin tanrisal bir esinle costugu ve siradan insanin sinirlarini
astig1 fikriyle uyumludur. Onun flyada’dan sahneleri yazmaya baslamasi (Xandra, 111.7. 111-116)
ve essiz Uslubu (Xandra, 111.7.120), bu tanrisal esinin somut {irlinleridir. Ancak, “furor poeticus”,
Carolus’un ani Oliimiiyle (Xandra, 111.7. 125-127) kesintiye ugrar. Siir, bu tanrisal esinin
dorugunda (“felici Carlus turgentia vento,” Xandra, 111.7. 121) kaderin diismanca miidahalesini
(“fors inimica” Xandra, 111.7.126) vurgular. “Furor’un yiicelttigi Carolus’un potansiyeli, bir
firtinayla (“fluctu vastaque impulsa procella”, Xandra, 111.7.127) yok olur. Bu, “furor poeticusun
insan hayatinin kirilganlig1 karsisindaki caresizligini yansitir.

Landino bu siirde her ne kadar Platoncu bir tutum sergilese de Xandra’nin tamaminda bu
tutum goriilmez; ne diinyevi asktan Tanr1 agkina doner ne de manevi kaygilar1 maddi olanlara
yiiceltir (McNair, 2019, s.26). Xandra i¢in yazdig1 ask siirine esin veren ¢ilginlik, onun diinyevi
meselelerin beyhudeligini fark etmesine ve ruhani, goksel olanlara yonelmesine neden olmaz
(McNair, 2019, s.26). “Furor”, Xandra’nin ilk iki kitabinin aksine ii¢lincii kitapta fiziksel
kaygilardan yurttaslikla ilgili kaygilara, 6zellikle de himaye, taninma ve yurttaglik erdemlerine
yonelen “civis poeta” idealinin bir parcasi haline gelir (McNair, 2019, s.26).

Cristoforo Landino, Xandra’da “furor’u “savas ¢ilgmligr” (“furor belli”’) baglaminda da
kullanir. Bu kavram askla ilgili olmamasina ragmen Klasik Latin siirindeki kullanimina benzerdir.
Ozanin kardesine ithaf ettigi duygusal bir siiri (Xandra, 111.4), savasta yaralanan ve 6liimii kabul
eden bir askerin son sozlerini ve ¢evresindekilerin yasini konu alir; kahramanlik, kader ve ailevi
baglar gibi izlekleri isler. “Furor”, burada askerin savas alanindaki c¢ilginca cesaretini ve
kahramanlik arzusunu temsil eder (“furor belli); “Savasta nasil bir ¢ilginlik, nasil da boyun
egmeyi bilmeyen bir erdem, | Cogu zaman tistiin giiglere kars1 en biiyiik cabay1 uyandirir.” (“Quis
furor in bello, quam nescia cedere virtus | Viribus inferior maxima saepe ciens.” Xandra, 111.4.77-
78) Bu dizeler, yaral1 askerin babasiin aglayarak ogluna yalvardig: bir sahnede gecer. Baba,
oglunun “6vgili arzusu” (“cupido laudis”) ve “miikemmel bir askerlik iinii” (“egregiae gloria
militiae”’) pesinde kostugunu bilir ve bu “furor”un oglunu dliime gotiirdiiglini fark eder. Bu,
Klasik Latin yazininda, 6zellikle Vergilius’un Aeneis Destani’nda savas¢ilarin kontrol edilemeyen
coskusu olarak goriilen “furor” ile uyumludur ve askerin kaderine boyun egmeyen tutumuyla
Oliimii korkusuzca kucaklamasini yansitir. Siirin basinda asker, savasin tehlikelerini bildigini
(“noram quas soleat sors variare vices,” Xandra, 111.4.50) ve kurtulus ummadigini (“nec mihi tum
certam statui sperare salutem,” Xandra, 111.4.53) belirtir. “Furor”, onun bu kahramanca durusunu
atesleyen giictiir; babasinin deyimiyle, bu ¢i1lginlik onu en biiyiik ¢abay1 gdstermeye iter ama ayni
zamanda Sliimiine de yol acar. “Furor”, askerin kendi goziinde bir erdem, babasi i¢in ise oglunu
kaybetmesine neden olan bir lanettir. Landino’nun siirindeki “furor”, Vergilius’un Aeneis
Destani 'ndaki “furor belli” kavrami ile temel bir benzerlik tasir: Savas alanindaki ¢ilginlik, cesaret
ve trajik 6lim. Her iki yapitta da “furor”, kahramanlig: yiiceltirken yikima yol agar (Turnus’un
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6lumii, askerin 6limii). Ancak Vergilius, “furor’”u Roma diizenine kars1 bir tehdit olarak elestirip
bastirirken, Landino bunu bireysel bir erdem ve trajedi olarak sunar.

Sonu¢

Cristoforo Landino’nun “elegeia”larinda kullandig1r “furor” kavrami, onun Klasik Latin
siirinden vezniyle birlikte (“elegeia”) aldig1 bir mirasin Ronesans hiimanizmasinin bireysel ve
ahlaki baglaminda yeniden yorumlanmis bi¢imidir. Landino, “furor”u hem askin ¢ildirtici ve
kontrol edilemez dogasini (“furor amatorius’), hem siirsel esini (“furor poeticus™), hem de savas
alanindaki kahramanlik ve trajik cesareti (“furor belli”) ifade etmek i¢in ¢ok yonlii bir sekilde
kullanir. Bu kavram, Latin ozanlarindan (6zellikle Propertius, Ovidius, Horatius ve Vergilius)
alinan anlamlarla zenginlesirken, Landino’nun hiimanist perspektifiyle de doniisiime ugrar. Klasik
Latin siirinde “furor”, genellikle yikic1 bir gii¢ olarak goriiliirken, Landino bu kavrami daha olumlu
bir baglamda, 6zellikle siirsel yaraticilik (“furor poeticus™) agisindan yorumlar. Ancak ask (“furor
amatorius”) ve savas (“furor belli”’) baglaminda, Klasik gelenegin aciya ve trajediye vurgu yapan
yOniinii korur.

Landino’nun siirlerinde “furor amatorius”, Xandra’ya duydugu derin tutku olarak ve bu
tutkunun onu esarete, actya ve caresizlige siirikkleyen yoniiyle one c¢ikar. Klasik Latin agk
“elegeia”sinin geleneksel motifleri (“servitium amoris”, “querelae” ve “exclusus amator”)
Landino’nun dizelerinde belirgin bir sekilde goriiliir. Xandra’nin ayriligi karsisinda dogaya
siginma arzusu ya da onun giizelligi karsisinda ozanin 6zgiirligiinii kaybetmesi, Propertius’un
Cynthia’ya duydugu ¢ilginca tutkunun yansimalaridir. Ancak Landino, bu duygusal ¢alkantilari
yalnizca bireysel bir deneyim olarak sunmaz, ayni1 zamanda Ronesans’in insan merkezli bakis
acistyla yorumlayarak daha genis bir ahlaki ve estetik baglama yerlestirir.

“Furor poeticus” ise Landino’nun siirsel yaraticiligin1 ve tanrisal esin anlayisin1 yansitir.
Ozellikle Xandramn 1117 siirinde Carolus’un Apollon’dan aldig1 tanrisal “furor” ile Homeros
tarz1 bir destan yazma potansiyeli, Platon’un lon ve Phaidros diyaloglarinda tanimladig: “divinus
furor” kavramiyla da uyum i¢indedir. Landino, bu tanrisal coskuyu yalnizca bir yaraticilik araci
olarak degil, ayn1 zamanda insanin ruhsal yiikselisine hizmet eden bir gii¢ olarak da yorumlar. Bu
yaklasim, sonraki felsefi yapitlarina kiyasla Xandra’da daha siirl olsa da onun Floransa’daki
Yeni Platonculuk c¢evresindeki etkilesimlerini (6zellikle Marsilio Ficino’nun etkisi) ve
Ronesans’ta sanatin manevi bir rehber olarak goriilme egilimini yansitir. Sonug olarak siirlerinde
Landino’nun “furor” kavraminin ¢ok yonlii dogasini ortaya koymasi, onun Klasik Latin siiriyle
Ronesans hiimanizmasi arasinda yaratti31 sentezi ve yazinsal bir gelenegi siirdliirme c¢abasini
gosterir.

Extended Abstract

The concept of “furor,” encompassing rage, madness, and frenzy, is a multifaceted term
deeply rooted in Classical Latin poetry, where it often signifies a destructive force driving
individuals to irrationality. Cristoforo Landino, a prominent Florentine humanist, reinterprets this
concept in his love elegies, Xandra, drawing on ancient Roman poetic traditions while infusing
them with the individualistic and moral perspectives of Renaissance humanism. This article
explores the origins of “furor” in Classical Latin poetry and examines how Landino employs and
transforms it in Xandra across different dimensions: “furor” (madness), “furor amatorius”
(passionate love), “furor poeticus” (poetic inspiration), and “furor belli” (war frenzy).
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In Classical Latin poetry, “furor” derives from the verb “furere” (to rage or be mad) and
denotes a range of meanings, including uncontrollable anger, divine madness, and passionate
excess. It appears in various contexts—political, martial, religious, and amatory. For instance, in
Virgil’s Aeneid, “furor” represents warlike frenzy and destructive love, as seen in Dido’s tragic
passion and Turnus’s battle rage, contrasting with the virtuous “pietas” (duty). In love elegies by
poets like Propertius and Ovid, “furor” encapsulates the irrationality of love, portraying lovers as
enslaved by passion, as evident in Propertius’s depiction of Cynthia’s overpowering allure. This
“furor amatorius” sometimes intertwines with “furor poeticus,” where emotional turmoil causes to
poetic creation, with the beloved serving as a muse-like figure.

Landino’s Xandra, a collection of elegies inspired by Propertius, Ovid, and others, adapts
these classical motifs. “Furor amatorius” manifests in Landino’s unrequited love for Xandra, a
possibly fictional woman whose beauty and charm enslave the poet, echoing the “servitium
amoris” (slavery of love) theme. In poems like Xandra 1.3, Landino describes his passion as a
“furor” that overwhelms his reason, leading to suffering and a sense of captivity. Xandra’s
departure for Rome intensifies this frenzy, driving the poet to seek solace in nature, but this does
not bring him peace. (Xandra 11.25). Although he writes lines influenced by Petrarch about the
dangers of love and the pain it causes (Xandra, 1.14; 1.16), Petrarch's struggle to leave worldly love
behind for virtue and his attempts to seek higher spiritual virtues is rarely seen in Xandra.

“Furor poeticus” in Landino’s work reflects the Renaissance’s Platonic revival, particularly
influenced by Plato’s Phaedrus and Ion, which describe divine madness as a source of poetic
genius. In Disputationes Camaldulenses, Landino portrays poets as “vates” (divine prophets)
inspired by a sacred frenzy that elevates them beyond human limits. In Xandra 111.7, the young
poet Carolus receives “furor” from Apollo, likened to Homeric inspiration, enabling him to craft
epic poetry. However, his sudden death underscores the fragility of this divine gift. Landino’s
view, shaped by Marsilio Ficino’s Neoplatonism, elevates poetry as a spiritual power, though
Xandra primarily emphasizes earthly themes over divine ascent.

“Furor belli” appears in Xandra 111.4, where Landino depicts a soldier’s heroic but tragic
war frenzy, reminiscent of Virgil’s Turnus. The soldier’s courage, driven by a desire for glory,
leads to his death, highlighting “furor” as both a moral and destructive force. Unlike Virgil’s
critique of “furor” as a threat to Roman order, Landino presents it as an individual tragic virtue.

Landino's use of furor is a synthesis of classical Latin poetry and Renaissance humanism.
While retaining the classical view of “furor” as a source of pain and chaos in love and war, he
reinterprets “furor poeticus” as a divine gift, aligning with the Renaissance’s exaltation of human
creativity and moral reflection. Through Xandra, Landino synthesizes ancient traditions with a
humanistic focus on individual experience, demonstrating the enduring versatility of “furor” as a
literary and philosophical concept.
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