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OZET

20. yy. biiylik degisimlerin yasandig1 bir ddnemdir. Sanayi Devrimi’'nin etkisiyle
baslayan teknolojik ve endiistriyel gelismeler, insanin i¢cinde bulundugu her
alan1 derinden etkilemistir. Ingiltere ile baglayan Sanayi Devrimi 6nce
Avrupa’ya daha sonra Amerika'ya yayilmis, degisen diinya diizeni beraberinde
diinya savaslarinin yasanmasina neden olmustur. Biyilik yikimlarin ve
kayiplarin yasandigi bu savaslar insani kendi icine ddnmeye, hayatin anlamini
sorgulamaya itmistir. Gegmisi kutsal kitaplara dayandirilan, bireyin varligini
anlamlandirmasini ifade eden varolus¢uluk anlayisi bu yiizyillda tekrar
canlanmus, kitleler lizerinde etkili olmustur. Ozellikle Jean-Paul Sartre, Simone
de Beauvoir, Albert Camus ve Gabriel Marcel gibi diisiiniirlerin edebiyatla yakin
iliski icinde olmasi varoluscu edebiyat anlayisinin dogmasini ve
yayginlasmasini saglamistir. Bat1 diinyasinda dne ¢ikan anlayis 1940’1 yillarda
Tirkiye’de de taninmaya baslamistir. Ceviri ve tanitim yazilariyla baslayan bu
siire¢ Batr'daki gibi edebi bir hareket olmasa da ozellikle 1950 Kusagi
yazarlarim ve ikinci Yeni sairlerini etkilemistir. 1950 Kusag dykiiciilerinden
olan Viis’at O. Bener de varolusculuk anlayistan etkilenmis, bireyin i¢ diinyasina
odaklandig1 eserlerinde yalmizlik, yabancilasma, bunalim gibi temalar:
irdelemistir. S6z konusu ¢alismada 1957 yilinda basilan Yasamasiz adli kitapta
yer alan “llki” adli 6ykilyii varoluscu edebiyat acisindan ele almak
amaclanmistir. Calisma Oncesinde varolus¢uluk {zerine hazirlanmis
kaynaklardan yararlanilmis, tespit edilen unsurlar éykiide aranmustir. “Ilki”
oykisiiniin kurgu, yapt unsurlari, dil ve anlatim 6zelliklerinde varolusgu
anlayisin temel 6zelliklerine ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Varolusculuk, varoluscu edebiyat, Viis’at O. Bener, “Ilki”
oykiisii.
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ABSTRACT

The 20th century was shaped by profound transformations brought about by
the technological and industrial advancements triggered by the Industrial
Revolution. Originating in England and subsequently spreading across Europe
and the United States, these developments had a profound impact on all facets
of human life, contributing to the outbreak of global conflicts. The immense
destruction and human loss caused by the world wars prompted individuals to
engage in deep existential questioning. In this context, existentialism—
originally grounded in religious thought and focused on the individual’s search
for meaning—re-emerged as a prominent philosophical discourse. Thinkers
such as Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Albert Camus, and Gabriel Marcel
were instrumental in linking existentialist thought with literature, thereby
facilitating the development of existentialist literature. Although existentialism
did not evolve into a formal literary movement in Turkey, it began to attract
attention in the 1940s through translations and critical essays. It significantly
influenced the 1950 Generation of writers and the ikinci Yeni poets. Among
these, Viis’at O. Bener stands out for his engagement with existentialist themes
such as isolation, alienation, and psychological distress. This study examines his
short story “ilki,” included in the 1957 collection Yasamasiz, through the lens of
existentialist literary theory. By consulting relevant theoretical sources, the
analysis identifies existentialist elements in the story’s plot, structure, and
narrative style, demonstrating how Bener’s work reflects the philosophical
concerns of the period and contributes to the understanding of existentialism
in Turkish literature.

Keywords: Existentialism, existential literature, Viis'at 0. Bener, “Ilki” story.
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Varoluscu Edebiyat Baglaminda Viis’at O. Bener’in “ilki” Adl1 Oykiisiiniin
Coziimlenmesi - Melike Es

Giris

Varolusguluk; insanin varolusunu, o6zgirligini, hayatin anlamini, amacini
sorgulayan, farkli bakis agilarini icinde barindiran felsefi bir akimdir. Ancak, Sartre’in
“Varolus 6zden once gelir.” ifadesi varolusculuk icin tam manasiyla bir tanim yapmay1
engellemistir. Insanin daha énceden belirlenen bir 6ziiniin olmamasi, bu 6zii insa ederken
kendi se¢im ve eylemlerinden yararlanmasi bireyi biricik kilar (Kurt, 2022, s. 219).
Kierkegaard da varolusun daima bireye 6zgii oldugunu, bundan dolay1 her bireyin kendi
varolusunu anlamlandirmaya c¢alisirken kendine 6zgii tanimlar yapacagini ifade eder
(Tasdelen, 2017,s.131). Weil’e gére bunalim, Mounier’e gére umutsuzluk, Hamelin'e gére
bunalti, Banfi'ye gore kotiimserlik, Wahl’a gore baskaldiris, Marcel’e gore ozgirlik,
Lukacs’a gore idealizm, Foulquié’ye gore sagmalik felsefesi (Sartre, 1985, s. 7) olarak
karsiliklar bulan varolusculuk insanin kendi 6ziine donme ¢abasi olarak genellenebilir
(Kurt, 2022, s. 220).

Temeli kutsal kitaplara ve Sokrates’e kadar dayanan anlayisin bugilinkii anlamiyla
diisiince temelleri Sgren Kierkegaard (1813-1855) ve Friedrich Nietzsche (1844-1900)
tarafindan 19. yiizyilda atilmistir. Aydinlanma ¢aginin bilim tizerindeki etkisiyle yasanan
bas dondiiriicii gelismeler, her seye rasyonalizm ile ¢6ziim iiretme istegi, II. Diinya
Savasr’'nin yarattig1 kaos, insanligin cevreye ve Tanrr’ya yabancilasmasina neden olmus,
insanlig1 6ziine ulasmaya ve kendi dogrularini aramaya itmistir. Bunlarin sonucu olarak
1940’h yillarda Varolus¢uluk akim haline doéniismeye baslamistir. Felsefi bir akim
olmasina ragmen Jean-Paul Sartre (1905-1980), Simone de Beauvoir (1908-1986), Albert
Camus (1913-1960) ve Gabriel Marcel (1927-2014) gibi Fransiz varoluscularinin
edebiyatla icli dishi olmasi bu iki alanin arasindaki bag1 kuvvetlendirmis ve varolus¢u
edebiyat anlayis1 belirmistir (Cakmaker, 2020, s. 63). Bunun yan sira eserlerinde
varoluscu anlayisin izlerine rastlanan, eserleri bu gozle okunabilecek yazarlar da
varoluscu edebiyat anlayisinin gliclenmesine katkida bulunmustur. Fyodor Mihaylovi¢
Dostoyevski (1821- 1881), Lev Nikolayevi¢ Tolstoy (1828- 1910), Franz Kafka (1883-
1924) ve Samuel Beckett (1906- 1989) gibi isimler bu yazarlara 6rnek verilebilir (Kérpe,
2019, s.65).

Bireyi merkeze alarak yalnizlasma, yabancilasma, sagma, bunalim, sikinti, 6liim,
intihar gibi temalar irdeleyen, bireyin zamandan ve mekandan uzaklasarak kendi “i¢
ben”ine dondiigli edebl bir anlayis Ulzerine kurulan varoluscu edebiyat, bireyin
varolusunu gerceklestirip gerceklestiremedigi sorunu lizerine yogunlasmistir. Edebi
eserlerde bu sorunun anlamlandirilmasina yardimci olan yapi unsurlari ve dil 6zellikleri
tercih edilmistir. Cogu kez kurgu ve olay siliklesmis, birey 6n plana ¢ikarilmistir. Zaman
algisinin kirildig, anlatilarin akronik bir diizlemde ilerledigi varolus¢u anlayista mekan
da ¢ogu kez bireyin 6ziine donmesini destekler niteliktedir. Eserlerde, bireyin zihinsel
sorgulamalarini rahat¢a yapmasini saglayan ve kendi varolusunda kaybolmasina olanak
veren kapali mekanlar secilmistir. Ozellikle kisinin kimlik kartinin olusmasini saglayan, i¢
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diinyasini yansitan ve psikolojik-sosyolojik c6ziimlemeler i¢in bir laboratuvar islevi goren
evler (Elgi, 2003, s. 17) eserlerde mekan olarak tercih edilmistir. Bu mekanlarla
biitiinlesen anlati kisilerinin, kendi evreninde yasayan, sosyal iligkiler kurmakta zorlanan
ve cesitli arizalar gosteren ozelliklere sahip oldugu goriiliir (Sengiil, 2010, s. 533). ice
bakis yontemi, i¢ konusma, i¢c ¢ozliimleme, geriye doniis gibi teknikler kullanilarak
psikolojik ¢o6zlimlemeler de yapilan varolus¢u edebiyatta kendini gozlemleyen,
sorgulayan, kendi varligini anlamlandirmaya ¢alisan bireylerin i¢ monologlari, gegmisle
hesaplasmalari, gelecek belirsizliginin yarattig1 kaygi hali eserlerdeki uyumsuz ve anti
kahramanlarda viicut bulmustur (Akyildiz, 2019, s. 126; akt. Kurt, 2022, s. 229).

1940’h yillarin sonlarina dogru varolus¢u edebiyatin ilk izleri Sait Faik ve Ahmet
Hamdi Tanpinar’in eserlerinde gorilmeye baslar. Sait Faik Alemdag’da Var Bir Yilan;
Ahmet Hamdi Tanpinar Abdullah Efendi’nin Riiyalari ve Huzur adl eserlerinde insanin
icine diistligii citkmazi varolusgu anlayisin izleriyle gézler 6ntine serer. Tanpinar, 6zellikle
1949 tarihli Huzur romaninda ge¢mis, giinimiz ve gelecek arasinda sikisan Suat
lizerinden Nietzsche, Sartre ve varolusguluga acik atiflarda bulunur. Bu yoniiyle de
Huzur'un Tirk edebiyatinda varoluscu anlayisla yazilan ilk roman oldugu sdylenebilir.
Varolusguluk, Tirk edebiyatinda tam anlamiyla bir temsilci bulamamasina ragmen Sartre
ve diger diisliniirler ile bu anlayista olan yazarlarin da etkisiyle 1950°li yillarda yazilan
eserlerde karsimiza c¢ikar. “Birey”i énemli bir konuma getiren, varlifin sorgulandig1 bu
anlayis dogrultusunda bireyin toplum i¢inde yalnizlasmasi, aile tiyelerinden ve etrafindan
kopmasi, secimlerinde 6zglir olmay: istemesi sanatgilarin isledigi konular arasina girer.
Donemin sosyal ve siyasi yapisinin etkisiyle 6zellikle 1950 Kusagi sanatgilarini etkileyen
varolusculuk, Demir Ozli (1935-2021), Ahmet Oktay (1933-2016), Ferit Edgii (1936-
2024), Viis’at O. Bener (1922- 2005), Edip Cansever (1928-1986), Turgut Uyar (1927-
1985) gibi isimlerin eserlerinde kendini gosterir (Kurt, 2022, s. 230-245). Demir Ozlii bu
durumu soyle ifade eder: “1950 Kusagi ad1 verilen yazar kusaginin, Tlrk yazininda yeni
bir degisim yaratan genc tiyeleri- o donemde, belirli agilardan- J.P. Sartre’in diistincesiyle
ve yazin anlayisiyla ilgileniyordu.” (0z1i1,1982, s. 123; akt. Kurt, 2022, s. 241).

1950 Kusag1 sanatgilar arasinda gosterilen Viis’at O. Bener, oykiileriyle 6ne ¢ikmus,
roman, siir, oyun ve elestiri tiirlerinde de eserler kaleme almistir. 1950 yilinda New York
Herald Tribuneile Istanbul gazetesinin ortaklasa diizenledigi Diinya Oykii Miisabakasi’'nda
“Dost” Oykiisiiyle Ttgilinciilik 6duliinti kazanmasinin  ardindan taninirhgl artmis
(Karagiille, 2020), 1950’lerde yayimladig1 Dost ve Yasamasiz ile kusaginin yazarlarini
etkilemis, daha ilk kitaplariyla kisilikli, 6zgiin bir ses yaratmistir (Tosun, 2011, s. 48).

Enis Batur, “Viis’at O. Bener'in Romani Tam Bir Hiizlin Kongertosu” baslikli yazisinda
“Viis’at O. Bener, Dost (1952) ve Yasamasiz (1957) adlh hikaye kitaplariyla, Sait Faik
sonrasinda, yazinimiz i¢in 6zgiin bir arayisa girmeyi basarmisti. 1950 kusag hikayecileri
(Karasu, Edgii, Ozlii, Kutlar, Duru, Sipal, Oz) iizerinde saniyorum Sait Faik kadar olmasa
bile, 6nemi kiiciimsenmeyecek bir etkisi oldu” diyerek Bener’in Tiirk edebiyatindaki
yerini vurgular (Batur, 2005, s. 62; akt. Tutumlu, 2007, s.2).
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Viis'at O. Bener, bireyin i¢ diinyasina egilen, olaydan ziyade durum oykiileri kaleme
alan bir yazardir. Otobiyografik izler de tasiyan dykiilerinde bir taraftan giindelik hayatin
siradan insanlardaki etkilerini gézler 6niine sererken bir taraftan da bunalim, sikinti,
yasamay1 anlamsiz bulma, yabancilasma gibi temalar1 siklikla isler. “Ben ak anlati degil,
kara anlati yazariyim, bu karanligin griye doniismesi bile zor! Hele bundan sonra.”
(Giiltekin, 2004, s. 146, akt. Sahin, 2006, s.46) ifadesi onun ruh halini, yazma siirecinin
arka planini da agiklamaktadir. Dirlikyapan, yasadig1 donemin bunalimlarini ve kendi i¢
sikintilarini yansitan Viis’at O. Bener’in, Sait Faik’'ten sonra saplantili ve tedirgin bireylerin
ic diinyalarina odaklanan ve onlarin diinyalarini incelikli bir dille yogunlastiran kisi
oldugunu diisiinmektedir (Dirlikyapan, 2010, s. 64).

Viis'at O. Bener ilk dykiilerinden itibaren bireyi merkeze almistir. Bu tutumunda 1950
Kusag1 oykicllerinin donem geregi icinde bulunduklar1 varolus¢u anlayisin da etkisi
vardir. Bener, varolusculugun temel ilkelerini, o ilkeleri destekleyen dil ve anlatim
ozelliklerini eserlerinde kullanmistir. Ozellikle 1957 yilinda basilan ikinci éyki kitabi
Yasamasiz'da bu anlayis daha baskindir. Yazar, bu dyki kitabi ile ice donmdis; siirsel bir
dille, cagrisimlara dayanan bir anlatim tercih etmistir. Bu iki kitabinin ardindan uzun bir
siire kitap cikarmamistir. 1993’te Siyah-Beyaz, 1997'de Mizikali Yiirtiyiis, 1998'de Kara
Tren ve 2001’de de Kapan adl kitaplar1 basilir. Yazarin kendi yasamindan biiytk izler
tasiyan bu eserler bazi1 edebiyat elestirmenlerince dortleme olarak kabul edilir. Dort
eserde yer alan tim Oykiilerde ben anlaticinin hakim oldugu, yazarin gec¢misiyle
yuzleserek anilarini anlattigy, Tiirkiye’de yasanan bazi toplumsal olaylarin kendisi
lizerindeki yansimalarini gostermeye calistigi anlasilir (Tutumlu, 2007, s. 94-120). Bener,
bu éykiilerde se¢tigi konular hakkinda “Belli 6l¢iilere, belli toplum kesitinin sivrilttigi ve
o toplumun yoneldigi karamsarliklara dikkat cekmeye calisiyorum. Karamsar bir
toplumuz her seye ragmen. Ama nedeni bilinmeyen, o ¢eliskileri yasamayan bilingsiz bir
karamsarlik da var.” (Bener, 2004, s. 145; akt. Korpe, 2019, s. 67) ifadelerini kullanir. Yine
Ihlamur Agact (1962) adli oyunun yazim siireci hakkinda soyledigi, “Ihlamur Agaci’nin
yazilis donemini ele aldigimizda belli bir anlayisin pesindeyiz. Nedir o? Sartre, Camus
okuyoruz bol bol, hep o varoluscu yaklasimlarla. Sevgi Nutku’yla (Soysal) konusmalar
yapiyoruz, acik oturumlar yapiliyor.” (Bener, 2004, s. 145; akt. Korpe, 2019, s.67)
ifadelerinde onun varolussal felsefeden etkilendigi goriiliir.

“fIki” Oykiisiinde Anlat1 ve Sahis Kadrosu

Viis'at 0. Bener’in “ilki” adl1 6ykiisii 1957 yilinda basilan Yasamasiz adl kitabinda yer
alir. YKY tarafindan daha sonra Dost-Yasamasiz adiyla birlikte basilan kitapta yer alan
oykiiler, Cehov hikayesi seklindedir. Bir anin, durumun ifadesi verilir. Genel olarak dar
vakitler icinde gecen dykiilerde dykii kisilerinin psikolojik ve ruhsal 6zelliklerini; mekana,
zamana dair ayrintilar1 yakalamak zordur (Sahin, 2006, s. 80).

“Ilki” adli 6ykiiniin anlatis1 ergenlik bunalimi yasayan, birey olarak kendini arayan
gencg bir cocugun agzindan anlatilir. Okumak icin ayrildigi evine bir sene sonra donen
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karakterin hissettikleri, ailesine yabancilasmasi ve hatiralarinda ¢ocukluguna dénmesi
oykiiniin akisini olusturur. Oykiiniin baskisisi hem olaylar1 anlatan hem de olay1 yasayan,
hisseden kisidir. Bunalim duygusu yasayan ve yasadig1 sehre yabancilik duyan baskisi,
yalniz ve karamsar bir tablo ¢izmektedir. Hayata karsi endiselidir. Annesine gore zayif,
babasina goreyse sersemdir. Ruhsal 6zellikleri verilen karakterin fiziksel 6zellikleri
oykiide ayrintili olarak yer almaz. Bu durum ben anlatimin tercih edilmesinden
kaynaklanmaktadir.

Oykiide fiziksel 6zellikleri hakkinda yeterli bilgi verilmeyen baskisinin ad1 da ge¢mez.
Otobiyografik izler tasiyan dykiide yazarin karaktere ad vermemesinde onunla kurdugu
bagin etkisi oldugu diisiiniilebilir. Bener, kendi isminin yazimi ve telaffuzu konusunda
sikintilar yasadig1 icin buna tepki olarak karakterlerine isim vermedigini dile getirir
(Sahin, 2006, s. 134). Nitekim babasinin kendisine koydugu Viis’at adini1 arkadaslar1 bir
tirli telaffuz edemez. Bunun {lizerine kardesi Erkan dogdugu siralarda babasindan
kendisine bir ad daha koymasini ister. Babasi da Erkan’a uyumlu buldugu Orhan adini
koyar. Bir slire Orhan adiyla yazar. Ancak bundan da sikilir ve Viis’at O. Bener adini
kullanmaya baslar. Orhan isminin yerine “0.” harfini kullanmasindan kaynaklanan merak
duygusunun hosuna gittigini de belirtir (Sahin, 2006, s. 6).

Oykiide baskisi disinda anne, baba ve kardes bulunmaktadir. Karakterin anilarinda iz
birakan diger Kisiler figliratif olarak gecer. Hi¢ kuskusuz Bener’in, Cehov tarzi yazmasinin
bunda pay1 vardir.

“Oykiilerim olay o6ykiisii degil, durum oykiisiidiir. Olay oykiisii yazmay1
beceremiyorum. Oykiilerim i olay, i¢ seriivenle ilgili yazilardir. Kisi sayisina gelince evet
oykiilerimdeki kisi sayis1 azdir; ciinkii bu 6ykiiler olay 6ykiisii degildir. Olay 6ykiisiiniin
uzunluguna ve karmasikligina sahip degildir. Ayrica ben Kkisilerin lizerinde yogunlasmak
ve derinlesmek istedigim icin sayilarini az tuttum. Hatta oyunlarim da o6yledir. Cok az
kisiler kullaniyorum. Clinkii bireyin i¢ diinyasina egilmek istiyorum. Benim i¢cin 6nemli
olan da o zaten.” (Antakyali, 2002, s. 120; akt. Sahin, 2006, s.133) ifadelerinde bu durumu
aciklar.

Oykiide karakterlerin, fiziksel ve ruhsal tasvirleri baskisinin hatiralariyla cizilir. Bu
tasvirlerde ayrintilar dikkat ceker. Bener, bu ayrintilarda karakterlerin ruh durumlari
hakkinda okura ipuglar verir. Annesi, ondan ayrildig1 icin Uzgiindir. Hizniini de
saklamaz. “Cok agliyordu. Sicim gibi yaslar iniyordu gozlerinden.”? (s. 115), “Basimi bir
eliyle diiz, zayif gogsiine bastirtyordu. Diiz saglarini, diimdiiz, telleri kalin, kestane
saclarini...” (s. 117) diye tarif ettigi annesi onun hayalinde hep kaygilidir. Kaygilarina agir
basan ise annesinin “tuhaf, dayanilamayacak denli sevgi dolu, listeleyen bakislaridir.” (s.
117). Annesinin zayif gogsiinde nahifligi, anne sefkatini bulur. Ancak bu sevgi ona asir1
gelmekte ve onu bunaltmaktadir. Sartre, Varlik ve Hiclik’ te insanlarin diger insanlarla
iliskisini, ask ve sevgi konusunu ele aldig1 b6liimde tam da burada oldugu gibi sevginin
insanda bir i¢ ¢atisma yarattig1 lizerinde durur. Ona gore insan dogasi geregi sevilme

1 Bu calismada yapilan alintilar Bener, Viis’at O. Dost- Yasamasiz, Istanbul, YKY,2019 adh kitaptan alinmstir.
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arzusuyla dogar. Ancak bu arzu bir bagkasinin varolusundaki ben’i zedeler. Sevilme istegi,
kisinin kendi olgusalligin1 baskasina bulastirarak karsisindakinin kendisine baglanmasini
gerektirir. Bu durum da kisiye, karsi tarafin 6zgiirliigiinii engelledigini diistindiirerek onu
karamsarlik duygusuna iter (Sartre, 2009, s. 470-488).

Bagkisi babasinin giiclinii onun kizdirilmis tugla gibi sicacik, nar gibi kipkirmizi
ellerinde hisseder. Bu giic ona bazen korku bazen mutluluk bazen de giiven verir.
Babasinin kilsiz gogsu gozlerinde canlanir. Govdesi ak bir kadin gévdesi gibidir. Annesi,
babasinin merhametsizligini buna baglar. Annesine gore tiiysiiz erkekler merhametsizdir
¢iinkii. Belki annesini béyle diisiindiiren siklikla darilmalaridir. Oykii boyunca annesini
kirilganlhigy, sevgi dolu yiiregiyle anlatirken babasina kars1 hep mesafelidir. Sadece 6nemli
bir konuyu konusacaklari ani hatirlarken onun yumusakligindan bahseder. “Gozleri
yumusak, mavimsi, pariltili. Gozlerinin pariltisi acayip, dudaklar: 1slak...” (s. 121) diye
tarif ettigi babasina karsi hissettigi sevgisini icten ice yasamaya, belli etmemeye ¢alisir.
Kiiglikken duydugu o sicak sevgi, babasinin tiitiin kokan o sicak ellerinin 6zlemi
ylregindedir. Kierkegaard, sevgiyi, soze dokiilmemesi gereken, ifsa oldugu takdirde
sirrinin bozulacagina inandig1 bir kavram olarak goriir (Tasdelen, 2017, s. 285). Baskisi
de 6ykii boyunca babasina duydugu sevgiyi ifade eden climleler kurmaz.

Bagkisi kardesini kabullenmemis gibidir. Hatta zamanla kardesine yabancilasmistir.
Doniiste adiyla ona seslenmediginin, onun da kendisine agabey demediginin farkindadir.
Onu tarif ederken “Saskin, kamasik bakan ¢ocuk... Kocamandi basi. Sariydi. Sagsizdi.
Kirpiksizdi. ipince boynunun iizerinde zor tutabiliyor gibiydi basini. Yalniz degirmi, iri bal
gozler. Sintir gibiydi. Agz1 karalikti. Kararmis seyrek disleri sivri sivri goriiniiyordu. O
cocugun agzinin karanlik cukuru tizerimdeydi... Sokakta bulunmus bir ¢ocuk zavalliligiyla
kiiskiindli durusu” (s. 118) ifadelerini kullanir. Kardesinin fiziksel 6zelliklerini anlatirken
ona kars1 karamsar ve mesafelidir. Geri dondiigiinde kardesiyle karsilasmalarini da yine
bu hava i¢inde anlatir. “Annem, 6psene agabeyinin elini demisti o ¢ocuga. Bulasik bir
hayranlikla iki elimi birden kavrayip alnina gétirmusti.” (s. 118). Sanki anlattigi “o
cocuk” kardesi degil, yabanci biridir. Bu sekilde davranmasinda varolus¢ulugun
dogasinda yatan 6zgiirliik anlayisi sezilir. Sartre’a gore insan segimlerinde 6zgiir oldugu
icin Tanr1 buyruklarini, ahlak kurallarini, geleneksel verileri tanimaz. Zamanla bu
degerlere yabancilasan insan bosluk icinde, dayanaksiz kalir ve kendi icine kapanir
(Sartre, 1985, s. 16). Baskisinin yatili askeri okula gitmek icin evden ayrilmasi onun kendi
icine kapanmasini destekleyen 6dnemli bir unsur olmustur. Eve déndiigiinde var olan
toplumsal iliskiler onu sikar. Evdekilere geleneksel aile baglarinda oldugu gibi degil de

alelade Kkisiler gibi davranir.

Oykiide, yatili askeri okuldan bir yil sonra dénen baskisinin gozlemlerine dayanan
arabaci, sokak, sehir ve ev izlenimlerinde; annesi, babasi ve kardesiyle iliskilerini anlatan
hatiralarinda varolusculuk felsefesinin yap1 taslarindan yabancilasma ve bunalimin izleri
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vardir. Daha ¢ok karakterin yasadigi yogun duygu verilmeye calisildigl icin kurgu
siliklesmis, anlat1 kaotik ve parcgali bir diizlemde ilerlemistir.

Oznel Zaman ve Mekan Anlayisi

Anlat1 okura nasil sunulursa sunulsun insa edilmis bir yapinin triintidiir. Bir amag
ugrunda olusturulan bu yapiy1 anlaml kilan ve anlasilmasini saglayan unsurlardan biri
zamandir. Anlatinin olusmasini saglayan zaman bazen kesin cizgilerle verilirken bazen
sezdirilir (Tekin, 2010, s. 110). “Ilki” adl1 6ykii baskisinin yatih askeri okuldan bir y1l sonra
doéniisiindeki izlenimlerine dayanir. Oykii, bir aksam vakti gencin istasyondan arabaciyla
eve donis yolculugu ile baslar.

Viis’at 0. Bener, “ilki” oykiisiinde oldugu gibi diger éykiilerinde de kisa zaman
dilimlerini kullanmistir. Bu durumu kendisi soyle ifade eder:

“Oykiilerimde birka¢ saatlik zaman dilimini kullaniyorum. Biitiinliigii verebilmek
amaciyla kisa siireleri tercih ettim. Zaman, mekan, olay ve anlatmak istedigim seyler
tamamlandiginda ve vermek istedigim mesaji verdigimde oykiiyi tamamliyorum.
Dolayisiyla bu daha ¢ok birka¢ saat stiriiyor. Aslinda ben oykiilerimde bir bitiini
anlatiyorum.” (Antakyali, 2002, s. 92-93; akt. Sahin, 2006, s. 239).

Anlatilanlar birkac¢ saati kapsayan kisa bir zaman diliminde ge¢cmesine ragmen
karakterin geriye doniisleriyle anlati zamani kirilir, genisler. Akronik bir sekilde ilerleyen
gecmiste yasadigl olaylarin, iizerinde biraktigi etkiyi, hissettigi duygularn anlatir.
Duygular1 arasinda gecis yaparken kendisinin de zamanla degistigini ifade eder.
Cocukluktan ergenlige gecis siirecinde hayata ve olaylara karsi durusu degismistir. Viis’at
0. Bener’in varolusu anlamlandirma noktasinda ergenlige gecen bir karakteri kullanmasi
isabetli bir se¢cimdir. Varoluscu anlayista 6nemli bir unsur olan kimlik kavrami Erikson’a
gore ergenlik doneminde agirlik kazanir. Bilissel, bedensel ve psikolojik degisimlerin
yogun bir sekilde yasandig1 bu dénemde birey kimlik karmasas1 yasamakta, etrafina ve
icinde bulundugu degerlere karsi bir sorgulama icine girmektedir. Bu sorgulamayi
yaparken birbirinden farkli statiilere ait kimlikleri olusturmaya calismaktadir (Atak,
2011, s. 163-169). Bener, oykiide zamandaki kirilmalarla baskisinin varolussal
sorgulamalarini ve kimlik arayisini gostermeye calisir.

Mekan, en basit sekliyle anlatmaya dayali metinlerde olayin gectigi yer olarak
tanimlanabilir. Insan ve mekan iliskisine baktigimizda ise insan sekillendiren, mizacin
olusturan ve tamamlayici gérevi listlenen konumdadir. Olaylarin veya durumlarin okurun
zihninde somutlasmasinda, duygu ve diisiincelerin bir temele oturtulmasinda énemli bir
yardimcidir (Tekin, s. 129-130). Ayni zamanda edebi eserde temay1 destekleyen katmanlh
ve kurgusal yapilanmay1 somutlastirirken bunlar1 kaydeden bir bellek roliindedir (Balik,
2016, s. 119). “Ilki” 6ykiisii ad1 verilmeyen bir Anadolu kasabasinda hayat bulur. Bener,
“lIki” 6ykiisiinde oldugu gibi diger dykiilerinde de genellikle belirsiz mekanlar sectigini,
kendi icinde siirekli didisme yasayan bireyin i¢c meseleleri tizerine odaklandigi i¢in bilingli
olarak ¢ogu kez de mekan kullanmadigini ifade eder (Sahin, 2006, s. 204).
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Varoluscu Edebiyat Baglaminda Viis’at O. Bener’in “ilki” Adl1 Oykiisiiniin
Coziimlenmesi - Melike Es

Dis mekanin tasviriyle baslayan dykiide baskisinin bir sene 6nce ayrildigi bu sehre
kars1 hi¢ 6zlem duymadig sezilir. “Istasyon gerilerde kaldi. Biiyiik, yogun, tas. Puslu
1s1klar1 yaygin. Aci soguk... Sokak lambalari 61i 6lii mat aydinlikta... Agaglar ¢iplak, donuk,
kati. Sehir tortoptu, dumansizdi, biiziilmustii... Odalar soluk kokuyordur. Agir, kekre...
Sehri yabanciliyordum.” (s. 115) ifadeleriyle anlatilan sehrin tasvirinde bunalimin,
yabancilasmanin ve sikict havanin izleri vardir. Sokak lambalar1 mat 61U bir aydinlik
vermektedir. Sehir biiziilmistur. Dirlikyapan’a gore onun bu baslangi¢lar bilinglidir.
“Kisa, yiiklemsiz ve vurucu ¢evre betimlemeleriyle okuru, 6ykii diinyasinin icine alir ve
onu kahramanlarin sikintili ve ¢ogu zaman takintil i¢selliklerine hazirlar.” (Dirlikyapan,
2010, s. 84).

Karakterin yogun olarak hissettigi sikintii durumun 6yki boyunca mekana dair
izlenimlerini etkiledigi goriliir. “Bavulum elimde, 1pissiz sokakta, ortada kaldim.
Tekerlekler, atlar goc¢iik sesler ¢ikararak uzaklastilar hizla. Yok oldular. Bir yumusakliga
dalivermis gibi. Sesler hi¢ yankilanmadi. Evler, duvarlar kaskatiydi... Ipissizdi her yan.” (s.
116) ifadeleriyle sokag1 tasvir ederken hissettigi duygu yalnizliktir. Hatta seslerin bile
karsiligl yoktur. Sokakta hicbir ses olmamasina ragmen uzaklasan arabanin sesi
duyulmaz.

Oykiiniin baskisisi evden ayrilmasinin iizerinden bir y1l gegmis olmasina ragmen
biiylidiigli eve, mahalleye yabancilagsmistir. Evden koptugunu, eve uzaklastigini ve
yabancilastigin1 gosteren “Ipissizdi her yan. Orada ¢omeldim. Bu evin tokmagi boyle
miydi? Tung el, kara binek tasi burada miydi?” (s. 116) betimlerinde karsilik bulur.
Yasadiklar1 anlamsizlasmis ve kaybolmustur. Kendi evi mahalledeki siradan evlerden
birine donlismiistiir. Evi tasvir ederken gézlerinin 6niine gocuklugu gelir. Bu anlar da cogu
kez onun i¢in can sikicidir. Babasinin asik oynamasini yasaklayarak, biitiin asiklarini
yaktigini hatirladiginda i¢i bir kez daha yanar. Anlatinin bu kisminda ge¢mise gitmis 6znel
zaman onun i¢in genislemistir. Kendine geldiginde hep ¢evirdigi evin tokmagini yadirgar.
Eline yapisan tun¢ tokmagin soguklugu icini usiitiir. Tokmak sehrin sessizligine ve
yalnizligina vurulmustur adeta. Bachelerad’a gore tokmagin gercek bir islevi vardir. Cogu
kez acma isleviyle biitlinlesen tokmagin ayni zamanda kapatma islevi oldugunu
disiinmek ¢ogu kez mantikl bir akla dayanir (Bachelard, 1996, s. 92). Burada baskisi
tokmakla sehrin sessizligini ve yalnizlig1 kapatarak eve girmistir.

Varolusgu edebiyatta, kendi varolus paradigmalarini olusturmaya g¢alisan ve bu yolda
cogu kez tokezleyen karakterlerin igsel yolculuklar1 ¢ogunlukla dis diinyadan izole
ortamlarda gerceklesir (Cirakli, 2021, s. 649). Ev, varoluscu edebiyatta siklikla kullanilan
kapali mekanlardan biridir. Bachelard’a gore ev cansiz bir dam alti degildir. icinde
oturulan mekan geometrik mekdni1 asar (Bachelard, 1996, s. 72). Anilan saklayan,
bellegimizin dekorunu ve baskin kisileri koruyan bir yer haline dontisiir (Bachelard, 1996,
s. 36). Kimligimizin olusmasinda biiyiik etkisi olan dogdugumuz ev, fiziksel olarak da
icimize kaydedilmis, en Kkiiciik ayrintisina kadar hafizamizda duran, hi¢cbir esyanin
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konumunu ve islevini unutmadigimiz bir mekandir (Bachelard, 1996, s. 42) Kisinin
kimliginin olusmasinda mekanin biiyiik etkisi oldugunu diisiinen Walter Benjamin, “i¢
mekan, bireyin yalnizca evreni degil, ayn1 zamanda mahfazasidir. Bir mekanda yasamak,
orada izler birakmaktir.” der (El¢i, 2003, s. 18). Ancak oykii evin icinde devam etmesine
ragmen bagkisiyi derinden etkileyen izler ve evin i¢ini anlatan ayrintili bir tasvir yoktur.
Baskisi iceri girdiginde babasinin yataginda dogruldugundan, kardesinin uyandigindan,
sobanin giirtildediginden bahseder. Ancak bunlar gegistiriyormus gibi verir. Ne yatagin
ne sobanin ne de diger esyalarin ayrintilarina dair ifadeler yer almaz. Bu durum onun eve
yabancilastiginin  gostergelerinden biridir. Gitmeden o6nce kardesiyle beraber
paylastiklar1 oday: tasvir ederken de ayni tarzda bir anlatimi vardir. Kardesinin artik tek
basina kaldig1 bu oday: betimlerken karamsar bir tablo cizer. “O cocuk yatak odasina
bitisik kii¢iik sandik odasindan ¢ikmisti. Bir vakitler ben de orada onunla yatardim. Odaya
sinmis pash soluk kokusu, yanik limon kabugu, marsik kokusu yiiziime carpmisti birden.
Doseme sallanmist1.” (s. 118).

Baskisi, mekanla i¢ ice olmasina ragmen ifadelerinde mekandan nihai bir kagis,
mekana yabancilasma duygusu hissedilir. Sehre girmesiyle baslayan bu duygu evin girisi
ve icinde de devam eder. Kilimin degismesi, saatin satilmasi, dedesinin fotografinin
duvara asilmasi gibi degisikliklerden ve yanan sobadan bahsederken bunlarin kendisinde
uyandirdig1 bunalim, sikinti, yalnizlik, yabancilasma, hayata karsi belirsizlik sezilir. Yazar,
bireylere ve onlarin i¢ diinyalarina egildigi, oykiiniin atmosferini yogunlastirmaya
calistig1 icin bilincli olarak kapali bir mekan se¢mis ve baskisinin varolussal kirilmalarini
okura gostermeye ¢alismistir.

Varolusculugun Temel ilkeleri Ekseninde Tematik Yap1

Anlatma esasina bagli metinlerde vaka Orgiisiini meydana getiren boliimler
arasindaki karsilasma ve ¢atisma temayi olusturur. Tema, insana has gerc¢ekligi donemin
sartlarina bagl olarak ortaya koyar. Bir eserin toplumsal hayatla iliskisi de tema
cevresinde degerlendirilir (Tekin, 2010, s. 84). Bu dogrultuda bakildiginda dénemin
kosullari, hissedilen belirsizlik, endise ve kayginin izleri, yalnizlasma, bunalim, éykiide
islenen temalardir. Kahramanin yasadigi psikolojik sikintilar; topluma, hayata, ailesine
kars1 hissettigi yabancilasma, varoluscu terminolojiye ait olan bu diinyanin boslugu,
anlamsizlik; modern insanin bunalimi, éykiide goruliir. Ayn1 zamanda Viis’at O. Bener’'in
yasamindan izler de vardir. Oykiide anlatildig1 gibi, kendisi annesi hi¢ istememesine
ragmen babasinin istegiyle Bursa Askeri Lisesi'nde yatili okumus ve dykiiniin temasina
yerlestirdigi sikintilar1 yasamistir (Sahin, 2006, s. 12).

“Kisinin duygularinin, hislerinin digerleri tarafindan reddedildiginde, g6z ardi
edildiginde ya da yanlis anlasildiginda, sosyal aktivitelerde ve duygusal yakinlikta eslik
eden birinin olmamasi durumunda ortaya ¢ikan stres yaratan olumsuz duygusal durum.”
(Rook, 1984, s. 239-264; akt. imamoglu, 2008, s. 90) olarak tanimlanan yalnizlasma
varolusculuk anlayisinin temel ilkelerinden biridir. Sartre’a goére insan manasiz bir
evrenin icine firlatilmis, sorumlu ancak yalmz bir varliktir (Magill, 1991, s. 83-84; akt.
Erdem, 2018, s. 22). Bedia Akarsu kisinin ayrik bir varlik oldugunu, yalnizca kendisine ve
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Coziimlenmesi - Melike Es

Tanrr’ya karsi sorumlu oldugunu ifade eder (Akarsu, 1987, s. 196). Yalmzlik, varolus¢u
anlayista bir yandan insanin ilk giinahindan dolay1 Tanr tarafindan terkedilmesini ve
hicligin bagrina birakilmasini ifade eden “var olanin kokendeki yalnizligi’mi isaret
ederken diger yandan yabancilasma kavrami ile iliskilendirilerek, “baskasi’nin
yoklugundan degil onun varligindan kaynaklanan bilingli tek basinalik istegine baglanir
(Cakmaker, 2020, s. 150). Oykiide ailesinin yanina dénen baskisinin kendi evinde ve aile
tyelerinin yaninda olmasina ragmen hissettigi yalnizlik duygusu baskin bir sekilde
karsimiza ¢ikar. “Bavulum elimde, 1p1ssi1z sokakta, ortada kaldim. Tekerlekler, atlar gociik
sesler cikararak uzaklastilar hizla. Yok oldular.” (s. 115). “Tiim sehri ¢ekirdegine ¢ekilmis
sicakliklarindan siyiracaktim.” (s. 116) “... Bir kopek bile yoktu sokakta. Bir inilti bile
duyulmuyordu.” (s. 117) ifadeleri bagkisinin koptugu kalabaligin, yasadig1 yalmizligin
yansimasidir. Ge¢gmise dondiigii anlardan birinde de okula ilk basladig1 giin hissettigi
yalnizlik duygusunu animsar. “Okulun avlusunu ceviren demir parmakliklarin gerisinden
onun el sallayarak gidisini goriiyordum. Arkasindan: “Baba beni burada birakma!” diye
haykirmak istemistim. O, uzaklasiyordu. Uzun boyu gitgide ufaliyordu.” (s. 120). Babasi
onu biraktiginda koca bir okulun icinde yapayalmz kalmistir. Yalnizlik, varolus¢u
anlayista istenen bir durumdur. Sartre, toplum icinde yalnizlasan insanin kendi
varolusunu derinlestirecegine inanir. Kierkegaard da bireyi ana gercek sayar ve
toplumdan siyrilmasi gerektigine inanir (Sartre, 1985, s. 11).

Dogal bir siirecte birdenbire meydana gelen aykirilik anlamina gelen bunalim i¢in
bunluk ya da bun sézciikleri de 6nerilmistir. Kavram, varolusgu anlayista bunalti olarak
kullanilmistir (Hangerlioglu, 1993, s. 200). Varolus¢cu anlayisin temelinde yatan
duygulardan biri olan bunalim, insanin dogdugu andan itibaren atildig1 evrende, diistiigli
bosluk karsisinda ¢ogu kez hissettigi giiclii bir duygudur. Oykiide, baskisinin babasinin
onu yatili okula birakmasi da evrende diistiigii boslugu simgeler. Heidegger, bunalimin
temelinde yatan can sikintisinin, umutsuzlugun bireyi olgunlastirmada ve varolusunu
anlamlandirmaya ¢alismada 6nemli bir unsur oldugunu dustintr (Strathern, 1999, s. 36).
Ona gore insanlarin bir kismi “birakilmishk”, “firlatilmishk” duygusunun sonucu dogan bu
duyguyu goz ardi ederek gilindelik hayatini devam ettirirken bir kismi bu duyguda
kalmaya ytreklilik gostererek kendinde olan i¢ cekirdegi yakalayabilir (Akarsu, 1987, s.
223). Heidegger ile ayni fikirde olan Sartre da bulantinin 6znel bir duygu olmadigini,
insanla uyumlu bir sekilde kurulmamis zalim, acimasiz ve pis olan bu diinya karsisinda
yapiskanlik hissinden kurtulmayi saglayan bir duygu oldugunu diisiiniir (Akarsu, 1987, s.
226). Sartre’in 6grencisi Simone de Beauvoir ise varligin neden oldugu bulantiy1 kadin
olmanin haksiz utancinin daha fazla artirdigini savunur. Toplumun dayattiklari karsisinda
kadin yasadiklarini savunmada yetersiz kalmakta ve bu bulantiyi daha fazla
hissetmektedir (Foulquie, 1991, s. 49). Ozellikle gelenekten koparak farkl temalari, dilin
incelikleriyle verme anlayisinin hakim oldugu 1950 Kusag1 oykiiclilerinin eserlerinde
bunalim duygusuna siklikla rastlanilir. Oykiiniin farkhi noktalarinda karsimiza ¢ikan bu
duygu karakterin ruh diinyasina isaret etmektedir. Olii mat yanan sokak lambalarinin
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aydinlattigl sokakta soguk acidir. Sehir tortop, dumansiz, biiziilmiistiir. Agaglar c¢iplak,
donuk, katidir. Evin icine giren giines 1siklar1 ¢apraz, ciliz ve soluktur. Evin kapisinin
ontlinde beklerken annesinin neler diisiinecegini hayalinde canlandirirken de umutsuz bir
goriinti resmeder.

“Merdivenin basina gelmisti simdi. Orada duruyordu. Korkulu. Sessizligi dinliyordu.
Sessizlik ¢catlamiyordu. Sokak aralari, odalarin bosluklari, yer, gok katilmisti. Cocugunu
kacirmislardi. Oliisiinii, karlara belenmis, agzindan daha kan sizan sicak bedenini,
kiiciiciik bedenini getirip kap1 6niine ativermislerdi! iz bile birakmayan apak, ¢iplak, enli
ayaklar ortadan savusmuslardi. Kapinin 6niinde cocugunun 6liisii. Geri gelen cocugu.
Bagirmak istemisti. Sesi ¢ikmiyordu. Iliniyordu igi. Eziliyordu. Dizleri Kkesiliyordu.
Usiiyordu. Dilinmis gibiydi derileri. Oydu gercekten. Kapidaki. Oglu.” (s. 117).

Annesinin asir1 sevgisinin de onu bunalttif1 “Basimi bir eliyle diiz, zayif gégsiine
simsiki bastiriyordu bilmeden, biitiin giicliyle. Bunalmistim.” (s. 117) ifadelerinde
gorulir. Hatta kardesini zihninde agzini burnunu kanatacak kadar dévdiigiinii hayal
ederken de bogulacak gibi oldugunu fark eder. Cay1 ictigi zaman, i¢inin bunaltisindan
bahsederken kardesi de topu isteksizce evirip ¢cevirmektedir. Onunla birlikte 6ykiideki
diger kisiler de bunalmishik duygusu icindedir. Bu durum hatiralarina déndugiinde de
aynidir. Babasiyla annesinin dargin oldugu ana dondiigiinde “Kasini, goziinli oynatarak,
miriltiyla bir seyler soruyor, cevaplar veriyordu. Kirgindi. Kirgin giiliiyordu. Bir seylerden
igrenir gibiydi surati. Egri gliliiyordu” (s. 121) diye tasvir eder babasini. Tim bu ifadelerde
bireyin icinde yasadig1 topluma, aileye, eve uzaklasmasiyla hissettigi bunalim duygusu
hakimdir.

Eza, Kasvet, Kasavet, Endise; belli bir nedene bagh olmayan i¢ burkulmasi ve
hoslanmazlik duygusu; daralma ve sikisma anlamlarina gelen (Hangerlioglu, 1993, s. 80)
sikinty, varoluscu anlayista kullanilan temalardan biridir. Heidegger, sikintiy1 diinyadaki
her seyin anlamini yitirdigi bir duygu olarak tanimlar. Sikintinin sebebini insanin kendi
benliginde bulur (Akarsu, 1987, s. 223). Heidegger ile ayni gortiste olan Jaspers, benligin
insani sikintiya siirtikledigini ve insanin ¢ikisi olmayan bir boslukta bu sikintida kalarak
varolusunu bulacagini ifade eder (Akarsu, 1987, s. 223). Foulquie de i¢ sikintisinin insanin
firlatihp atildig1 diinyada karsilastifi belirsizlikler ve se¢im yapma zorunlulugundan
kaynaklandigini ancak buruk bir ac1 olmasina ragmen soylu bir duygu oldugunu savunur.
Ciinkii insan1 gercek varolusa bu sikintinin gétiirecegine inanir (Foulquie, 1991, s. 47).
Sikintinin tiim kétiiliiklerin ana kaynagi oldugunu diisiinen Kierkegaard da insanin ugsuz
bucaksiz o6zgirlik icinde se¢cim yapmakta zorlanarak sorumluluklarinin altinda
ezilmesiyle hissettigi bu temel duygunun hayatin her alaninda ortaya ¢ikacagini, bunun
icin insanin sikintiyla ytuzleserek varolusunu anlamlandirmaya c¢alismasi gerektigini
savunur (Kierkegaard, 2013, s. 54). Oykiide baskisi icinde bulundugu sikintiy bir tiirli
atamamaktadir. “Annem o6viintili: ‘Bak geldi demisti!” Sikilarak ytliziine bakmistim.”,
“Parlak siperligimi oksamaya koyuldu. Sikiliyordum.” (s. 118). “Annem yaslanmis. Ben ne
cabucak biliytimiisiim! Sununla ben nasil olmus da oynamisim!” (s. 120) ifadeleri 6ykiiniin
tamamina sinmis sikinti durumunu érnekleyen ctimlelerdir.
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Geleneksel toplumun dayattiklar1 karsisinda kendi 6zlinii bulmaya ¢alisan bireyin
icinde yasadig1 duygular varolussal kirllmalar yasamasina neden olur. Bu kirilmalarin
sonucu olarak toplumdan uzaklasmaya ve topluma yabancilasmaya baslar. “Bir seyi ya da
kimseyi baska bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, baska bir seye ya da kimseye
yabanci hale getiren eylem ya da gelisme; normalden sapma; seylerin, nesnelerin biling¢
icin yabanci, uzak ve ilgisiz goriinmesi.” (Cevizci, 2013, s. 1617) anlamlarina gelen
yabancilasma duygusu, kisinin icinden ¢ikamadig1 durumlarda kendisine, ailesine ve
cevresine koydugu mesafeler olarak tanimlanabilir. 1950 Kusagi’'nda varolusguluk
anlayisiyla pek cok eserde kendine yer bulan yabancillasma kavrami eserin temel
duygusudur. Oykiiniin bagkisisi yatili okula baslamasindan dolay1 koptugu sehre ve evine
yabancilagsmistir. “Sehri yabanciliyordum.” (s. 115) ifadesi bunun ag¢ik kanitlarindan
biridir. Daha eve girmeden yabancilasmanin géstergeleri baslar. Tokmagin bicimi ve rengi
gercekten de boyle miydi? Kara binek tasi orada miydi? Evin kapisinin budaklarini kim,
ne zaman temizlemisti? Eve geldiginde evin bildik esyalarinin degismesi, alisik oldugu
saatin yumusak vuruslarinin olmamasi ona bu evde kendini yabanci hissettirir. Aile
lyelerine de yabancilasmistir. Eve donls yolunda, at arabasinin icinde, hayalini
canlandirdigl babasinin sevgisini ve sicakligini hissettigi, tiitiin kokan elleri artik dyle
kokmamaktadir. Hatta sigaray1 biraktigin1 diisiintir. Laf arasinda sordugunda sigarayi
birakmadigini 6grenir. Kokuyu alamamasini heyecanina baglasa da babasindan
uzaklastigini hisseder. Kardesine de yabancilasmis, yatili okuldayken ondan
uzaklasmistir. Eve geldiginde onunla eskiden yaptig1 hicbir seyi yapmamis, hatta ona
sarilmamistir bile. Bu paylasimsizliktan dolay1r hi¢bir eksiklik de hissetmez. Ondan
bahsederken “6teki”, “o cocuk”, “zavalli kiiciik”, “su” gibi mesafe bildiren ifadeleri kullanir.
Oykii boyunca “kardesim” ifadesi bir kez gecer. Bagkisinin kardesine yonelik duygularinin
bu ifadelerle dile getirilmesi, yazarin baskisinin ruhsal durumuna dair 6nemli ipug¢lari
verdiginin gostergesidir (Dirlikyapan, 2010, s. 84).

Oykiiniin sonunda baskisi duvara dedesinin biiyiitillerek asilmis fotografina
bakarken gecmise dalar. Dedesinin ona kizip suratina tiikiirdiigtinii hatirladig1 sirada
kardesi yavas¢a yanina sokulup onun o6ldiigiinii soyler. Dedesi 6ldiigli i¢in asilan bu
fotograf onda pek bir etki uyandirmaz. Bu 6liim karsisindaki davranisi sadece kardesinin
basin1 oksamak olur. Boyle bir tepki vermesinde varoluscu anlayisin 6liime yaklasim
tavrinin etkisi vardir. Marcel, 6liime nesnel ve fonksiyonel olarak yaklasir. Ona gore 6lim,
kullanilmaz olanin, yitip gitmekte olanin ve kayip olarak yazilmasi gerekenin defterden
kaydinin diisiilmesinden ibarettir (Marcel, 1999, s. 53). Sartre da Varlik ve Hi¢clik eserinde
6ltimiin dogal bir durum oldugunu ve insan hayatini sinirlamadigini belirtir (Sartre, 2009,
s. 663). Heidegger o6liimiin dissal bir olgu degil, insanin i¢sellestirdigi bir gercek olarak
algilandigini ve insanla biitiinleserek varlik kazandigini ifade eder (Barrett, 2016, s. 227-
229; akt. Cakmaker, 2020, s. 234).

Varolusgu anlayisla bitlinlesen sikinti, bunalim, yalmzlik ve yabancilasma
temalarinin derin izleri 6ykiide karsimiza ¢cikar. Modern insanin icine diistiigli boslukta
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kendisine yer bulmaya calismasi, 6ziine donerken etrafindan uzaklagsmasi ve yasamini
sorgulamasi esnasinda yasadiklari hikayenin ana karakteri tizerinden okura verilmistir.

Varolusculugun insa Edildigi Yap:

Varoluscu felsefede 6ze donme anlayisi bazi anlatim tekniklerini, anlatic1 ve bakis
acisinl baskin kilar. Bir edebl eserde ele alinan olaylar ve durumlar kadar bunlarin
baskalarina aktarilma siireci de oldukca 6nem arz eder. Yazar, metni olustururken ne
anlatacagindan ¢ok nasil anlatacagini teknik sayesinde belirler (Aslan, 2007, s. 47). Bu
acidan bakildiginda anlatici, anlatida en belirgin noktadir. Clinki hikdye ve romani okura
sunan, okurda hayal giiciiniin penceresini agan ve onu pesinde siiriikleyen odur. Anlatici
olmadan hikaye etme, olaylari nakletme ve olaylarin akisinda rol alan figlirleri tanitma
miimkiin olmaz. Clinkii o, anlati1 diinyasinin hem yapici hem yansitici unsurudur (Tekin,
2010,s.17).

1950 Kusag oykiiciilerinin yazdiklar1 eserlere genel olarak bakildiginda, bu
oykiiciilerin ¢ogunlukla birinci kisi anlaticiy1 tercih ettikleri gozlemlenir. Bireysel
konularin 6nem kazandigl, yazarlar tarafindan oOncelikle bireyin diisiincelerini,
hayallerini, sevgi ve nefretlerini en dolaysiz bicimde yansitmanin amaglandig1 bu
donemde, anlatici olarak birinci kisinin secilmesi dogaldir (Dirlikyapan, 2010, s. 162).
Viis’at O. Bener de pek cok 6ykiisiinde ben anlaticiyi tercih etmistir. Dost-Yasamasiz adiyla
basilan eserdeki biitlin dykiilerinde birinci tekil anlaticiy1 kullanmistir.

Oykiide anlatici, baskisi konumundaki ergen cocuktur. Anlatilanlar onun agzindan
kahraman bakis agisiyla verilmistir. Otobiyografik karakterli bu bakis agisindan yazilmis
metinlerde kahraman-anlatici hem vakanin yasandigi devirdeki halini hem ferdi
gecmisini hem de anlatma zamanina ait dikkatlerini nakledebilir. Boylece ti¢ farkh
zamanin sosyal 6zelliklerini verebilir (Aktas, 1991, s. 94). Bu yoniiyle okur hikayede
kahramanin gézlemlerini, hissettiklerini birinci agizdan dinlerken onun ge¢misine gittigi
anlarda zamandaki kirilmalarla farkli pencereleri goriir. Ayn1 zamanda 6ykiideki olaylar
anlatma zamaniyla es zamanl olarak aktarildig: icin okur anlaticiy1 bu olaylara bagh
olarak tanmir (Aslan, 2008, s. 238). Yazar, karakterin derinligini sunarken, okurun
karaktere dogrudan ulagsmasini ve karakterle bag kurmasini saglar. Ben anlatici,
karakterin icinde bulundugu yalnizlasma, yabancilasma, sikinti ve bunalim durumlarinin
etkili bir sekilde verilmesinde giiclii bir ara¢ olmustur. Ozellikle i¢sel yalmzhig, varolussal
anlam arayisini, psikolojik derinligi, modern diinyanin sundugu pek ¢ok ihtimal arasinda
secim yapma durumunu aracisiz olarak vermeyi saglamistir. Baskisinin 6znel
perspektifinden duygu durumunu ve varolussal sorgulamalarini okura sunmustur.

Modern anlayista bu anlatici hikdye estetigini ve anlatim tekniklerini de
degistirmistir. Biling akisi, monolog, i¢ monolog gibi tekniklerle bireye ve ice donmeyi de
olanakli kilmistir (Kurt, 2022, s. 248). Varolussal anlayista olan sanatg¢ilar kahramanin ruh
diinyasini belirgin kilmak icin i¢c monolog, geriye doniis ve biling akis1 tekniklerini bu
anlatici sayesinde uygulamislardir.
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ic monolog, karakterin hi¢c durmadan konusan, zihninde yeni alanlar acan onun
sorgulamalarini yapmasini saglayan en énemli aragtir. Karakterin, i¢ sesinin aracisiz bir
sekilde okurla biitiinlesmesini saglar. Bu teknik uygulanirken dil, dilbilgisi kurallarina
uymak zorunda degildir. Konusma dilinin yalinlig1 icinde ve dogaldir. Bu 6zelligi de
anlatida karakterin gerceke¢i olmasini saglar (Tekin, 2010, s. 265). Kendisiyle ilgili “Savasa
gidiyormuscasina lirkek ama giiclii gériinmek zorunda saymistim kendimi.” (s. 115)
ifadesinde; babasiyla ilgili “Kiiciikken karnim agriyinca ¢abucak tlisliyliverir, sancilanir,
durmadan aglarmisim, kocaman elini karnima kor komaz susarmisim.” (s. 116) “Bu kez
iyice koklayayim diye diisiinmustiim.” (s. 119), “Arkasindan: ‘Baba! Beni burada birakma’
diye bagirmak istemistim.” (s. 120) ciimlelerinde; kardesiyle ilgili “Sinirlenip, agzim
burnunu kanata kanata dévdiiglimii tasarlamistim ¢abucak. Eskiden olsa déverdim onu
belki. Bagirirdim ona.” (s. 119) ifadelerinde yazarin kendisiyle bas basa kaldig1 ve
zihninden gegenleri oldugu gibi okura sundugu goriiliir.

Babasiylailgili “Babam avurtlarinin igcinden homurdanirdi. Kendi kendine konusurdu.
Gene dargin olduklar1 bir giin onu goézetlemistim.” (s. 120),; kardesiyle ilgili “Ben onu
bisikletin kadrosuna bindirir, elime gecen parayi bisiklet kiralamaya verirdim, uzak
yollara gotiiriirdiim... Jandarma Kumandani’'nin oglu ile pil calmaya yeltendigimiz giin o
da vardi. Ona yaptigim eziyetleri utancla, bir bir animsiyordum.” (s. 119) ifadelerinde
yazar geriye doniis teknigini kullanir. Anlatinin sahihlik kazanmasi i¢in yazarlar okurun
merak duygusunu kamgiladiktan sonra olaylarin gergeklestigi anlardan ve Kkisilerin
gecmislerinden kesitler sunar (Tekin, 2010, s. 239). Geriye doniis teknigi, “Kronolojik
diizeni genellikle ileri dogru giden i¢c zamanin, yer yer bu diizenliliginden kopup geriye
dontk bir yonelim i¢ine girmesini karsilayan bir terimdir.” (Sazyek, 2023, s. 139)
Oykiiniin merkezine konumlandirilan kisi, icinde bulundugu andan siklikla koparak
gecmisinin arka planina gitmekte ve okuru da beraberinde siiriiklemektedir. Varolussal
anlayista bireyin kendisini tanimaya calisirken ge¢misine dair yasantilarini, olaylar
karsisinda tavir ve davranislarini sorgulamalarina olanak veren geriye donts teknigi
yazarin 0ykii boyunca siklikla kullandig1 yontemlerden biridir. Ancak Tekin, bu déykiide
oldugu gibi ayrintilarin fazla verilmedigi, kaba cizgilerle yasanilanlarin hatirlatildig1 bu
teknik icin “geriye bakis” yontemi tabirini kullanir. Ona gore gercek hayatta oldugu gibi
anlatida gegmise soylece bir gidip gelmek anlaticinin marifetiyle gerceklesen ve gerceklik
duygusunu peKkistiren bir tekniktir (Tekin, 2010, s. 241).

Varolussal anlayisin hakim oldugu eserlerde kullanilan tekniklerden birisi de biling
akisidir. Modern diinyada insanin ¢ok katmanl yapisini gozler 6niine sermeye calisan
biling akimi teknigi insan gerc¢ekligini sorgulayan varolus¢u anlayista karsimiza ¢ikar.
Karakterin zihninden art arda dékitlen birbirinden bagimsiz diisiinceler onun karmasik
zihnini anlamlandirmaya calistigina isaret eder.

“Simdi doniiyordum iste. Onceleri bitmek bilmeyen aylardan sonra. Babamin tiitiin
kokan ellerini 6pecektim. Babamin elleri sicakti.” (s. 115) “Parmaklarim duygusuz. Atlar
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okstirtiyordu! ‘Cars1 Camii’ nin minaresi delip gecti mor soguklugu. Arabanin fenerleri
cizik cizikti. Lambanin kizarik aydinligi gézlerimi sulandiriyordu.” (s. 116). Her biri farkh
bir duruma isaret eden bu ifadelerde diisiinceler arasindaki gecis okura verilmeye
calisilir. Bu teknikte anlati “anlatma” degil “gésterme” agirlikli bir hale gelmekte, bireyin
ic diinyasini yansitarak anlatilanlara psikolojik bir derinlik kazandirilmaktadir (Tekin,
2010, s. 271). Bilin¢ akimi, i¢ monolog ve i¢ ¢6ziimleme gibi tekniklerin gelistirilmis bir
ist boyutu olarak bu derinligi gii¢clendirir (Aslan, 2007, s. 240).

Oykiide incelikli bir sekilde kullanilan dil ve anlatim teknikleri aracihgiyla baskisinin
kendini tanima yolculugunda ge¢misin izleri, yasadigl andan uzaklasma ve gelecegin
belirsizligi harmanlanmis; ailesiyle kurdugu bagi sorgulamasina olanak veren bu
tekniklerle varoluscu felsefenin temel kavramlari islenmistir.

Sonug¢

Insanin kendi varolusunu ve icinde bulundugu modern diinyay1 anlamlandirmaya
calismasini ifade eden varolusguluk, bireyselligin baskin oldugu bir anlayistir. Birey,
insanin atilmis oldugu bu evrende kendi secimleriyle anlam kazanan yasamini sorgular.
Gegmisi kutsal kitaplara dayandirilan varolusculugu giliclendirmede, temel ilkelerini
belirlemede ve felsefi bir akim olarak ortaya ¢ikmasinda Sgren Kierkegaard ve Friedrich
Nietzsche etkili olmustur. Varolusculugun dayandig1 ozgirlik, se¢gme, bulanti, hiclik,
yalnizlik, yabancilasma, korku, kagcis gibi tematik unsurlar zaman igerisinde sanatin gesitli
dallarinda da kendini gostermistir.

Varolusgu felsefenin kitlelere duyurulmasinda biiyiik etkisi olan Jean Paul Sartre,
Simone de Beauvoir, Albert Camus ve Gabriel Marcel’in edebiyat ile yakin iliski i¢cinde
olmasi temel ilkelerin edebi eserler aracilifiyla yayginlasmasini saglamis, varoluscu
edebiyatin dogmasina zemin hazirlamistir. Bireyin kendi yolculugunu anlamlandirmaya
calismasini ifade eden bu anlayista zamanin kirilmasina olanak veren kapali mekanlar
tercih edilmis, zamandaki kirilmalarla bireyin hissettigi duygular geriye déniis, biling
akisi, ic monolog gibi anlatim teknikleriyle giiclendirilerek gozler 6niine serilmistir.
Varolusguluk, Tirk edebiyatinda tam anlamiyla bir temsilci bulamamasina ragmen
donemin sosyal yapisinin etkisiyle ozellikle 1950 Kusagi sanatcilarinda derin izler
birakmis, bu izlerin yansimalar1 edebi eserlerde karsilik bulmustur. 1950 Kusagi
oykiiclilerinden Viis’at 0. Bener bunalim edebiyati olarak da adlandirilan varoluscu
anlayistan etkilenmis, dykiilerinde tematik olarak varolusculugun kavramlariny, i¢sel bir
yaklasimla ve incelikli bir dille kullanmistir.

Bener, otobiyografik 6zellikler tasiyan “Ilki” dykiisiinde duygu ve diisiincelerini
sergilemis, cizdigi karakter lizerinden bir nevi kendi yasamiyla ve hissettikleriyle bir i¢
hesaplasma gerceklestirmistir. Yatili okuyan bagkisinin varolusunu anlamlandirmaya
calisirken hissettigi yalnizlik, yabancilasma, i¢ sikintisi, bunalim duygulari ben anlaticinin
goziinden giiclii bir sekilde verilmistir. Bunun yani sira aile iiyelerinin i¢ diinyalar1 da
okura sezdirilmistir. Bir annenin ¢ocuklarinin biiytimeleri karsisinda hissettigi kaygilar,
babanin geleneksel toplum yasaminda ailenin diregi olmanin dayattig1 otoriteyi gosterme
cabasi, kii¢iik bir cocugun kabul gérme, ilgi ve sevgi ihtiyaci arka planda sunulurken 1950
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Kusagr’'nin hissettigi duygular, hayat karsisindaki diisiinceleri ve hayati sorgulamalari
yansitilmistir. Bener’in  “Ilki” 6ykiisii varolusculugu bir yasama felsefesi olarak
icsellestirmesinin bir sonucu olarak okunulabilir.
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