EDEBIYAT EGITiMi, ESTETIK BiR HAZZIN EDINiMi,
OKUMANIN ALISKANLIGA DONUSTURULMESI VE
YAZINSAL KURAMLAR

Hilmi UCAN*

Ozet

Bir dilin, dil bilgisinin ediniminde ¢ogu zaman yazinsal metinlere basvurulur,
yazinsal metinlerden vyararlanilir. Ne var ki yazinsal metinler salt dil/dil bilgisi
ogretiminin araci degildir. Yazinsal iletisimde, yazinsal metnin iletisi yine kendine
donuktdr. Yazinsal metin/yazinsal kuramlar ile dil ve edebiyat egitimi arasinda da
¢ok siki bir bag vardir. Bir dilin 6gretiminde c¢esitli 6gretim yontemlerinden; edebiyat
editiminde de yazinsal, dil bilimsel, gosterge bilimsel kuramlardan yararlanilabilir,
yararlaniimalidir. Dil 6gretimi ve dil bilgisi, edebiyat egitiminin alt basamagidir.
Yazinsal kuramlarin bilinmemesi edebiyat egitimini bir dil &égretimine, sbzcuk
¢ozumlemesine donustirmektedir. Edebiyat egitimi, dil egitiminden, okuma-yazma
egitiminden farkli bir dizlemde yer alir, farkli amaclari hedefler.

Egitim sistemimiz iginde edebiyat egitiminin bir dil egitimini, sdzcuk
¢ozUmlemeyi astigint  goénul rahathgr ile sOyleyemeyiz. Liselerimizde,
universitelerimizde “Edebiyat Bilgi ve Teorileri’nin daha ¢ok “bilgi” bolumu Uzerinde
durulur ve bazi kurallar, donemler, edebi sanatlar ezberletilir. Sonugta, edebiyat
tarihsel bilgilerin, tanimlarin ezberlendigi bir “tarih” dersine, “edebiyat tarihi” dersine
donusur. Edebiyat tarihi dersi ise, aslinda yazinsal metnin daha iyi anlagiimasi igin
vardir. Asil amag, yazinsal metnin saglikli bir sekilde anlamlandiriimasidir.

Bu yazida yazinsal metnin niteligi, yazinsal metne yaklasim bicimleri, edebiyat
egitimi/6gretiminin amagclari baglaminda yazinsal kuramlardan yararlaniimasi
gerektigi Uzerinde durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Edebiyat egitimi, gosterge bilim, alimlama estetigi

Giris

Bilimde bir kesinlik vardir; bilimsel arastirmalarda kesin, nesnel bir sonuca ulasiimaya
calisilir. Yazinsal metinlerde ise amag bilimsel bir nesnellige ulasmak degildir. Yazinsal metnin



pesinde oldugu nesne “guzellik™tir. Baska bir deyisle edebiyatta amag, insani olan bir guzelligi
dil ile ifade etmektir.

Edebiyat, gundelik dilin Gstinde bir ¢ok anlamliligi igerir, hissettirir, dugundurur; anlayip
da anlatamadiklarimizi dile getirir. Bagka bir deyisle edebiyat, guzel sanatlar arasinda yer alan
bir calismanin adidir. Edebiyat egitiminde de verilmesi, yapilmasi gereken, sanat Urdndndn —
bagka bir deyigle yazinsal metnin- niteligi, metindeki anlamin nasil Uretildigi ve metindeki dilin,
sOylemin neler soyledigidir. Bunun hemen pesinden de yazinsal metnin, ¢cok anlamhliginin bir
geregi olarak, okuyucuya neler dusundurduklerini, neler hissettirdiklerini agiga ¢ikarabilmektir.
Edebiyat egitimi sadece so6zcukleri ¢ozimlemeyi degil, metin ¢dzUmleme yontemlerini,
yazinsal kuramlarin, dil bilimin, dil bilimin hemen yani basinda bir ¢ézimleme ydntemi olarak
goOsterge bilimin sundugu olanaklari, alilmama estetiginin onerilerini ve diger kuramlari da
bilmeyi gerektirir.

Milli Egitim Bakanligr’'nin edebiyat egitimi ile ilgili galismalari da bu yonde adim adim yol
almaktadir. Bu c¢alismalarda sorulan onemli sorulardan birisi sudur: “Turk Dili ve Edebiyati
Dersi Ogretim Programinin felsefesi ne olmalidir?”(Karip, 2005, 1). Edebiyat ve felsefe
kavramlarini bir arada dusinmek demek, edebiyatin kuramsal yonunud gundeme getirmek
demektir. Edebiyat bilgi ve teorileri ise edebiyatin niteligi ile ilgili sorular/sorunlarla ugrasir. Son
yillara kadar edebiyatin kuramsal yonu g6z ardi edilmigtir. Edebiyatin kuramsal yani ile ilgili
Tarkgemizde yazilmis yazi, makale, kitap sayisi da bir elin parmaklari kadar azdir. Bu nedenle
edebiyat ogretmeni vyetistiren kurumlarimizda Edebiyat Bilgi ve Teorileri dersinin daha
kapsamli bir sekilde okutulmasi; dil bilimsel ve gosterge bilimsel verilerin dikkate alinmasi;
edebiyatin niteligi ile ilgili soru ve sorunlarinin daha kapsamli bir sekilde verilmesi/tartigiimasi;
edebiyatin niteligi, yazinsal metne yaklagsim bigimleri tanindiktan sonra sinif iginde yazinsal
metnin anlamlandiriimasina yonelmek gerekir. Cahit Kavcar'in, Tuark Dili ve Edebiyati
derslerinin programlar ile ilgili olarak sdyledigi su s6z 6nemlidir ve dikkate alinmalidir: "Bu
programlari hazirlayanlar ve égretmenler salt Turkologlardan olugsmamali, yeni yaklagimlardan
haberdar olan kigsilerden, uygulayicilardan olugsmahdir’(Kavcar, 2005, 4). Yeni yaklasim
bicimlerinden, yeni ¢6zUmleme yontemlerinden, yazinsal kuramlardan, edebiyatin
“felsefesi’nden, soru/sorunlarindan haberdar olunmamasi durumunda, orta &gretim
kurumlarinda okutulan derslerde, dersi okutan 6gretmen edebiyati, dilin/dil bilgisinin yardimci
Ogesi olarak gorecektir. DlUzgun, anlamli bir dilekge yazabilmek basari olarak kabul edilecek,
edebiyatin asil islevi kenarda kalacaktir. Bunun sonucu olarak da s6zcuk ve cumle
¢ozumlemesi ile yetinilecek, yazinsal metnin ¢ok anlamliligi, digtuince ve duygu boyutu gézden
kacirilacaktir.



YazinsalMetnin Cok Anlamlihigi

Yazinsal metnin temel 6zelligi cok anlamliliktir. Okunan bir siirden okuyucu, sairin hi¢ de
disunmedigi anlamlara ulagabilir, ¢cok farkh alanlara acilabilir. Okunan bir dykl ya da roman
okuyucuya ¢ok sey animsatabilir.

Yazinsal metinde, bilimsel bir metnin kesinligi bulunmaz. Fizik bilimindeki, kimya
bilimindeki bir kesinlik, yazinsal metinde yoktur. Yazinsal metnin okuyuculari metni
yorumlarken farkli alanlara agilabilirler, farkli duygu ve disunceleri yasayabilirler. Yazinsal
metin “ka&hinin alanidir, arkaliksiz kanepedir, ¢ok yuzlu bir kuptur, ilaglara katilan bir dolgu
maddesidir, bir Japon yahnisidir, bir dekorlar hayhuyudur, bir 6rgudur, bir Valenciennes
dantelidir, Fas’taki yitip giden bir deredir, bozuk bir televizyon ekranidir, agilmig yufkadir...”
(Barthes, 1998, 91) diyen R.Barthes bu soézleriyle, yazinsal metnin ¢ok anlamliligini,
biricikligini, 6zgunligund ve yazinsal metnin anlamlandiriimasinda gdsteriimesi gereken dikkati
ve ¢abay! ¢ok iyi vurgular. Yine R.Bathes, metni bir “kapanim” (cléture) (Barthes, 1989, 11)
olarak niteler ve O’'na gore bir metnin ¢cozumlenmesi “yapiti, bir sebebin sonucu olarak dedgil,
bir gésterilenin (signifiant) géstereni olarak agmaktan ibarettir” (Lagarde-Michard, 1970, 681).

Gosterge bilimin metne yaklagim bicimini de 6zetleyen bu sdzler, metni, dili, séylemi,
s6zceyi O6ne ¢ikaran bir yaklagsim bigimini vurgular. Yazinsal metin ¢ézimlemesinde, inceleme
nesnesi yazar degil metindir. Baska bir deyisle Turk Dili ve Edebiyati derslerinde edindirilmek
istenen beceri, edebiyatla ilgili, yazarla ilgili tarihsel bilgiler degil, yazinsal metindeki estetik
konumu kavratabilmektir. Gosterge bilim, A.J.Greimas’in dnculiginde kuramsal/uygulamali bir
yontem olarak kendini kabul ettirmig; J.Courtes, J.Fontanille ve diger gosterge bilimcilerle
geligtiriimis ve diger toplumsal dil kodlarinin ¢ézimlemesinde de kullaniimigtir. Metne,
metindeki yapiya oncelik veren gosterge bilim, metnin anlasilmasinda dikkate alinmasi
gereken bir ¢gozimleme yontemidir.

Iser'in kuramsal temellerini belirledigi alimlama estetigi ise, gosterge bilimin 6nerdigi
yontemle metnin anlagiimasindan sonra, edebiyat egitimi alaninda kullanilabilecek bir bagka
yontemdir. “Alimlama estetik’inde arastirma objesi, (...) sanat yapiti ile ilgi kuran, onu kavrayan
ve onu alimlayan arasinda meydana gelen hareketlerdir’” (Tunali, 1989, 106). Bagka bir
deyigle, Alimlama estetigi, yazinsal metnin ¢ok anlamliigini dikkate alir; metnin okuyucuda
uyandirdigi dustince ve duygu boyutuna dikkat ¢eker. Edebiyat egitimi icinde bu kuram;
o6grencinin ve yorumun one ¢ikarilmasi demektir. Alimlama estetigi, yazinsal metnin sadece bir
olay 6rgusunden ibaret olmadigini, gok anlamhliginin bir geredi olarak okuyucunun, sinif iginde
ogrencinin dugunsel ve ruhsal dunyasinda birgok dusunce ve duyguyu akla getirecegini
vurgular. Bu da, 6grencinin yaratici yanini ortaya koymada yararli bir yaklagim bigimidir. Sinif
icinde her iki kuram ve yontemden de yararlanilabilir.

Sinif iginde YazinsalMetin

Yazinsal metinler sadece so6zclik bilgisinin, dil bilgisi ediniminin araci olmamalidir.
Yazinsal metnin asil amaci okuyucuya estetik bir duyarlik kazandirmaktir. Yazinsal metin, ayni
zamanda bir dusunce, bir duyus, bir duyarlik kazanmanin aracidir. Edebiyat dersleri “bir ilim



olarak degil, bir sanat olarak tedris edilmeli ve nazari olmaktan ziyade ameli bir mahiyeti haiz
olmahdir. (...) Malumat vermekten ziyade talebeyi faaliyete sevk etmek gayesini takip
etmelidir’ (Komisyon, 1929, 12). Sinif icinde yazinsal metinlerden bir¢cok ydnden
yararlanilabilir.

Yazinsal metin, ayni zamanda, kultirel bir birikimin de yansimasidir. Yazinsal metnin
anlasiimasindan sonra bazi toplumsal, dusunsel olaylarin ve olgularin yorumu yapilabilir.
Sozgelimi okuyucu, Osmanl Devleti'nin mali durumunu, bor¢lanmasini, bor¢ ile Dolmabahge
Sarayr'ni yapigini, toplumsal ve kurumsal degisim ve donugumleri tarih biliminden istatistik
rakamlarla égrenebilir, ezberleyebilir. Ornegin, A.Hamdi Tanpinar séyle tarihsel bir bilgi verir:
“Sade Dolmabahge sarayinin masraflari devleti, yerli ve Avrupall sarraflara kargi birkag defa
hacil vaziyete disirmisti. Istanbul giniin birinde birkag azinlik amelenin ve kalfanin
hakimdarin penceresi 6nunde numayis yaptigini ve devleti Avrupa sefirlerine sikayet ettigini
gérdl” (Tanpinar, 2001, s.135). Bu ayni (ziicli durum, Mithat Cemal Kuntay'in Ug istanbul adli
romanindaki garpici sdzlerle hissedilebilir. ‘Maliye nazir’'mizin, ingiliz Rambert'den borg istedigi
sahne, okuyucusunu sadece hayrette birakmaz, bir aciyi, bir Gzuntluyu hissettirir, yasatir. Bu
hissedisin hemen ardindan duastince edimi gelmelidir; okuyucu/6grenci romandaki bu s6zcenin
uzerinde dusunebilmelidir.Yazinsal urindeki bu kultirel 6geler, toplumsal olgu ve olaylar
elestirel bir bakis acisiyla ginimuize cekilerek yorumlanabilmeli; yine s6zuUnu ettigimiz
romandan hareketle bugin borcumuzun olup olmadidi, neden bugtine kadar borglu kalindigi
sorgulanabilmeli; veren elin alan elden Ustun oldugu hissettirilebilmelidir.

Yazinsal metin, dil o6gretiminin bir mutfak malzemesi degildir; yazinsal metin
okuyucu/égrencinin, okudugu yazinsal metinde kendisini, baskalarini, yasadigi toplumu
go6zledigi bir uzamdir. Dikkatli bir okuyucu yazinsal metinde toplumsal olgulari, kigisel
duyarliklari gozleyebilir. Bilingli bir okuyucu ya da 6gretmen “yazinsal metinden, bazi toplumsal
olgulari ele almak igin bir belge olusturulabilir’ (Albert-Souchon, 2000, 8). Bunun gizel bir
drnegini Sabri Fahri Ulgener iktisat alaninda fktisadi Céziilmenin Ahlék ve Zihniyet Diinyasi
adli kitabinda verir. Yazinsal metinlerden hareketle Orta Cag iktisat ahlakini, Osmanli ¢ézilme
devri zihniyetini, bu devirdeki “hisleri ve ihtiraslari” yazinsal drtnlerden ornekler vererek agiklar.
insanin igindeki mal, mllk ve para putunun, altin ve giimus tutkusunun “kapitalizmden ¢ok eski
oldugunu”, (...) “kapitalizmin degil icinde, esigi kenarinda bile olmayan bir medeniyet
diinyasinda, para hirsinin bir tapinma derecesine vardigini”(Ulgener,1983, 123) Nabi'nin
dizeleriyle dile getirir.(**)

Soylemek bile fazla: Yazinsal Urunlerde tarih biliminin ortaya koyacagdi kesin bilgiler
aranmaz. Ne var ki yazinsal urln, tarihi bir kurgu malzemesi olarak kullanirken bize, tarihsel ve
toplumsal olgularin zihniyet dinyasinin atmosferini yasatabilir; okuyucu bu atmosfer Gzerinde
dusunebilir, bu atmosferi gunune uyarlayabilir. Kiglik Aga'daki, Deviet Ana’'daki olaylar bir
kurgudur; Kigiler kagittan varliklardir; tarih biliminin kesinligini bu romanlarda aramak
bosunadir. Ne var ki okuyucu, Kiglk Aga’da Kurtulug Savasr’nin sikintil gunlerindeki
atmosferi, Devlet Ana’da Osmanli’yl kuran zihniyet diinyasini ¢ok iyi hissedebilir. Bu hissedis
kuru bilgiden daha etkili bir kavrayistir, daha etkili bir bilgidir.

Edebiyatin konusu, insani ilgilendiren her seydir. insanin somut yani, anatomisi, fizyolojik
yapisi anatomi dersinden, fizyolojiden dgrenilebilir. insanin soyut yanini, ruhsal yapisini, insani
ilgilendiren soyut kavramlari, sefkat veya sevgiyi, acimasizliyi veya merhameti yazinsal
arinlerden o6grenebilir, hissedebiliriz. Cimriligi Grandet Baba’dan, cocuklarina kargi sefkati



Goriot Baba’dan, acimasizligi ve entrikay1 Dostoievsky’den, doga sevgisini Mustafa Kutlu’'nun
Beyhude Omriim'deki oyuncusu Yadigar'dan, yalnizigi Kaldinmliar siirinden &grenebiliriz.
Yazinsal metindeki bir cimle, bir s6zcuk bize beklenmedik ufuklar agabilir; yeni, hissedip de
anlatamadigimiz, dile getiremedigimiz ya da farkina varamadigimiz bir duyguyu, bir digtnceyi
akla getirebilir, yagatabilir.

Ne var ki gunumuz edebiyat egitiminde yazinsal metnin sadece bir hikayeye, bir olay
orgusune indirgendigini soOyleyebiliriz. Egitim icinde okuyucu/6grenci genellikle, yazinsal
metindeki olay orgusune takilip kaliyor, yazinsal Urundeki disunce ufkunu gbézden kagiriyor.
Dusunceden, soru sormaktan, okunanlar Gzerinde akil yurutmekten kaginiliyor; diuginme degil,
olay aktarimi tercih ediliyor. Bu, bir bakima duslnce tembelligidir, zihinsel bir tembelliktir.
Saglikh bir edebiyat egitimi okuyucu/6grenciye, ayni zamanda elestirel bir bakis acgisi da
kazandiracaktir. Edebiyat dersinde “talebe parganin fikirleri Gzerinde dusinmeli ve o pargaya
karsi tenkidT bir tavir almalidir” (Komisyon, 1929, 21).

Yazinsal metinler dil 6greniminde kullanilan bir alintilar, pargalar yigini degildir. Metnin
batunanan, metindeki estetik boyutun gorulmesi gerekir. Alinti parcalarda her zaman bir anlam
kaybl, estetik bir kayip s6z konusudur. Ogrenci baglangigta kiigiik, ama sdzcenin tamamiyla,
metnin butinlyle kargl kargiya getiriimelidir. S6z gelimi 6grenci baslangigta, bir kitaptan bir
alintiyla karsi karsiya getirilmek yerine kuguk, anlasilir, estetik degeri olan bir dykuyle, oykunun
batinuyle kargi kargiya getirilmelidir. Anlasiimasi zor olan ve okuyucudan caba bekleyen
metinler; 6grenci, okumayi aliskanliga donusturdukten, yazinsal metinden estetik bir haz
almaya bagladiktan sonra verilmelidir.

Edebiyata, yazinsal metne bakis agcimizda soyle bir yanlislik var: Edebiyat, yazinsal metin
ya bayagilastiriliyor, hor goruliyor ya da kutsallastiriiyor. Edebiyat bayagi da degildir, kutsal
da. Edebiyat bir dil galismasidir, malzemesi dil olan bir sanat dalidir; yazinsal urtn bir
baskasinin sdylemi, bir bagkasinin sozcesidir. Bu soylem dil ile olusturulmustur. Ortaya
konulan soylem, estetik bir degeri yakalayamiyorsa bayadi, siradan bir konuma dusebilir;
saglikli elestiriler sonucu tarihin tozlu sayfalarina gonderilebilir; estetik bir degeri varsa kalicihgi
yakalayabilir, begenilir, yuceltilir. Okuyucu/dgrenciye dusen goérev bu “dil’i ¢ézmek,
¢ozumlemek, anlamaktir, estetik boyutu kesfedebilmektir.

Edebiyat, bir okuma ve yazma edimi sonucunda gercgeklestirilen bir sanattir; 6zel, 6znel
bir iletisim bigimidir. Sinif iginde de “okuma ve yazma etkinlikleriyle, yazinsal metinler, sinifin
daha yaratici olmasina, bir dil 6greniminde haz payini ¢ogaltmaya katkida bulunabilirler. (...)
Her seyden once bir iletisim araci olarak edebiyat, insanin kendisiyle olan iletisiminde guglu bir
distinme aracidir” (Albert-Souchon, 2000, 10), bir muhasebe, bir ylzlesme ortamidir.
Edebiyatin bu digtince boyutu, kisisel iletisim boyutu géz ardi edilmemelidir.

Yazinsal Urdnler uzun sure “ders verme’nin, 6gut vermenin, egitme’nin bir araci olarak
kabul edildi, estetik boyut gézden kagirildi. Ders veren ‘Ustat’larimizdan belki de ilki Ahmet
Mithat Efendidir. “O’'nun hayati, attar kalfasinin mektep hocasi ve boluk c¢avusuna dogru
geniglemesidir. ilk kitabinin adinin Hace-i evvel oldugunu unutmayalim” (Tanpinar, 2001, 456).
Bu tlr bir anlayis Namik Kemal'de de, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nda da, Resat Nuri
Gulntekin’de de, Yasar Kemal'de de go6zlenebilir. Boyle faydaci bir yaklagim roman tekniginin,
anlati tekniginin iskeletinde kirilganliga, zayifliga, zorlamalara yol acacaktir.



Gercekgilik akimiyla birlikte, yazinsal Urine bir bagka gorev yuklendi: Yazinsal Urun,
bireyler arasindaki iligkileri, toplumsal iligkileri batln ¢iplakhgi ile vermeliydi. Ama gergcek ne
idi? Yazinsal metnin Ureticisi, olmasini istedigi bir durumu gergek olarak kabul edip kendi
goruslerini dayatiyorsa bunun adina gergek denilebilir miydi? Faydaci yaklagimin bir diger yuzu
diyebilecegimiz bodyle bir yaklasimda yazinsal metnin Ureticisinin kafasindaki sablonlar yazinsal
metne zorlanarak giydiriimeye caligilir. Daha ¢ok Marxist bir anlayisa sahip olan gergekgiler,
bizdeki toplumcu gergekgiler, kafalarindaki sablonu romanlarina, éykulerine koymaya calistilar.
Bu anlayistaki kigilere gore, bagh olduklari dusunsel kurami destekleyen drunler yazinsal;
desteklemeyenler ise yazinsal degildi. Boyle bir yaklagim bi¢ciminde metni ureten kisi kurgusal
yanhgliklara dusecektir.(***) Okuyucunun bu yanhglari gérebilmesi, her yazilanin dogru oldugu

disuncesiyle metne yaklagsmamasi, elestirel bir bakis agisiyla “dogru”, “gergcek” olanin pesinde
olmasi gerekir.

Bunun bir adim 6tesinde Sartre, kendi felsefesini, varolusgulugu, Bulanti adli romaninda
aciklamaya calisir. Bugun ise yazinsal metnin iletisinin yine kendine donuk oldugu kabul
ediliyor. “Bildiri kendi kendisine donuk oldugunda, dogrudan dogruya kendi kendisini
amacladiginda yazinsal iglevden ya da sanat iglevinden s6z edilir” (Vardar, 1982, 46).

Yazinsal Urinun bu islevi, toplumsal olgulari gdrmemek, géz ardi etmek anlamina da
gelmez. Burada kastedilen, 6zgunlUktir; ortaya konulan Urlnu, diger UrGnlerden farkli kilan
Ozelliktir. Siradan soyleyisin disina ¢ikistir, cok anlamliliktir; insani olandan bir noktayi kesgiftir.
Bu baglamda yazar, dili kendine 6zgu kullanabilen, 6zgun olabilen kisidir. R.Barthes ‘yazar’ ve
yazman'’ ayirimi yapar ve ‘yazman’t hor gorur (Barthes, 1964, 147). “‘Yazman’ degil, ‘yazar’ olan
kisi, yazisina kendi damgasini vuran kisidir. Yazar, bagka bir deyisle yazinsal bir Grin ortaya
koyan kisi, bir taraftan kendisinden dncekilere, gelenege yaslanacak, diger taraftan yeni, 6zgin
seyler soyleyecektir. Bu anlamda her yazarin bir ‘sive’si, kisisel bir dili vardir. “Edebiyatta,
yuzyillardir iglenmis izleklerin, kisilerin, durumlarin yeniden ele alinmasi her zaman vardrr. (...)
Kisisel dil, bir yazari belirleyen yaziyi ifade eder” (Albert-Souchon, 2000, 17). Yazari 6zgun bir
konuma oturtan, bicem ya da Uslup da diyebilecegimiz bu 6zelligin de géz ardi edilmemesi
gerekir. Gunumuzde bigem bilim, ayri bir inceleme alani olarak kabul géren bir disiplindir.

Yazinsal dil bir bakima bir sapmadir. “Yazar, sUphesiz, bireysel bir dil yaratarak normal
dilden (langue) ayrilir. Fakat bu s6zin (parole) kendisini, bir sapma olarak degil bir yapi olarak,
bagska bir deyigle, kendi kurallari, islevsel bir semasi olan ikinci derecede bir dil olarak
incelemek belki ¢cok daha yararlidir’(Benamou, 1971, 62). Saussure’un dil bilimde yaptigi Unla
“dil/s6z” ayrimi yazinsal drunler i¢in de gegerlidir. Szgelimi Mustafa Kutlu veya Sait Faik’i bir
Oykucu olarak tanimak demek, bu iki yazarin kullandigi dili s6zluksel, s6z dizimsel, izleksel,
mecazi vb. her dizeyde tanimak, onlarin kisisel dilini bilmek demektir. Sait Faik baliga balik
demekle yetinmez; “dulger baligi” sazan, c¢inekop... diyerek, adlarini vererek balik
betimlemesini yapar. Mustafa Kutlu cicege cicek demez sadece; begonya, sardunya, gul...
diyerek betimlemesini yapar. Her iki yazar da bildikleri, tanidiklari bir dinyadan s6z ederler ve
daha bir inandiricilik, daha bir gercgeklik kazandirirlar yazilarina. Cemil Meri¢’i iyi okumus,
6zUmsemis bir okuyucu, Cemil Meri¢’e ait bir metne ismi konmasa bile, “bu bir Cemil Meri¢
yazisI” diyebilir. Her metnin kendine 6zgu bir bicemi vardir, ama her metin yazinsal degildir.
Metni yazinsal kilan sdylemdir, sOyleme bicimidir. Bu anlamda yazinsal dilden degil, yazinsal
sOylemden s6z edilebilir.



Sonugta okuyucu/6grencinin, bir dil ¢alismasi ile kargi karsiya oldugunun bilincinde
olmasi ve ortaya konulan sdylemi, ¢ok anlamli bir dili gézimlemesi, bu sdylemin Gzerinde
dusunmesi, yorum yapabilmesi de gerekir.

Yazinsal Metne Yaklasim Bigimleri

Okuyucu/metin iligkisi agisindan yazinsal metne Ug¢ tur yaklasim bigiminden s6z edilebilir:
- Yazar merkezli yaklagim,

- Metin merkezli yaklagim,

- Okuyucu merkezli yaklagim.

Yazar Merkezli Yaklagim

Yazinsal metne klasik, geleneksel yaklagim bicimi “yazar merkezli yaklagim bigimidir.
Yazinsal metnin ¢ézimlenmesinde genel olarak yazar odakli bir ¢6zimlemeye gidilir. BOyle bir
yaklasim biciminde, okuyucunun karsisinda her seyi bilen, géren, her seye gucu yeten bir
yazar, bir mitos vardir. Elestiri kuramlarinda, izlenimci Elestiri dedigimiz bu tiir bir yaklasimin
en guzel orneklerini BatI'da Sainte-Beuve, Anatole France, bizde ise Nurullah Atag verir. Bu tur
okumalarda, bu tir bir yazinsal iletisimde metne, konusan-6zne, bagka bir deyigle metni Ureten
kisi egemen olan kutuptur. Bu bakis agisiyla metne yaklagan bir okuyucu, metni ve yazari,
daha isin basinda kutsallastirir. Yazarin her soyledigi dogru, yazinsal olarak kabullenilir ve
metne yanhs bir giris yapilir. “Bugun, yazara gore okuyucu edilgindir; kendisine birtakim
dusunceler ya da yeni bir sanat bigimi benimsetilmesini bekler’(Sartre, 1982, 82).

Pedagojik agidan boyle bir okumada okuyucu/yazar arasinda bir esitlik yoktur; okuyucu,
reklam ve tanitim yazilariyla yénlenir; kendince bir elestiri yapmak konumunda degildir. Oguit
veren bir yazar ve 6gut alan bir okuyucu/6grenci vardir. “Yazarin sayginhgi, biricikligi, dehasi
ne kadar ¢ok one cikarilirsa, iletisimde de o kadar ¢ok bir uyumsuzluk belirgin hale gelir. Bu
durumda yazinsal iletisimde bir tir aykiriliktan (paradoxe) s6z edilebilecektir. Yine pedagojide,
iletisimin bu iki kutbu arasindaki ugurum daha da kayda degerdir. Yazinsal metinlerin
incelenmesindeki amag, yazinsal metinlerden nadiren yeni metinler Uretmektir’(Albert-
Souchon, 2000, 36).

Yazar s6zcugu Fransizca’da es anlamh gibi gértinen iki s6zclk ile ifade ediliyor: “auteur”
ve ‘“écrivain”. Turkcemizde de kullandigimiz otorite (autorité) sodzcugu, Latince “yazar”
anlamina gelen “auctor’ sdzcugunden turemigtir (Auger-Boucharlat, 2001, 77). “Ecrivain”
sdzcugu ise yine Latince “yazmak” anlamina gelen “scribe” sdzcugunden tliremis bir sdézcuktur
(Larousse-Augé, 1972). Biz de ise bu iki ayri sdzcuk, bugun, sadece “yazar” s6zcugu ile
karsilaniyor. Eski Turkge’'de bu sdzcuklerden birincisi olan “auteur’ s6zcigu, “mdellif’ sézcugu
ile; “écrivain’ s6zcugu de “muharrir’ s6zcugu ile kargilanmaya calisiimistir. S6z gelimi gazete



yazarina “muellif® denilmemis, “muharrir” denilmigtir. “Muaellif” te’lif eden, bir araya getiren, bir
tasnif yapip bir yapit ortaya koyabilen yetkin yazar anlamini igerirken, “muharrir” s6zcugunadn,
verileni kaydeden, soOyleneni yazan anlamlari var; “tahrirat’in “yazigma” anlami var; tahrirat
katibi tamlamasinin resmi yazismalari yuruten, kaleme alan “yazici, “yazar” anlami vardir;
diger taraftan bu ikinci sdzcuk, sanat baglaminda bir yaraticiligi da ifade etmez.

M.Foucoult, R.Barthes “otorite” anlamindaki yazarin 6lumunden soz ederler. R.Barthes’a
gore yazar, “insanoglunu daha ¢ok soylu kilan bir bigimin, kisisel prestijin kegfidir. (...) Edebiyat
tarihlerinde hald yazar hukum surer; yazarlarin yasam Oykuleri, soOylesileri hakkindaki
soylentiler” (Barthes, 1993) anlatilir. Edebiyat derslerimize damgasini vuran yaklasim, yazar
merkezli bir yaklagimdir; edebiyat dersleri, daha ¢ok bir edebiyat tarihi dersidir.

Bir sinif ortami dugunuldagunde, bu tlr yazar merkezli bir bakis acgisina sahip bir
ogretmen, oOgrencinin yaraticiigina, yeni kesiflerine de engel olabilir, 6grenciye pek fazla
inisiyatif tanimaz, c¢lUnkd yazar dogruyu bilmektedir, dogruyu soylemektedir. Bu durumda
okuyucu/6grenci yazinsal metinde gucul olarak var olan yeni duslncelerin, yeni duygularin,
farkl ufuklarin yanina bile yaklasamaz, yeni anlam alanlarini kesfedemez. S6z konusu olan, dil
ogretimi degil de edebiyat egitimi ise:

“Yazinsal metinler, 6grencilere bir bilgiyi aktarmak icin sunulmaz. Amag,
secilmis yapitlardan alinan alintilar arasinda edebiyatin bazi pargalarini tanitmak
degildir. (...) Boyle bir yaklagim, yazinsal metnin karsilikl etkilesim boyutunu inkar
etmektir. (...) Yazinsal iletisim s6z konusu oldugunda, sinif iginde yazinsal metnin
konumu artik cevresel degildir; yazinsal metni, izleksel igerigine gore segilmis
kilturel bir takviye olarak sunmak s6z konusu dedgildir; dilsel olgulari gostermek icin
onu kullanmak da s6z konusu degildir. Bu, yazinsal yapitin sdylemle ilgili konumunu
yok saymaktir. Yazinsal yapit ne bir sozlukbilimsel ne de dil bilgisel bir birimler
dagarcigidir’ (Albert-Souchon, 2001, 51). Yazinsal metnin veriimesinde amag,
estetik bir duyarligin edinilmesidir.

Yazinsal metin sonugta bir kurgudur, yasamdaki gergekleri bire bir durumda vermez.
Yazar, yasamdaki bir gergekligi degistirir, donusturur, metnine kurgusal, estetik bir bigim verir
ve okuyucuya sunar. Metni Ureten kigi, metnin digindadir; metinde bir anlatici vardir ve o
konusur. Metnin disindaki yazar da kurgusal olarak istedigini, sevdigini, sevmedigini
soyleyebilir. Bu nedenle okuyucu/dgrenci, saglikh bir metin ¢ézimlemesinde sbze, “yazar diyor
ki...” seklinde baslamamalidir.

Metin Merkezli Yaklagim

Metin merkezli bir yaklagsim, metindeki estetik Uzerinde, metindeki yapi Uzerinde Israr
eden yapisalci bir yaklagimdir. Bu tur bir okuma ve incelemeyi yapisalciligin da etkisiyle Prag



Dil Bilim Cevresi'nden R.Jacobson ve Mukarovsky o6ne g¢ikarmistir. Mukarovsky “ ‘Gésterge
Bilimsel Bir Olgu Olarak Sanat’ baslkli bir denemesinde, sanatlarla ilgili incelemenin, gdsterge
bilimin ugrasilarindan biri oldugunu soyler ve estetik gostergenin 6zelligini tanimlamaya caligir:
"Estetik gOsterge, dnemi bizzat kendisinde olan otonom bir goéstergedir” (Ducrot-Todorov,
1972, 118) der. Bdyle bir yaklagim, sanat Grinindn salt bir dil olarak kabul edilmesini, sanat
eserinin bir dili oldugunun ve bir “dil” olarak incelenmesi gereginin kabulunu beraberinde getirir.
Bu gorus, ayni zamanda F. de Saussure’un yaklagimiyla da ortusdr. F. de Saussure, dili bir
gOsterge olarak kabul eder ve dilin kendisini inceleme nesnesi olarak ele alir. Mukarovsky de
sanat drunlerinin (edebiyat, muzik, resim, mimarlik...) bir gésterge oldugunu; bir incelemecinin,
sanat drunundeki bu dile yonelmesi gerektigini dusundr. Bu baglamda diyebiliriz ki “Yeni
Elestiri ve Yapisalcilik, yazara da okura da sirt gevirmis kuramlardir” (Moran, 1999, 240).

Bu anlayig Fransa’da bagta C.Lévi-Strauss olmak Uzere R.Barthes, A.J.Greimas,
J.Courtés, F.Rastier, J.Fontanille gibi gosterge bilimciler, edebiyatin yaninda diger toplumsal
dizgelerin de (reklamlar, akrabalik iligkileri, sdylenler, tutkular, hatta zevk ve hazlar) bir “dil”
olarak incelenmesi gerektigini dusunurler. Bunlar arasinda R.Barthes’in kuramsal yazilari,
Ozellikle Les Mythologies adl yapiti, hem metin ¢ozUmlemelerindeki carpik anlayislara,
yutturmacalara hem de metnin kendisine, “dil’e dikkat cekmesi agisindan ilging bir yapit olarak
ses getirir.

Metin merkezli, “dil” merkezli bu bakis agisi yazarin ruhsal durumunu, beden bilgisini
(fizyoloji), gundelik yasantisini diglar; dil-disi, metin-dis1 6gelerle metni agiklamaktan kaginir.
Metinde sdyleneni, metindeki yazinsal olanin ne oldugunu anlamaya, gérmeye, gostermeye
galisir. Bu durumda “yazinsal iletisim, kendi kendine yettigi kabul edilen metinde biter”(Albert-
Souchon, 2000, 35).

Dil Bilim’in ve Gosterge Bilim'in metne gosterdigi bu dikkat yabana atilamaz, yadsinamaz.
Yazil iletisimde olsun s6zlu iletisimde olsun, metne gosterilecek bu dikkat, bagka bir sGylemi
anlamanin ilk sartidir. Anlamadan anlatmak, iletisimin diger kutbunu anlamadan yanit
hazirlama pesine dusmek, 6znel bazi gorlUgleri, yanhg bazi bilgileri aktarmaktan ibaret
kalacaktir. Ayrica gosterge bilim, ¢ézimleme araglarini agikga ortaya koymasiyla, bir yontem
Onerisiyle, dnerdigi yontemi kullanarak érnekler sunmasiyla 6zgin bir konumu hak eder.

Ne var ki pedagojik acidan edebiyat egitimi sadece metne indirgenemez. Edebiyat
sinifinda gosterge bilimden yararlaniimalidir. Ancak salt gosterge bilime yaslanmak ¢ok teknik
kalacaktir. CunkiU yazinsal metin ¢ok anlamlidir; metinde sdylenen, yazarin kastettigi anlamla
sinirli kalmaz. Diger taraftan, sinif icinde, égrencinin motivasyonu igin yazardan, toplumsal,
tarihsel olgu ve durumlardan s6z etmek , yazarin ilging bazi goruslerini, ozelliklerini anmak
gerekebilir. Yazari mitlestirmeden sinif icinde verilecek bu tlur on bilgilerin, 6grencinin
motivasyonunu artirdigini her ogretici gorebilir. Yapilmasi gereken, 6grenciye yorum payi
birakmak; yaptigi yorumlari metinle desteklemesini istemektir. Metnin anlagilmasi asamasinda
gosterge bilimsel tutum bazi 6znel gorusleri, on yargilari, kisisel gevezelikleri de dnleyecektir.

Bu agsamadan sonra yazinsal metnin digundurduklerine gegilebilir, Alimlama estetiginin
okur merkezli gorugleri dikkate alinabilir.



Okur Merkezli Yaklagim

Almlama estetiginin kuramcilarindan Iser'e gore “bir edebiyat eserinin anlami metnin
icinde hazir olarak bulunmaz, metindeki bazi ip uglarina gore okur tarafindan okuma suresinde
yavas yavas kurulur’(Geng, 2004, 306). Gunumuzdeki edebiyat anlayigi okuru éne g¢ikarmak
isteyen bir anlayistir. Bunun nedenlerini Berna Moran su sekilde agiklar:

“Modernist edebiyat okuru edilgen durumdan ¢ikararak, karakter, olay, zaman
ya da mekan ile ilgili karanlik birakilmig bircok noktayi gozmeye davet” eder. “James
Joyes, Franz Kafka, Alain Robbe-Grillet, W.Faulkner, S.Beckett ve daha birgok
romanci, sair, oyun yazari, kimisi az kimisi daha fazla oranda eseri yorumlama ve
anlama isine okurun da katilmasini gerektiren eserler vermislerdir. Ikinci bir neden
daha cok dil ile ilgili, Saussure’den kaynaklanan yapisalcilik, eserdeki anlami bir
cumlenin anlami gibi kendi yapisinda ariyordu. Oysa Derrida bu bilimsel ¢bzimu
sorguladi ve metnin nasil okunacagi konusunda okura agirlik tanidi.

Ayrica gosterge bilim anlam dreten kodlarin, konvansiyonlarin is gorecegi bir
yer olarak okura dondu. Bu okur, bir kisi degil, kodlarin toplandigi anlam kazandigi
bir islevdi. Ayni nedenden 6turt Barthes, metnin birliginin, metnin ¢ikis noktasinda
(yazarda) degil, varis noktasinda yani okurda olustugunu soyliyordu” (Moran, 1999,
240-241).

Okur merkezli boyle bir okuma, sinif iginde de yararli olacak, bilin¢li bir okuyucuya estetik
bir haz da verecektir. Okuyucu/d6grenci kendince yeni ufuklara acilabilecek, yazinsal metni
kendi gliniine, kendi yasamina gekebilecektir. S6z gelimi Beckett'in Godot’yu Beklerken adli
oyununda her okuyucunun “Godot’su, bekledigi, beklentisi farkli olabilir. lonesco’nun
Sandalyeler adli oyununu herkes kendince yorumlayabilir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken,
okuyucuya ait olan gorus ve dusunceleri yazara aitmis gibi sunmamaktir.

Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da sudur: Sinif icinde 6grenciye sunulacak bir
metnin, okuyucu/6grencinin algilama dizeyine ne kadar uygun olup olmadigi; beklenti ufkunu
ne kadar karsilayip karsilamadigi; ogrenci ile yazar arasinda bir okuma paktinin olusup
olusmadigidir. Orta d6gretim dokuzuncu, onuncu siniftaki bir 6grenciye s6z gelimi W.Faulkner’in
Ses ve Ofke adli romani verilirse, bu romani égrenci okumayacaktir. (****)

YazinsalMetne Giris

Ogrencilerin hepsinin, yaratiliglari geregi, ayni anlama ve yorumlama kapasitesine sahip
olmalari dusunulemez. Her 6grenci ayri bir dunyadir. Her insan ayri bir evrendir.

Bu agidan bakildiginda ogretmene dusen gorev, 6grencinin biricikligini kabullenip, en Ust
duzeyde nasil yararli, yardimci olabileceginin hesabini yapmaktir. S6z gelimi her 6grencinin bir
oykucu, bir sair olmasi beklenemez. Edebiyat egitiminin amaci da bu degildir. Ama 6gretmen,



kendisinde yazarlik kumasi, yazarlik yetenegi olan bir 6grencinin bu yetenegini gun ylzune
cikarabilir, eline kalem verebilir; bir baska dgrenciye de estetik bir duyarlik kazandirabilir, bir
baska 6grenci de bu 6grencilerden daha zayif olabilir, yazinsal Grlin karsisinda estetik bir
tutum, bir davranig modeli kazanabilir. “Modernite, ¢atismalarin ve farkliliklarin kaynagidir. Bu
baglamda bireyler ve gruplar, birlikte calisma kapasitelerini geligtirmeye ve birbirlerini her
zamankinden daha ¢ok anlamaya muhtactirlar. (...) Egitim, her seyden Once toplumsal bir
deneyimdir, okuldaki ve toplumdaki yarigsmanin roli ve sonuglari hakkinda sorgulama yapma
Onerisinde bulunur. Genglere s6z vermek, karar almada onlara merkezi bir yer tanimak, onlari
siddete basvurmadan catismalari ¢bézmeye, yardimlasmaya, ortaklasmaya yonlendirmek,
batan bunlar, iyiligi disunen bir sinif olusturmayi, toplumsal bir refleks yaratmayi hedefleyen
pedagojik yontemlerdir’ (Landry-Ferrer-Vienneau, 2002, 3). Bu baglamda 6grencinin, 6zellikle
yazinsal metnin yorumlanmasinda, yazinsal bir kavramin agiklanmasinda yanlis yapma hakki
vardir. Yapilan yanhstan dolayr ogrenci utandirilirsa veya kiguk dusurulirse bir daha
konugmayacak, dusluncesini kendisine saklayacaktir. S6z gelimi, gosterge bilimsel bir
yontemle bir dykinun eyleyenler semasi cikarilirken 6grenciler farkli farkli semalar ¢ikarabilir.
Bu, olay orgusunun iskeletini ortaya koymada, farkli bakis acilarini gérmede yararli da
olacaktir. Farkli semalar, oneriler ve dusunceler dile getirildikten sonra ortak bir noktada
bulusulabilir.

Yazinsal metne girigin 6gretmen tarafindan kolaylastiriimasi gerekir. Ogretmen, her seyi
bilen, her seyi kendisi anlatan bir konumda olmamalidir. Ogrencinin tikandidi, zorlandig
noktalarda onun 6nunu agan, gerektigi zaman gerektigi kadar aciklama yapan bir kisi olmalidir.
Geleneksel 6gretim yonteminde “6gretim edimi, 6gretici tarafindan 6grenciye bilgi aktarmaya;
glnimiz egitim anlayisinda ise, 6grencide gun ydzine c¢ikmamis davraniglarin, yeni
becerilerin gelistirimesine ydnelik uygun kosullar yaratmaya dayanir’(Galisson, 1980, 48).

Bu nedenle edebiyat egitimi 6grenci merkezli olmahdir. Bagka bir deyisle, 6grencinin, isin
bir ucundan tutmasi saglanmalidir. Ogrencinin kendi kendini yapilandirmasinda &gretici,
yardimci bir rol dstlenmelidir. Bdyle bir tutum, égrencinin disinmesine, yaraticiligina da olanak
saglayacaktir. Tikandigi noktalarda yolu acilirsa 6grenci kendine bir guven duygusu da
kazanacaktir. “Ogreticinin etkinligi, cogu zaman, ‘yaptirmak’ ile ‘yapmasina olanak vermek’
arasinda” (Gilmez, 1989, 118) gidip gelmelidir. Ogrenci denemeli, kendisi yapmalidir;
yanilabilir; yanhgini gérmeli ve glizel olani bulmalidir. “Farelere, burnundan tutarak bir labirent
ogretilemedigi gibi, bir gocuga da elini tutarak yazi 6gretilemez” (Reboul, 1999, 54). Kalemi
cocuk kendisi kullanmalidir. Yazinsal metnin tadi ancak, okuyucu/6grencinin kendisi metinle
ylz yiize gelirse hissedilebilir. Ogrenci, bir dyki ya da roman g¢dziimlemesini bir kitaptan, bir
arkadagindan kopya edip getirmemelidir; kendisi metinle yuzlesebilmeli, okuyarak metni
anlayabilmeli, hissedebilmeli, ¢ézimleyebilmeli ve kendine 6zgu ifadelerle ¢dzimlemesini
sunabilmelidir. Bu baglamda 6gretici, 6grenci ile dunya arasinda tek belirleyici olmamalidir;
kendi duguncesini dayatan bir kigilikte degil, gercegin, 6grencideki gun ylzune ¢ikmamis bir
becerinin ortaya ¢cikmasina ¢abalayan bir araci rolinde olmalidir.

Edebiyat sinifinda “6gretmen, metnin anlamini elinde tutan kisi degildir. O’nun
roli bundan daha ziyade, metinden hareketle anlamin yeniden olugsmasinin hangi
araclarla ve nasil mimkin oldugunu gdstermektir. Ogretmen, ddrenci igin (sonucta
ogrencinin yerine) metni yorumlayan yanilmaz bir araci olarak araya girmez.



Ogretmen, dgrencinin kendisinin bulmak zorunda oldugu anlama ulasabilmesi igin
izlenecek yollari isaret etmekle yukimludur. (...) Ogretmenin rold, okuyucu/metin
iliskisini kolaylastirmaktir” (Albert-Souchon, 2000, 52-53).

Ogretmen, dgrencinin zorlanabilecegi bir metnin niteligi hakkinda, metindeki ana izlek ve
olay orgusu hakkinda kisa aciklamalar yapabilir. Bodylece 06grencinin metne girigini
kolaylastirabilir. Bu noktada metin secimi buyuk onem kazanir. Hangi 6grenciye hangi metin
verilmeli? sorusunun yanitini 6gretmen onceden vermeli, kendi deneyimlerine dayanarak
verecegi metni saptayabilmelidir.

Gunumuz pedagojisi, “hem bilgi ve degerleri, kulturel kaliti aktarmayir amaglayan hem de
ogrencide kisisel inisiyatifi, otonomiyi ve elestiri ruhunu gelistiren bir egitim etkinligini ayni
surecte birlestiren bir diyalektigi onerir. Bu, 6grenciyi, hem kendi gizil gicunu gelistirmede hem
kendi gelecegini Ustlenmede sorumlu kilacaktir’” (Landry, 2002, 3). Ogretmen acisindan asil
olan, 6grencinin kendine has yeteneklerini, gizil gicini kesfetmesine yardimci olmaktir. Bunu
gerceklestirebilmek, 6grencilerin yeteneklerini gézlemek icin 6gretmen:

- Sinif icinde her 6grenciye degisik yazinsal metinler verebilir.
- Ogrenciye, metni kendisinin segmesini sdyleyebilir.

- Bunun tersi bir galisma olarak, ayri bir metni her 6grencinin kendisinin yorumlamasini
isteyebilir.

Yine 6gretmen tarafindan:

- Sinif, okuma gruplarina bélinerek ayni metin Gzerinde calistirilabilir. Bir dénemlik bir
okuma stratejisi belirlenebilir.

- Metnin somut gérunumu, kapak, baslik, ad, epigraflarin yorumlanmasi istenebilir. Mai
ve Siyahn, Kirmizi ve Siyah'in, Devlet Ana’nin, Fatih/Harbiye’'nin, Sodom ve
Gomore’nin, kapak resimlerinin  neler dislUndirdigi metne giris olarak
sorgulattinilabilir. Okuma sonucunda baslangi¢ yorumlari yeniden gdzden gegirilebilir.

- Kimi metinler diz, kimi metinler direngen metinlerdir, kolay anlasilmazlar, anlami
dogrudan acgiga vurmazlar. Anlati izlencesinin anlasilmasinda, anlatidaki Kigiler
arasindaki iligkilerde; bir mizah, kara mizah ya da kigilestirmeleri anlamlandirmada
zorluklar varsa, ogretmen tarafindan yapilacak aciklamalarla bu zorluklar ortadan
kaldinlabilir.(*****)

- Metnin tara ile, anlati teknigi ile ilgili agilamalarla metnin anlasiimasi kolaylastirilabilir,
okuyucunun beklenti ufku ile metin ortagturalebilir.

- Tek bir yazarin farkli metinlerinde ya da ayri ayri yazarlarin metinlerinde olasi
metinlerarasi iligkilerden soz edilerek okumaya giriste bir motivasyon saglanabilir.



Metne bodyle bir giristen sonra, metinde sdyleneni anlamak i¢in metin merkezli bir okuma
yararll olacaktir. Metnin ¢dézimlemesinde gosterge bilimsel ¢dzimleme ydnteminin sundugu
olanaklardan yararlanilabilir. Metnin ne soyledigi, metne yaslanarak agiklandiktan sonra metnin
dusundurdukleri Uzerinde tartisma agilabilir, alimlama estetiginin 6ne ¢ikardigi okur merkezli
bir okuma Onerilebilir.

Okumak sadece ABC'yi bilmek, yazili olani anlamak degildir. Okumak, ayni zamanda
yorum yapabilmektir. Ogrencinin yorum yapabilme becerisi kazanmasi, anladiklarini
aciklayabilmesi, yeni durumlara uygulayabilmesi gerekir. Yorumlama ve elestiri yapma becerisi
kazanmis bir 6grenci, milattan once yazilmis bir Sokrat metnini ya da yasadigi donemden Ug
yuz, dort yuz yil 6nce yazilmis Osmanh dénemine ait bir Fuzdli metnini, Ziya Pasa metnini
gunune cekebilir, yorumlayabilir. Tersi durumda baskalarinin soyledigini yineler. Baskalari
yazinsal bir metne ‘glzel’ demisse, o da ‘guzel’ der; ama bu ‘guzellik’in nedenini agiklayamaz.
Batan bunlar icin, kabul etmek gerekir ki sdzdizimsel, sézliuksel, kulturel, tarihsel, siyasal,
aktuel bir birikim de gerekir. Bu birikim de her okuyucu/6grenciye gore, 6gretmene gore
degisir. Bu birikime gore metinden entelektlel bir haz alinacaktir. Bu hazzi alabilen, duyabilen
okuyucu da bilingli bir edebiyat okuyucusudur; edebiyati ne hor gorur, kigimser ne de
kutsallagtirir. Metindeki anlami sezer ve yorumlar. Uziilerek belirtelim ki glinimiizde yazinsal
ariin okurundan c¢ok, “gorsel okur’lar vardir. Gorur, izler, izledigi Uzerinde de ¢ok fazla yorum
yapmaz, izledikleri ile yetinir, izlediklerine gore yonlenir.

Sonug

Sanat dikey dizlemde (paradigmatik) gergeklestirilen bir yaraticiliktir, bir farkliliktir. Bu da
guncel, herkesin soylediginden, yaptigindan farkli bir calismayi, secebilmeyi, guncel olani
ayiklayabilmeyi, butlin bunlar da kultarel bir birikimi, bir arka plani gérebilmeyi gerektirir.

Edebiyat, malzemesi dil olan bir sanat dali ise, her sanat dalinin bir kuramsal yani bir de
uygulama yani vardir. Her kaltirin, her uygarhgin, her sanat dalinin kuramsal bir arka plani
vardir; bu kuramsal boyutun hemen yani basinda da uygulamalari vardir. Gotik mimari,
Osmanl mimarisi, barok mimari, Turk mdzigi, Bati muizigi, edebiyatta pozitivizm denip
gecilemez; hatta diyebiliriz ki her uygarlikta bir dogum, bir 6lum kultira vardir ve buna goére de
bir yasam kiiltiirii olusur. Bu arka plana, bu kuramsal yaklagimlara gére bir sanat olusur. iste
her sanat dalinda oldugu gibi, edebiyatin da bir kuramsal bir de uygulama yani vardir.

Edebiyat egitiminin bir sanat egitimi olarak disunulmesi, bitin uzmanlarca kabul goren
bir gorustlr. Sanat egitiminde hissetme ve algilama, sezgisel bir yetenek, elestirel bir bakis,
yorumlama gucu/anlamlandirma becerisi, ediniimesi gereken ilk becerilerdir. Bu nedenle
Edebiyat egitiminde, edebiyatin kuramsal yanina, yazinsal kuramlara bugtinkinden daha fazla
yer verilmeli, 6gretmenler yazinsal kuramlardan haberdar olmalidir. YUksek donanimli,
deneyimli, ideolojik 6n yargilardan arinmig, “dogru” ve “glzel” olani arayan, meslegini seven
ogretmen, uygun ve 6zgur bir ortam edebiyat egitiminin oncelikli sartlaridir.

Bat’'da anlatibilim, gdsterge bilim, alimlama estetigi vd. dogrudan anlamlandirmaya
yonelik kuramlar ve yontemlerle ilgili bagimsiz kirsuler olusturuldu. “Son 20 yil, basta



anlatibilim (narratologie), siirbilim (poétique) ve gosterge bilim (sémiotique) araciligiyla anlati
incelemelerinde gelismeler kaydetti. Dikkate deger galismalar, anlati metinlerine yaklagimlarda
bir canlihk meydana getirdi’(Goldenstein, 1990, 100). Bu canlilik, edebiyatin, sadece ‘hikaye’
anlatmadigini, kurgusal bir olay orgusunden ibaret olmadigini, dusunsel bir boyutunun da
oldugunu, bireyleri ve toplumlari bicimlendirdigini gozler 6nune serdi. Halit Ziya Ugakhgil’in,
edebiyatin toplumsal yonunu, etkisini vurgulayan “Evet hi¢ suphe yok! Hayat romanlari dedgil,
romanlar hayati yapiyor” (Andi, 1999, 11) s6zU gbézden kagiriimamalidir. Edebiyatin toplum
uzerindeki sessiz ve derinden etkisini, Once sanatgilarin, edebiyatgilarin, edebiyat
egitimcilerinin gdérmesi ve anlamasi gerekir.

Dogal olarak sonugta, salt gosterge bilim'e ve alimlama estetigi'ne yaslanarak bir
edebiyat egitimi, yazinsal metin ¢ozumlemesi yapmak gerekir demek istemiyoruz. Her tur
yontemden yararlanilabilir. Yazinsal kuram ve yontemlerden habersiz olarak yazinsal metne
yaklagim, edebiyat egitimini dil bilgisi 6gretimine, sdzcuk ve cumle ¢b6zumlemesine
donustirmektedir. Gosterge bilimin 6nerdigi, orneklerini verdigi, metnin ylizeysel dlizeyinde ve
derin dlizeyinde yaptigi ¢ozumlemeler metnin anlasiilmasinda yararli olacak, yazar-egemen bir
yaklasim yerine metni, sOylemi 6ne ¢ikaracak, 6znel gevezelikleri, 6n yargilari onleyecek,
metindeki yazinsal olanin gorulmesine katkida bulunacaktir. Alimlama Estetigi de 6grencinin
yorumlama yetenegini, elestiri glicunu geligtirebilecek, okumayi aliskanliga donustirmede
yararl olacaktir.

Okumak, hem kendimizden hem kendi digimizdaki olay ve olgulardan haberdar olmak
demektir. Ne var ki yasam sadece haberdar olmaktan ibaret degildir; insan haberdar olur, ama
mutsuz olabilir; haberdar olmak, bir mutsuzlugu da beraberinde getirebilir. Alinan haberi dnce
anlamak, sonra yorumlamak, daha sonra elestirmek gerekir. Bunun sonucu olarak da
sevgilerimiz, nefretlerimiz, kabullerimiz, redlerimiz olugacaktir. Bagka bir deyigle okumak
disunmektir. Edebiyatin temel islevlerinden birisi —belki de en Onemlisi- hissettirmek ve
dusdnddrmektir. Bunun igin de okumanin aliskanlik haline dénismesi gerekir.
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LITERATURETEACHING, ACQUISITION OF
AN AESTHETIC TASTE, TRANSFORMINGREADING
INTOHABIT ANDLITERARYTHEORIES

Hilmi UCAN*

Abstract

It has almost been an axiom to benefit from literary texts in the acquisition of
both a language and in deriving a pleasure from the use of that language. However,
literary texts cannot be regarded as mere instruments to learning a language or
practicing its grammar. In communication through literature, the message of a
literary text has an introvert character. Between literary texts/literature theories and
languagel/literature training, there is a constant relation. Different language teaching
methods are supposed to help language learning while theories related to literary,
linguistics and semiotics should ease literature training. It is assumed that language



or grammar teaching or is the first step to literature training. Staying unaware of the
basic literature theories renders the literature training to mere language learning aid
or to vocabulary enhancement. Literature training takes place on a different level
from literacy or language teaching.

We cannot comfortably claim that literature training goes beyond the study on
words in texts. In current approach to this aim is to give much of the emphasis on
the ‘knowledge’ part of the Literary texts and theories’ courses and the second part
of the course title is often neglected. The content of the classes is limited to literary
rules, periods and styles. In the end, Literature training in practice turns into the
‘history of literature’ in which some historical background are presented and some
definitions are memorized. However, this course exists in order to prove its
contribution to understanding to the text. The goal is to render it a healthy sense of
understanding.

In this article, it is aimed to describe basic qualities of the text, and approaches
to analyze it and within the context of formal literature training, will be emphasized
applying literature theories while presenting literature training at schools.

Key Words: Literature education, semiotics, reception aesthetics

* Yard.Dog.Dr.; Afyon Kocatepe Univ. Egitim Fak. Tiirkge Egt. Bol.

**  Kafir dilan-1 hirs feramis idiip Hakk1

Simdi sanem misal perestis gurusadir (Nabi)

Yasar Kemal’in Demirciler Carsist Cinayeti adli romaninda Kambur Tellal, cirminden beklenmeyen kahramanca bir is yapar: Zulmiin simgesi
Kurtboga’ya kars1 ¢ikar, meydan okur. Okuyucu, sevdigi Kambur Tellal ve oldiiriilen Demirci Ahmet’in yiiceltilmesini beklerken, Akyollu’nun
agabeyi Murtaza Bey’i dldiiren, Dervis Bey’in tutmasi, tetik¢isi olan, bunun disinda yaptig1 giizel bir eylem olmayan Kiirt Mahmut yiiceltilir; “kanl
canl1 bir onur yontusu” olarak betimlenir. Romanda, Kiirt Mahmut’a iyi eylemler yaptirip “onur yontusu” denilebilirdi. Bu, ideolojinin baskin gelmesi
sonucu yapilan bir kurgu hatasidir. Bu romanin ¢oziimlemesi i¢in bkz. HUCAN, Edebiyat Bilimi ve Elestiri, Hece Yay. Ankara, 2003, s.171-183.

**x% Bir jdeal okuyucu profili gikarilirken ‘Ses ve Ofke adli roman, orta dgretim on birinci simiftaki 6grenci tarafindan okunmus olmal’ denilebilir. Ne var

ki gergek okuyucu kitlesinin bir profili géz 6niinde bulundurulursa, birakin Ses ve Ofke’yi, Adalet Agaoglu’nun, sozgelimi Bir Diigiin Gecesi adli
romaninin veya Peyami Safa’nin Yalniziz adli romaninin iiniversite ogrencileri tarafindan bile okumada zorlanildigini sinif i¢i deneyimlerimizden
biliyoruz.

(¥****)Mustafa Kutlu’nun Bu Boyledir adli dykiistinii, Oguz Atay’in Tutunamayanlar’ i1 ya da Adalet Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi’ ni ilk okumada
ogrenci zorlanabilir. Zorluklar, olay orgiisii, kisiler hakkinda yapilacak bazi agiklamalarla kaldirilinca 6grencinin bu 6ykii ve romanlari sevdigini sinif
icinde gozlemledik.



