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Ozet

Edebiyat Urand, sanatsal yaraticihdin ve varolug bilgisinin birlikteliginden
olusan bir yapidir. Edebiyat egitimi 6grenciyi metinle, metindeki varolus bilgisi ve
sanatsal yaraticilik ile karsilastirmayi amaglar. Bu kargilagsma “anlama” kavrami
merkezinde gergeklesir. Bu makalede edebiyat egitimi, “varolusun sanatsal ifadesi
ve anlasiimasi” baglaminda, metin okumadan metin dretmeye dogru evrimlesen
yaratici bir egitim sureci olarak ele alinacaktir.
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Giris

Edebiyat egitimi, yalniz ginimuzin degil, eski dénemlerin de bir konusudur. Platon
gocuklarin ve genglerin siirlerden, destanlardan, efsanelerden ve masallardan nasil
yararlanabileceklerini irdelerken, Locke onlari orijinal eserlerle karsilagstirmanin 6nemine
deginirken, Rousseau Emile’in egitiminde Robinson Crusoe’un yerine “okuyacagi ilk kitap” diye
isaret ederken, Russell 6zgun metinleri okumanin 6grencide yaraticiigi nasil gelistirecegi
konusunda acgiklamalarda bulunurken, aslinda bir edebiyat egitiminin ana gizgilerini de ortaya
koyarlar. Bu makalede, s6z konusu bu egitim filozoflarinin yaninda Schleiermacher, Dilthey,
Heidegger ve Gadamer gibi disunurlerin hermeneutik goruglerinden de yararlanarak edebiyat
egitimi  konusunda irdelemeler yapilacaktir. Konu baslica “anlama” ve “metin okuma”
kavramlari agisindan ele alinacak, bu kavramlarin yaratici potansiyelin gelismesindeki etkileri
Uzerinde durulacaktir. Ug sorudan hareket edilecektir: “Edebiyat egitimi nedir’, “Edebiyat
egitimi nasil olmalidir” ve “Edebiyat egitiminin iglevleri nelerdir?”

1. Edebiyat ve Varolus

Yalniz edebiyata degil, edebiyat egitimine de 1sik tutabilecek en énemli sorulardan biri,
edebiyatin varlik nedeninin ne oldugudur. Bir bagka deyisle, edebiyat nigin vardir, insanin



hangi gereksinimini karsilar? Bu sorular, bir bakima “edebiyat nedir”, hatta bir dl¢clide “edebiyat
egitimi nasil olmalidir” sorusunun cevabini da hazirlarlar. Edebiyat, tam olarak higbir bilimin,
higbir disiplinin konusu olamayan insan varolusunun tanikhgini yapmak, boylece varolusun
varolusa ulagsmasini saglamak amacina yénelir. ister kuslardan, ister ciceklerden séz etsin,
baslica konusu, insan varolugudur. Bilimsel bilgi karsisinda varolug bilgisini ikincil gorenler igin
edebiyat ancak bir “hosca vakit gecirme” araci olabilir. Varolus bilgisi temelini, yazarin
dinyasinda bulur. Edebiyat eserinde yazarin kendisi vardir, konusan kendisidir. Yasayip
durdugumuz varolus hallerinin bir sanat eserinde ifade bulmasi, varolusun bilince ¢gikmasina ve
yasantinin bilingli hale gelmesine neden olur. Uygur’a gore, unutulan ya da 6énemli deg@ilmis gibi
gegcigtirilen bir katki saglar edebiyat insan varolusuna. Bu katkinin en fazla ise yaradigi alan,
duygu alanidir. “Duygu egitimi saglar edebiyat. Tum duygu yonunU acgar, aciklar, belli eder,
bildirir. Yazarlar olmasaydi bircok duyguyu deneylemeyecek, tatmayacak, bilmeyecektik.
insani kendisine 6gretir bu bakimdan edebiyat. Ben neyim? Kimim? Nasil bir seyim?
cesidinden sormadan edemeyeceg@imiz sorulari en iyi aydinlatan, hi¢ olmazsa aydinlatabilecek
ipuglari veren etkinlik alanidir. insani insana yaklastirir, insani insana tanitir. Boylece en
azindan bir hosgoru asiladigi soylenebilir” (Uygur, 158, 160, 162).

Dilthey’a gore, edebiyat UrUnleri, tarihsel toplumsal dinyada ortaya c¢ikan degisimi
yansitirlar, bu degdisimin tanikligini yaparlar. Bu taniklik yalniz toplumsal yasamda olup
bitenlerle sinirli kalmaz, i¢sel yasami da igine alir. Zira edebiyat, “insanin ruhsal yagsamini ve
bu yasamin yasalarini da sergiler.” Bu en acgik sekilde sairin giirleri ile kigisel yasantisi
arasindaki iliskide gorulebilir. Bu iligki yoluyla varolus siire ve edebiyata, edebiyat ve siir de
varoluga karisir. Edebiyat Grdnu, bir ¢agin, bir dénemin, bir yasantinin tanikligini yapar. Bu
Ozelligi ile insani, toplumu ve tarihi anlamak igin dnemli bir kaynak, dnemli bir “arag¢”, dnemli bir
‘yasam ifadesi’dir. Edebiyat ve edebiyat tarihi konusunda yapilacak arastirmalar, aslinda
tarihsel, toplumsal hadiseleri ve insanin derin ruhsal yasamini anlamaya yonelen c¢abalar
olarak onem tagirlar. Bu sayede insanin kendi varolusu ile yuzlesmesi, sanat ve edebiyatla
yeniden olanakl hale gelir. Bu iddianin en dnemli gerekgesi, tim sanat eserlerinin bastan sona
varolusu betimliyor ve bunu igtenlikle yapiyor olugudur. Bu nedenle olmali ki, Dilthey, edebiyati
ve sanatl “varolusu anlamanin organonu” olarak goérir (Dilthey, 1999, 34). Heidegger'de de,
siir, biyografi ve tarih gibi yazi bicimleri, insanin davranis bigimlerini, kapasitelerini,
gizilguglerini, olanaklarini, becerilerini, kisaca tinsel yapisini anlamanin bigimleridir (Bkz.
Heidegger, 37).

insan filozoflarin, ahlakgilarin, hukukgularin, 6gretmenlerin, hocalarin, bilginlerin,
hekimlerin, vaizlerin ele aldiklarindan daha fazla bir varhktir. Onlar bize, saglikh ve sagliksiz,
ahlakh ve ahlaksiz, normal ve anormal, hakli ve haksiz, salih ve mucrim Kigilerin kimler
oldugunu ve ideal insan tipine gére insanin nasil olmasi gerektiginden séz ederler. insan
olmanin gergekligi, sevinci ve istirabi, en iyi sekilde ancak sanat ve edebiyat eserlerinde ortaya
cikar. insani anlama konusunda felsefeciler, egitimciler, vaizler ve ahlakgilar, insanin éniine
hep Ulkusel insan tipini koyarlar. Olani degil olmasi gerekeni anlatirlar, gerceklik iginde
yasamalarina karsin Ulkisel insan tipinden s6z ederler. Ancak, insan gergekligi olmasi
gerekende degil, olanda ortaya c¢ikar. Sanatgilar ve edebiyatcilar olanla olmasi gereken
arasindaki farki da gosterirler. Sanat ve edebiyat, insani anlamada bilim, felsefe ve ahlak kadar
onemlidir. CUnkd butin bu yonelimler insan denilen cumhuriyetteki farkli 6gelerin acilimi ve
ifade bulmasiyla varlik kazanir. Edebiyat eserlerinde insan varolusunun degisik yuzleri ve
katmanlariyla karsilasiriz. Edebiyat bize varolusu tanima ve anlama imkani sunar, sundugu
varolus bilgisi ile insan gergekligini anlamanin en guvenilir araglarindan biridir. ClnkU, yasam



gercekliginin yabancilasmaya ugramadan ilk elden anlagiimasina aracilik eder. Varolus higbir
bilimde, sanatta ve edebiyatta oldugu kadar kendi olamaz, kendini agamaz. Edebiyat ve sanat
eserleri, varolusun farkli yonlerinin ifsasi biciminde ortaya cikar. Sanatin dili, bu hususu
vurgulamada bilim, felsefe ve digerlerinden daha etkilidir. Zaman zaman duydugumuz
‘Filancanin romaninda (veya Oykusunde) kendimi buldum” ifadesi, edebiyatin varolusu
anlamada gosterdigi basarinin en yalin ifadesidir. Sanat eserinde insan olarak kendimizi
buluruz. CUnkul, her sanat eseri, ne kadar imge ve tasarim yukllu de olsa, varolustan turer ve
yine varolusa doner. “Gergekten de sanat, hayatin anlasildigi ayricalikli ortami olusturur, ¢linki
bilgi ve eylem arasindaki sinir gizgisinin Ustundeki konumuyla hayatin goézlem, dusgtnce ve
teorinin ulagamayacagi bir derinlikte kavranmasini saglar” (Gadamer, 1990, 90). Edebiyat
eseri, varolusu ustalikli bir sekilde yorumladigi oranda ilgimizi geker. Bize bizden, yine bizim
anlayabilecedimiz bir dille s6z etmesi gerekir. Sundugu dinya, tanidik gelmeli. Zira,
Aristoteles’in isaret ettigi gibi, sanatsal hoglanmanin temelinde “tanidiklik” vardir (Aristoteles,
17). Bize agina geleni ve bizden olani daha ¢ok severiz ve daha ¢ok anlariz. Sanat eseri,
kendisine nufuz etmeyi Onleyen bir yabancilik perdesi ardindan seslenirse, ilgimiz sinirli kalr.
Tanidikhk nasil ki sevginin ve ilginin kaynagini olusturuyorsa, yabancilik da ilgisizligin ve
uzakligin nedenini olusturur. Bu konuda su soOylenebilir: Edebiyat eserinde, yazar bize kendi
dunyasini sunar, yazarin gézuyle bakariz dinyaya, eserde konugu oluruz. Sundugu dinyada,
eder bize de bir yer varsa, bizim i¢in ve bizim gézimuzle de bakmigsa dunyaya ve bunun
bdyle oldugunu hissedebiliyorsak, esere katilma ve onunla kdse bucak yagsama imkani buluruz.
Yazarin bakigi bizim bakisimizi igermiyorsa, yapitinda bize bir yasam alani sunmuyorsa, o
zaman kendimizi bu dinyadan diglanmis hissederiz. Basbayagi bir yabanciliktir bu, bizi sikan,
hatta tedirgin eden ve bir an 6nce kendisinden uzaklagmamizi saglayan bir yabancilik.

2. Edebiyat Egitimi

Edebiyat, insanin ortaya koydugu en eski sanat dallarindan biridir. insan kendini bildi bileli
glizel sdz sdylemeye egilimli olmustur. ilk yazili metinlerin ve hatta (bazi iddialara gére) ilk
konusmalarin siir formunda olmasi, “siir dilinin konugma dilini dncelemesi” (Bkz.Thomson, 11),
bu egilimin gdstergesidir. Glzel s6z sdyleme egilimi, insanin gizele egiliminden kaynaklanir.
Platon’'un Sélen diyalogunda, guzellik ve guzel s6z sdyleme kavramlari arasinda kurdugu ilgi,
edebiyati ortaya cikaran gucin anlagiimasina da katki saglayabilir. Buna goére, “sevginin
kilavuzluguna kendisini birakanlar®, “bereketin ve yaraticiligin tohumunu bir tanri gibi kendi
canlarinda tasiyanlar’” dogurmak igin “guzelligin besigini” ararlar. Kargilagtiklari guzellikler,
iclerindeki yaraticilik gucinin dudgumunu ¢ozer, bu yonde sahip olduklari enerjiyi harekete
gecirir. Boylece yaraticilik tohumu buydr ve giderek bir agaca donusur. “Dinle beni simdi:
Sirlara yolunca ermek isteyenin daha geng¢ yasinda guzel bedenleri aramasi gerek. Onu yola
koyan, dogru yola koymussa, ilkin bir tek insani sever ve ona sdyleyecek guzel sézler bulur.”
Bu tur bir sevgi, hakikat yolundaki yolculugun ilk asamasini olusturur. Caninda yaraticiligin
bereketini, guzele karsi duydugu sevgi ile bir kez etkin hale getiren kisi, daha sonraki
asamalarda, guzel s6zun igini guzel dusuncelerle doldurmasi gerektigini de anlar. Bir sonraki
asamada guzel s6z ve glzel distince kendi basina yetmez olunca, davranis ve kisilik guzelligi
de arar. Boylece, “sirlara yolunca eren kisi”, sozdeki guzellikle baglayan olgunlagsma
yolculugunu, tum guzelliklerin kaynagi olan salt guzellikte tamamlar. Antik Yunan kultirinde
adini gelece@e tasiyabilmis sayili kadinlardan biri olan Diotima, yasanan bu guzellik halini su
cogkulu sozlerle disa vurur: “Simdi can kulagiyla dinle beni. Sevginin simdi vardigimiz yerine



kadar goturulen adam, butun guzel seyleri birbiri ardi sira ve gerekli duzen iginde goérdukten
sonra, girdigi yolun sonuna ulasarak, birdenbire essiz bir guzellik, guzelligin 6zuyle karsi
karsiya gelecek. iste buna ermek icindi biitiin emekleri. Bu giizellik artik hep var, dogumsuz,
dlimsiiz, artmaz, eksilmez... insanin salt giizellikle kars! karsiya geldigi o an yok mu, sevgili
Sokrates, iste yalniz o an i¢in insan hayati yasanmaya deger!” (Platon, 1995, 66-67).

Edebiyatin baslica malzemesi, sozcuklerdir. Edebiyat, sozcuklerle varlk kazanir.
“‘Gulzellestiriimis dilI” olan edebiyat, dildeki guzelligi arayan bir sanattir. Ama yalniz dildeki
guzellik degildir ulagsmaya calistigi. Platon’un da ifade ettigi gibi, guzellik kendi gelisim sureci
icinde dildeki, duygulardaki, dusuncelerdeki ve eylemlerdeki guzelligi (glizel ayni zamanda
iyi'dir /| kalokagathia) de amaglar. Dolayisiyla dildeki guzellik, salt kendisi olarak bulunmaz,
¢ogu kez duygulardaki, dusuncelerdeki ve eylemlerdeki guzellikle birlikte bulunur. Aristoteles’in
Poetika’sindan yararlanarak soOyleyecek olursak, duygulardaki arinmishgin (katharsis),
karakterdeki iyiligin, ruhsal yasamdaki dinginligin, kisilikteki olgunlasmanin ve butlin bunlarin
kaynaginda olan ahlaksal yasamin yasandigi yerde ortaya cikar (Aristoteles, 22, 37, 42).
Dolayisiyla, dildeki guzelligi, duygulardaki ve dusuncelerdeki guzellikle birlikte arayan bir
sanattir edebiyat. Bu nedenle insan onda kendini bulur. Sézcuklerin aynasina i¢gsel yasamini
aksettirir. Orada beliren insanin i¢sel yasami, kendisine surekli olarak donebilme imkani ile en
ust duzeyde, belirli 6lcide nesnelligi olan “yuksek anlamaya” imkan verir.

insan kendini bildi bileli, hep sdyleyecek glizel sdzler aramis ve bu giizel sdzleri giderek
anitsal eserlere de donustiurmustar. HOzUn ve seving, sevgi ve nefret sanat eserleri olarak
somutlasmistir. Rilke’'nin Duino Agitlarrnda soyledigi gibi, insan kendi sevincini ve hizniuna,
‘icinde eriyip gqittigi bu evrende’, kemanin tellerinde ezgiye, so6zclklerle dizelere
donusturebilmigtir. Bu “dile getirme” 6zelligi ile, “yok olusla beslenen” nesneleri var kilmayi ve
“sonsuzca kendine donustirmeyi” bagardiginda (Rilke, 97), yerylzindeki bulunuguna 6zgu bir
niteligi de ortaya koymus olur. Iste bu guzellestiriimig dilin ortaya ¢iktigi1 eserler ginimuzde, bir
yandan yeniden, yeni bastan anlagiimaya ihtiya¢ duyarken, 6te yandan da onlara yenilerinin
eklenmesi gerekir. Bir zamanlar yasayanlar tarafindan anlasiimig ve yorumlanmig olmalari,
daha sonra gelenlerin de onlari basaril bir sekilde anlayacaklari ve yorumlayacaklari anlamina
gelmez. Her bir birey nasil dili yeniden 6grenmek, dunyayi ve varolusu yeni bastan kesfetmek
zorunda ise, bu yazili ve s6zIU birikimi de, tipki kendisinden dncekilerin okuyup anladiklari gibi
okuyup anlamasi, kendi dunyasina donUstirmesi ve kendi varliginda yeniden yasatmasi
gerekir. Bu anlamda, “Yalnizca edebiyat degil, butin sanat eserleri anlasiimaya ihtiyag
duyarlar” (Gadamer, 1981, 146). Insan, bu anlama ihtiyaci icinde metinlere yonelir. Bu
yoneliste edebiyat ve sanat egitimi ile ilgili sorunlar vardir. Egitimciler, ¢cok eskilerden beri,
sanat ve edebiyat eserlerini egitici 6zelliklerinden dolayi egitim etkinliklerinde kullanmiglardir.
Antik Yunan’da Hesiodos ve Homeros gibi sairlerin metinlerinin egitici bir islevle okutulmasi ve
yorumlanmasi buna ornek olarak verilebilir. “Yunanistan'da, sairlerin yorumlanmasi sanati
(hermeneia), egitim sisteminin ihtiyaclarindan turemigtir. Grek aydinlanma ¢aginda,
Homeros’'un ve diger sairlerin esprili ve elestirel yorumu, Grekce konusulan yerlerde ¢ok
sevilen entelektlel bir eglenceydi” (Dilthey, 1996, 239). Platon, sairleri “tanrilarin tercimani”
olarak niteledigi fon’'da, bir sairi anlamanin ne anlama geldigini de tartisarak edebiyat
hermeneutigi konusunda ¢ézimlemelerde bulunur (Platon, 1989, 19). Devlet diyalogunda ise
Hesiodos ve Homeros gibi sairlerin siirlerinin ve masallarinin gocuklar ve gencler Uzerinde
yaratabilecegi olumsuz etkilere deginir, bu gairlerin nasil ve ne kadar okunmasi, masallarinin
ve efsanelerinin ne kadar anlatiimasi gerektigi konusunda sorgulamalar yapar (Platon, 1992,



67-68). BOylece “edebiyat egditimi”, daha milattan onceki yillarda bir sorunsal haline gelmeye
baslar.

Edebiyat eserinin amaci oncelikle bilgi vermek degil, sanatsal bir bakis acisiyla bir
varolusun tanikhgini yapmaktir. Bu taniklik, tanimlanmis ve belirlenmis bir kavrami, bir bilgiyi
aktarmadidi icin, her zaman bir “cok anlamllik”, hatta bir “anlam kapaliigi” iginde kendini
gOsterir. Edebiyat egitiminde, her zaman bu anlamin anlagiimasi, bir bagka deyisle bu anlamin
yorumlanmasi onceliklidir. Bu etkinlikte ortaya ¢ikan en dnemli hermeneutik sorun ise, dogru
anlamanin degil, dogru anlamalarin oldugudur. Bu gorus, ayni metin Uzerinde farkh
anlamalarin ortaya cikigina imkéan tanir. Edebiyat derslerinde, metin Uzerindeki ¢aligmalarda
bir metnin farkli anlama bigimleri ortaya ¢ikar. Burada Enzensberger’in, “bir edebiyat metnini
okuyan on kisi on farkli anlama gergeklestirebilir, yani on ayri yorumda bulunabilir” gortsu
haklilik kazanir (Toprak, 14). Esasinda, edebiyat dersinin amaci metinlerin tek bir anlami, tek
bir dogru yorumu oldugunu goéstermek degil, aksine okuma sayisinca anlama oldugunu
vurgulamak olmaldir. Edebiyat 6gretmeni, 6grencinin kendi yorumunu yapmasina ve kendi
anlamasini gergeklestirmesine imkan tanimahdir. “Metnin bir dogru anlasiima bigimi ve bir
dogru yorumu vardir. Edebiyat 6gretmeni de bu dogru anlamanin nasil gergeklesecegini bilen
ve Ogreten Kisidir’ anlayisi hem edebiyatin, hem anlamanin, hem de edebiyat egitiminin
dogasina aykiridir. Ogrencilerine bu dogru yorumu dgretmek ve bu dodru yorumu kesfettirmek
isteyen o6gretmen hem edebiyatin, hem anlamanin, hem de yaratici 6grenci yetistirmenin
dogasina aykiri davranmis olur. Tek dogru yorum pesinde olan bir edebiyat egitimi, yalniz
edebiyatin anlamini dldurmekle kalmaz, 6grencilerdeki yorum gucunu ve yaratici dusunce
yetenegini de yok eder.

Edebiyat egitimi agisindan burada bir sorun var gibi gérinmektedir: Her egitim etkinligi,
yapilan egitimin bir 6lgmesini ve degerlendirmesini de icerir. Eger edebiyat dersinde, salt
ogrencilerin yorumlari deger kazanacaksa, bu durumda 6grenci basarisi nasil olgulecek ve
degerlendirilecektir? Bu konuda “insan bilimleri 6gretmenleri” i¢in Uretilmig soyle bir digunce
isimize yarayabilir: “Onlarin (insan bilimleri 6gretmenleri ve 6grencilerinin) derslerini, asla nihai
hakikat olma iddiasinda bulunmayan kendi yorumlari olusturur. Bu konu ve disiplinlere iligkin
hermeneutik anlayis, pedagojik basariyi, édrencinin yorumsama yetisini baslatmak olarak
tanimlar; bir 6gretmen oOgrencisinin konuya kargl ilgisini uyandirdiinda ve arastirma
konusunda ikna edici alternatif gorusler Ureterek kendisine karsi ¢ikabilmesini sagladiginda,
bagarili olur” (Kissack, 180). Insan bilimlerinin (humanities) énemli alanlarindan biri olan
edebiyat dersinde, hep daha farkli, en farkl, bununla birlikte gerekcelendirilebilir yorumlar
aranmali ve amaglanmalidir. En farkh ve en 6zgun yorum, yaraticiligindan, 6zgunlugunden ve
sira dig1 oldugundan oturd en basarili yorum olarak goértlmelidir. Sinavlarda, “hayati ve
eserleri” tirunden nesnel bilgiler sormak yerine, 6grenciyi 6zglin yorumlara yoneltmek ve
O0zgunlugu basarinin Olgutu olarak almak, cesaretlendirici bir yaklasim olacaktir. Bagari,
sairlerin ve yazarlarin 6zgeg¢mislerini, yazmis olduklari eserlerin isimlerini, hangi akim iginde
yer aldiklarint ve hangi tarihlerde yasayip olduklerini bilmekte degil, basarili yapitlarin
dunyasina girebilmekte, anlam dunyalarini kesfedebilmekte, onlar Gzerine yorum yapabilmekte
ve edebiyat tarihi icindeki yerlerini karsilagtirmali olarak belirleyebilmektedir. Bu da, ancak
orijinal eserlerle kargilagmakla gergeklesebilir. Dolayisiyla buradaki basari, aligiimig ve siradan
anlamalari destekleyici bir ddllle degil, zayif da olsa 6zguin yorumlari cesaretlendirici nitelikte
olmahdir. Bu ézgun yorum, artik yaratici bir yorum olacaktir. Ogretmen farkli yorumlarin



olabilece@i varsayimindan hareket ederse, 6grencileri icin ezberlemenin degil, kendi anlama
yetilerini kullanabilmenin yolunu da agmis olur. Her 06grencide, 0zgun bir anlamayi
gerceklestirecek igsel bir birikim, yasanti ve kendine 6zgulik vardir. Onlarin yasanti ve algi
duzeyleri birbirlerinden farkhdir. Her birisi, kendi i¢indeki dinyadan hareketle anlagiimak
istenen metnin dunyasina girdiginde, 6gretmenin kendi anlamasinin diginda yeni bir anlama,
fakat kendine 6zgu bir anlama ortaya koyabilecektir. Anlamayi kosullayan yasanti ve zihinsel
birikim, Gadamer’in deyisi ile “hermeneutik daire”, "yasant!”, “Onyargi” ve “etkili tarihsel bilin¢”
her zaman farkli anlamalarin ortaya ¢ikmasina imkan tanir. Ogretmen, yeter ki sabirla, hosgori
ile, bir arkeolog titizliginde, 6grencinin icindeki anlama bigimine ulasmaya calisilsin. Edebiyat
dersinde bir 6gretmenin yapabilecegi en guzel, en yararli ve en yaratici is bu olabilir.

Anlama bir yorumlama, yorumlama da bir anlamadir. Anlama sorunu, metni farkl
sekillerde okuyup anlayabilecegimizi ve onumuzde farkli anlama segenekleri oldugunu gosterir.
Cunkd anlayan 6znenin anlama edimine kendi 6znelligini katarak anlamayi bir yorumlama
etkinligine donusturtr. Bu da bizi, anlamanin 6znel yapisina oldugu kadar edebi metindeki
anlam zenginligine de goturur. Edebi metin her zaman igerdigi anlam katman ve oruntulerinin
bulgulanmasina ihtiya¢ duyar. Cunkd o, “belli bir bilgiyi okuyucuya aktarma islevini yerine
getirmekten cok, bir ‘anlam’ tagiyicisidir” (Toprak, 7). Bu anlam her zaman farkli sekillerde
anlasilabilme ozelligi ile vardir. Oysa bilimsel bir metin, kullandigi soézcuklerin anlamini
sinirlayarak, onlari kesin tanimlara kavusturmak ister, hatta bunu -eger mimkunse- anlami
formdillere indirgeyerek yapar. Bu sayede, ¢ok anlamhligin yolunu kesmis olur. Bilim adami,
her ifadesiyle yalniz bir anlama igsaret etmek ister, cumlelerini farkli anlamlar ihtiva edecek
sekilde kurmaktan ¢ekinir. Sanatgi ise sOylemek istedigi sey konusunda o kadar net degildir.
Soyledigi s6zle farkinda olmadan sdylemek istediginin 6tesine gegen bir anlam da ifade etmis
olabilir. Sartre, sanatginin yazma edimindeki bu durumu, “sdyledigim seylerden hig¢ biri,
soyledigim seyle bitiniyle ifade edilmis degildir’ diyerek dile getirir (Sartre, 1993, 14). ifade
imkanindaki bu zenginlik, sdézcuklerin sahip oldugu ¢ok anlamlilik, yalnizca edebiyatta dedil,
aslinda gundelik konugsmalarimizin timunde bir anlama sorunu oldugunu gdsterir. Bu, kimi
zaman bir belirsizlik iginde ortaya cikar. Oyle bir belirsizlik ki, “S6zii sdyleyen bile, kimi
durumlarda, gergekten neyi kastettigini sdylemekte zorluk ¢ekebilir. ‘Birazdan duracak’ diyor ve
agriyr kastediyor. ‘Neyi kastettin?’ diye soruldugunda ‘yan odadaki gurultuyd’ diye cevap
veriyor” (Wittgenstein, 1998, 244).

Tek anlamalilik ve ¢ok anlamlilik edebiyatin insan dinyasina ait bir fenomen olusundan
kaynaklanir. Bir edebiyat eserini okurken, yazarla konusuruz. Eserde, karsimizda bizden
kendilerini anlamamizi bekleyen yabanci varoluslar vardir. Anlarken bu yabanciligi kendimize
asina kilariz. Anlamak, tanimaktir, yaklagmaktir, varmaktir. Anlarken yazarla kendimiz olarak
konusuruz. Kendi dinyamizdan, kendi ufkumuzdan hareket ettigimizde mutlaka, digerlerinden
farkli ve kendimize 6zgl bir anlama deneyimi gergeklestiririz. Bu anlama, her zaman
kargsimizda bizim gibi bir varolusun bulundugu bilincinden kaynaklanir. Okudugum metnin bana
aciklamak istegi, suyun nasil olustugu, yagmurun nasil yagdigi, komurin nasil meydana
geldigi degildir. Anlarken karsimda benim gibi bir varolus bulunur. Benim gibi tGzulen, benim
gibi kaygilanan, benim gibi sevinen bir varolus. Uygur, bilimsel eserde, “nesnelerin kendilerinin
konusmasina” karsin edebiyat eserinde yazarin “kendisinin konustugundan” s6z eder. Bu,
bilimsel (bence doga bilimsel) bir eser ile edebi bir eseri ayiran en karakteristik 6zelliklerden
biridir. “Dile getirdigi sey, bilgi icerigi, amaci ne olursa olsun, konusucu insandan yoksun bir
yazidir bilim yazisi. insan agisi neredeyse kalkmistir béylesi yazidan. Her cesit duyguyla,
duygusallikla, ¢ikarla, sevgi ve degerlemeyle ilgisini kesmis gibidir bu yazilar. Bu yazilarda (bir



benzetmeyle) nesneler kendisini konusuyor, diyenlerin hakki var bence” (Uygur, 16). Edebiyat
yazilarinda ise konusucu yazinin her yerine kendi kisiligini, kendi yasam deneyimini, kisaca
kendi damgasini basmistir. Bilimsel eserlerdeki tek anlamlilik, sanat ve edebiyat eserlerinde
¢ok anlamliliga donUsur. Boylece, kendiliginden bir anlama ve yorumlama sorunu ortaya gikar.
Iste hermeneutik ve edebiyatin bulugsma noktalarindan biri ve kuskusuz en 6nemlisi, edebi
metindeki anlam zenginligidir. Dolayisiyla “bir anlama sanati olarak hermeneutik’te en cok
Uzerinde durulan konu, okuyucunun metni anlamasi, bu anlama eyleminin nasil, hangi kurallar
ve kosullar iginde gerceklestigidir.

Ogrenci, edebiyat eserinde dogrudan “yazarin kendisi” ile karsilasir. Ogrencinin yazarin
kendisi ile karsilagsmasi énemlidir. Bu onun 6zgun ve orijinal eserle basg basa kaldigi, yazarin
dinyasina girdigi anlamina gelir. Oysa 6grenci ve yazari aracilayan, onlar arasinda gidip
gelen, bu sekilde Ogrencinin yazari glya dogru anlamasina kilavuzluk eden edebiyat
ogretmeni, 6grencinin kendi yorumunu Uretmesine firsat vermez. Ogrencinin sanat eseriyle
kargilagsmasi suretiyle gercgeklestirdigi bu yasanti, edebiyat egitiminin temelini ve esasini
olusturur. Bir edebiyat egitiminin en blyuk amaci, olsa olsa, 0grenciyi edebiyat eseri ile
karsilastirmak ve ogrencide eserdeki dunyaya karsi bir “temayul” olusturmaktir. Yazar ve
ogrenci arasindaki diyalogu gugclendirmek, sanat eserinin dunyasi ile 6grencinin dinyasini bir
yaraticilik fikri etrafinda birbirlerine yaklastirmak igin, 6grenciyi sanat ortamlarindan uzak
tutmamak gerekir. Bu sanat ortamlari, tipki sanat egitiminde oldugu gibi muizeler, galeriler,
tiyatrolar, sinema salonlaridir. Yeni UrUnlerin sergilendigi, elestirilerin ve tanitimlarin yer aldigi
edebiyat ve sanat dergileri de dogrudan faydalidir. Yazarlarla yapilan soylegiler ve roportajlar
da materyal olarak kullanilabilir. Yazarlari tanimak, onlarla gorismek ve bir diyalog ortami
olusturmak, “yazinin yurdunu” tanimak ve yasayan edebiyati hissetmek agisindan énemlidir.

Ogrenci edebiyat eserinde yalniz sanatsal bir metinle yiiz yiize gelmez, orada insan
varolusu, baskalarinin yasantisi ile de kargilasir. Dolayisiyla sanat eserinin sanatsal seving ve
estetik haz amaci kadar, oradaki varoluslarla 6grenci arasinda olugacak anlama diyalogu
Uzerinde durmasi da 6nemlidir. Bir 6yklyu ele alalim: O, her seyden dnce sanatsal bir eserdir,
ama okur orada bir sanat eseriyle birlikte, ayni zamanda bagkalarinin varolusu ile de kargilagir.
Bir roman okumak, bir resme bakmak, bir film izlemek, baska varoluslara ilgi duymak ve onlara
dogru gitmek demektir. insana, insan diinyasina duyulan empatik tavir, edebiyatta, hem eseri
anlamak, hem de Uretmek agisindan yaratici bir nitelik tasir. Dilthey, bu empati glcunin
edebiyattaki islevini vurgulamak igin sOyle der: “Poetik kapasitenin insana ait her seye sempati
intiva etmesi gerekir. Bu sempati tarih¢i icin de esastir. Yeniden yapilandirma, poetik
kapasitede bir andir. Yeniden olusturma duzeyi ne kadar buyukse, sair de o kadar buyuktar.
Bu yuzden Shakespeare en buyuk sairdir” (Dilthey, 1996, 229). Edebiyat derslerinde, insana
ait dinyaya, insanin ruh evrenine duyulan sempati, yaratici bir nitelik tagidigindan oéturd, bu
dersin kazandirabilecedi en onemli nitelik, psikolojik anlamanin temelini olusturan empatik
tavirdir. insanlarin acilarina ve dertlerine duyarsiz bir kisi nasil ki hekimlik mesleginde gercek
anlamda basarili olamazsa, ayni sekilde insanin duygularina, yasantilarina, hislerine, acilarina,
sevinglerine yabanci ve uzak olan bir kisi de edebiyat alaninda basarili olamaz. Edebiyat
egitiminin islevlerinden biri, belki de en dnemlisi, yeniden inga ve empati yontemiyle, metindeki
yasanti diinyasina girmektir. Bu o kadar zor degildir. Dilthey’in deyisi ile “bir anhk’tir. Ogrenci
bir anda metinde gecen yasantiyi sezebilir, bu yasantiyr kendi i¢ aleminde yeniden Uretebilir.
Bu sezgi ve empati guci metnin daha derinden kavramasini saglar. Edebiyat, yasam
dinyasini (lebenswelf) anlama ydénunde dogrudan bir ¢cabadir. Edebiyat 6grencisi de insanin
varolus dunyasina ilgi ve empati duyan biri olmalidir. Bu bag kurulmadigi takdirde edebiyat



ogrenciligi de gerceklesmez. Edebiyat egitimi, bir takim sinavliik malumatlarin 6grenilmesi ve
ogretilmesi degil, dncelikle insan varolusunu hissedecek i¢sel yasanti boyutunu olusturmak, bu
olusumun yollarini aramakla gergeklesebilir. Onun igin edebi eserle olan iligki bir okuyup
gecme degil, bir varolusa katilma, bir varolusu paylasma surecidir. Bu surecin olusma kosulu,
kisinin kendinde olusturdugu dunyadir. Schleiermacher, bu dinyanin kurulusundan su sekilde
s0z eder: “Yazarin i¢sel gelisimini nasil anlayabiliriz? Gozlemle. Fakat bu goézlem kendi kendini
g6zlemlemeye dayanir. Kiginin, baska bir kisinin derin i¢ gercekligini anlamak igin, kendi i¢sel
gergekligini olusturmasi gerekir. Kisinin kendi i¢gsel gergeklini olugturmasi, edebiyat alaninda
yuksek calismalar yapmak igin esastir” (Schleiermacher, 135). Edebiyat dersi, 6drenciyi bilgi
deposu haline getiren bir ders degil, daha ¢ok onu goren, hisseden, sezen ve fark eden Kisi
haline getiren bir derstir. Edebiyat dersi, yasanti olusturan bir derstir. Zira, “Her ifade, ancak ait
oldugu hayatla anlagilabilir” (Schleiermacher, 9).

Anlasilacag gibi, edebiyat yapitinda 6grenci yalniz 6tekini anlamanin organonu ile degil,
laboratuvari ile de karsilasir. Farkli insan varoluglarinin sergilendigi bu varolug laboratuvarinda
kisi, otekini anlama firsati bulur. Bdylece, doga bilimlerindeki laboratuvarin yerine, insan
bilimlerinde edebiyat UrUnleri gecer. Dogadaki yinelenme, Dilthey’in deyisi ile bu “surekli
sabitlesmis yasam ifadeleri’nde, istenildiginde tekrar tekrar kendisine donulebilecek, bu
nedenle kismen de olsa nesnellige sahip bir “yUksek” veya “ustalikl anlamaya” donusur.
“Surekli sabitlesmis yasam ifadeleri” s6zl, yaziya gegirilmis, kayit altina alinmig varolus
durumlarina atifta bululur. Edebiyat metninin varolusu anlamada énemli bir yeri vardir. Clnku
insanin i¢ gercekligi ve tinsel yasantisi, ancak kapsayici, derinlikli ve nesnel ifadesini dilde
bulabilir. “Bu nedenledir ki, anlama sanati, kendi merkez noktasini, insan varolusunun yaziya
gecmis terekesinin/ kalitinin agimlanmasi veya yorumlanmasinda bulur” (Dilthey, 1999, 89).
Basit anlama, glndelik, bir bakima gelip gegici sozlerin, konusmalarin, jest ve mimiklerin
anlasiimasi seklinde ortaya cikarken, yuksek anlama sabitlesmis, yaziya ge¢cmis, belge ve eser
niteligini kazanarak nesnellesmis anlamli formlar karsisinda ortaya c¢ikar. “Anlama, ancak
yasamin sabitlesmis goériiniiglerinin mevcudiyetine yonelikse ve biz bunlara her an geri
donebiliyorsak, ustalikli kullanildiginda denetlenebilir bir objektiflik derecesine ulastirabilen bir
yonteme donusebilir. Surekli olarak sabitlesmis yasam goérunUslerini ustalikli anlamaya,
acimlama veya yorumlama adini veriyorum” (Dilthey, 1999, 88). Gorulecegdi gibi, “ustalikh
yorumlama”, sabitlesmis yasam ifadeleri karsisinda, onlarin anlagiimalari ve yorumlanmalari
seklinde ortaya c¢ikar. Bu anlamda ustalikli anlama (verstehen), salt anlamanin da otesine
gecerek bir yorumlama (auslegung) halini alir. Basit anlamanin basitligi ve pratikligi karsisinda,
yuksek anlamanin her zaman belli bir felsefi, sanatsal ve bilimsel nitelik tasidigi, dolayisiyla
entelektlel bir degerde ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Bu ise artik Uretici ve yaratici bir etkinliktir.

3. Edebiyat Egitiminin islevleri

Bir edebiyat egitiminden anlamamiz gereken sey, bazi temel edebiyat bilgilerinin
kazandiriimasi yaninda, 6grenciyi 6zgun edebiyat metinleriyle tanistirmak, bu sekilde onda
edebiyat sevgisinin ve zevkinin uyunmasini saglamak, bunu gundelik yasam iginde dénusturup
yaratici bir nitelik kazandirabilmektir. Edebiyat dersi ge¢migin klasik eserlerini 6grencilere
tanitirken, bu Ornekler Uzerinden onlara bir tir “edebiyat bilgisi”, bunun da o6tesinde bir



‘edebiyat sevgisi” kazandirirken, icinde yasanilan zamanin seckin edebiyat 6rneklerini
tanitmak suretiyle yasayan edebiyatla iligki kurmalarini ve alanin gincel sorunlarina ilgi
duymalarini da saglar. Bu anlamda “metin okuma” sevgisi, aliskanhgi ve zevki de kazandirir.
Adim adim onlarin, dinyanin dahi ve blyuk zekalarinin yazdigi insanhdin onemli yapitlariyla
bulusturur. Batun bunlar, 6grencide yalniz bir metin okuma zevki ve edebiyat sevgisi
olusturmakla kalmaz, duygu ve dusuncelerini ifade etmede s6zlu ve yazili anlatimin
gelismesini de saglar. Bu ifade giderek bir metin yazma becerisine donusebilir. Edebiyat ve
sanat egitimi, yalniz 6grenicinin duygularini egitmek, guzel sanatlar kargisindaki estetik begeni
duzeyini yukseltmek, sanat ve guzellik duygusu olusturmakla kalmamali, ayni zamanda ona
“Uretme”, bir sanat eseri olusturma sevincini ve heyecanini da kazandirmalidir. Buylk sanat
eserleri Uretebilme bilincinin iki kosulu vardir: Birincisi 6grenciyi yaratici bir sekilde egitmek,
yeteneklerini gelistirecek bir egitim vermek, ikincisi ise, kendi dili ve kulturu iginde bir “klasik
eserler” listesi ¢ikarmak ve 6grenciyi dogrudan bu gelenekle, bu gelenek icindeki eserlerle
karsilastirmak, ayni zamanda gelenek igindeki sorunlarla yuz yuze getirmektir. Bu tarzin birinci
maddesinde dgrencideki potansiyel, kapasite gelistirilir, ikincisinde ise bir gelenek ve kultir
icinde “kendi edebiyatim”, “kendi gelenegim”, “kendi dilim”, “kendi sorunum” deme bilinci
kazandirilarak 6grenci bizzat dogrudan alanin i¢ine gekilir.

Sanatsal ve estetik bir hoslanma duygusu olusturmak, ogrencinin begeni ve guzellik
duygusunun gelismesine katkida bulunmak, edebiyatin &ncelikli amaglar arasindadir.
Russell'in dedigi gibi, “Bir el kitabina [6rnegin, bir Edebiyata Giris kitabina] yazilabilecek her
sey degersizdir. Degerli olan sey giizel edebi eserlerle yakindan temasa gelmektir. Oyle bir
temas ki, yalniz yazi Uslubuna degil, diginme Uslubuna da tesir etsin.” Bu da ancak “iyi”
artnlerle saglanabilir. Russell, bu “iyiligi” su sekilde agiklar: “Nihayet iyi edebiyattan gaye haz
ve zevk vermektir, eder cocuklar onlardan zevk almiyorlarsa, bir faydasini géremezler’
(Russell, 243, 245). Dogrudan ahlaki, milli ve manevi degerlerin tasiyicisi haline getirildiginde
ve bu tastyicilik dncelikli amag olarak goruldigunde, edebiyat egitiminin, estetik ve sanatsal
yonunu yitirerek ahlak bilgisine ve nasihate donustugu gorulebilir. Bu yaklasim, edebiyat
egitimin etik degerleri dislamasi anlamina gelmez. Kuskusuz edebiyat egitiminde “edep” de yer
almali, inam’in deyisi ile “edeple yiriinen bir yol” olan edebiyatin egitimi de, “edebini
yitirmemeli”, kendine igkin olan bu degerden yoksun kalmamalidir (Bkz. inam, 24). Aksi halde,
her tarli ahldksal ve toplumsal degerlerden yoksun, “degersiz degerlere omuz veren bir
edebiyat” egitimi, kendi icinde tutarsiz olacaktir. Platon ve Aristoteles 6rneklerinde gordugumuz
gibi, duygulardaki, tutkulardaki ve heyecanlardaki arinmighgi hedefledigi i¢in ahlak ve karakter
egitimi, edebiyat egitimine ickin halde bulunur. Duygu ve karakter guzelligi, edebiyatin
guzelliginden ayri degil, onun igindedir, hatta odur. Edebiyat cirkinligi ve kotulugu icermez.
Burada sdylenmek istenen, edebiyat egitiminin normlar koyan, 6grenciye neyin iyi, neyin kotu
oldugunu 6gretmeye calisan bir etkinlik haline getiriimesinin, edebiyat egitimini yozlastiracagi
hususudur. Bundan kacginiimasi ve ahlaksal iletilerin estetik iletilerin onlne geg¢mesinin
onlenmesi gerekir. Ahlaki, milli ve manevi degerler her zaman kendilerini koruyacak bir direng
tasirlar iclerinde. Bu nedenle edebiyat ve sanat egitiminin kendi amaclarina uygun bir sekilde
gerceklestiriimesi bu egitim biciminin iglevselligi agisindan énemlidir.

Egitim hermeneutiginin karsihik buldugu en onemli alanlardan biri, edebiyat egitimidir.
Edebiyat alaninda egitim goren Kisi, bir yandan edebiyat eserlerinde insanligin yeryuzundeki
varolusuna taniklik ederken ve bu varolusun igsel gercgekligini anlama imkani bulurken, Ote
yandan da bu anlamanin yaratici bir etkinlige donuserek yeni anlamalara ve Uretimlere kapi
araladigini hisseder. Bunun igin oncelikle orijinal eserlerle karsilagsmak, tanismak ve onlardaki



diinyayl anlamak gerekir. iste edebiyat derslerinin belki de en énemli islevlerinden biri,
ogrenciyi bu orijinal metinlerle karsilastirmak ve ona kendi anlamasini gergeklestirecek
donanimi, esnekligi, yaraticiigi ve hosgoruyu kazandirmaktir. Locke, orijinal eserlerle
tanismanin 6nemine su sekilde igsaret eder: “Orijinal metinlerin incelenmesi ne kadar Onerilse
azdir. Bu, bilgin olmanin her turliusine ulagmanin en kisa, en emin ve en hos yoludur.
Alacaklarini kaynagindan al, ama asla ikinci elden saglama. Blyuk ustalarin eserlerini asla
kenara atma, onlarla oyalan, onlari bellegine kazi ve her firsatta bu eserlerden alintilar yap;
onlari tamamiyla ve her agidan anlamay! kendine goérev edin; orijinal yazarlarin ilkelerini
adamakilli 6gren; bu ilkeleri birbirleriyle uyumlu hale getir ve daha sonra kendi ¢ikarsamalarini
yap” (Locke, 123). Ogrenci en bllyik edebiyat egitimini, bir sinif ortaminda yazar ve eser
hakkinda bir paragrafi defterine not tutarak degil, bizzat bu eserlerin icinden kendi okumalari ile
kazanacaktir. Edebiyat egitiminin en énemli amaglarindan biri, 6grenciyi 6zgun edebi eserler
hakkinda ezberlenecek bilgiler vermek degil, 6grenciyi bu eserlerle tanistirmak, onlar hakkinda
kendi bilgisini Uretmesine, kendi yargisini vermesine firsat tanimak olmalidir. Su halde her
seyden Once bir “metin okuma”, bir “metin degderlendirme” dersi olmaldir edebiyat dersi.
Russell'in dedigi gibi, “Degerli olan sey, guzel edebi eserlerle yakindan temasa gelmektir.”

Edebiyat eseri bir varolusu ifsa etmeye calisir. Edebiyatin islevi, varolusa, baska
varoluglarin nufuz etmesini (onun Uzerinde egemenlik olusturmalari anlaminda degil, onunla
kaynasmalari, onu anlamalari ve eger denebilirse, kendilerinde yeniden Uretip yeniden
yasamalari anlaminda) saglamasidir. Edebiyat eseri, insana insandan haber verir, hep bir
yasantinin tanikligini yapar. Bir dykude, bir romanda, bir biyografide, bir seyahat eserinde, bir
ani yazisinda, varolusun tanikhigini yapan bir bakisla karsilagiriz. Bu, edebiyat eserlerini ayni
zamanda, tarihsel ve toplumsal belgeler haline getiren bir 6zelliktir. Edebiyat egitiminin dncelikli
amaglarindan biri, 6grencinin, igindeki empati gucu ile, edebiyat Grandndn tanikhdini yaptigi
yasantinin dinyasina girmesine imkan tanimasidir. Bu yasanti kesfedilmedigi, varolus iginde
donusturdlmedigi, bir seving, bir hizun ve insanca bir bakis agisi olarak yasam i¢inde hayatiyet
kazanmadigi surece, “oradaki yasant!” olarak kalacak ve edebiyatin bir varolusu, bir bagka
varolusa goturme islevi gerceklesmeyecektir. Su halde, oradaki yasantiyr donustirmek,
oradaki yasanti ile hemhal olmak, edebiyat egitiminin 6ne ¢ikardigi degerlerden biri olmalidir.
Edebiyattaki varolus, bir insanlik dederi, bir yasanti, bir sevgi iletisimi, yasantinin yasantiya
katkisi olarak yansidiginda bir erdeme donugir. Bu yonuyle onemli bir kazanim saglar.
Boylece kigiye, Nietszche’nin deyigiyle kendisini “gercegin elinde dlmekten kurtaracak” Ust bir
yasam sunar. Bu anlamda edebiyat egitiminin islevsel yonl, sadece estetik haz ve guzellik
duygusunun gelistiriimesi ile sinirh degildir. Varolusa giren edebiyat, yalnizca hosga vakit
gecirme araci olarak degil, bir yagsam o6gretisi, bir varolus duygusu, bir sorumluk bilinci olarak
hayata yansir. Bu durumda, salt sdylemek igin sdylemenin, yazmak i¢in yazmanin, bir bakima
siradan anlamiyla “edebiyatin” 6tesine geger ve insanlik ideali ugruna konusur. Dildeki guzellik
amacini, insancil yonelimlerde ve insanin tinsel gelisiminde bulur. Bunu Sartre ve Camus’un
yaziya ve edebiyata verdikleri dederle ornekleyebiliriz. Camus, yazilarini ezilen, sémdartlen,
asagilanan ve éldirilen insanlara adar. “ilk yazilarimdan en son kitabima kadar en ¢ok, hatta
gereginden fazla suruklendigim sey, yasadigimiz gunler, nerede olursa olsun, ezilen, algaltilan
insanlar oldu” der (Camus, 74). Sartre, “Yazarin Sorumlulugu” bashkli yazisinda, yazma
eylemini insanhga kars!i sorumluluk tasiyan bir eylem olarak ortaya koyar. Bu noktada,
Dostoyevski'nin “insan herkes karsisinda her seyden sorumludur” cumlesi, “yazar, butun
olanlardan, tum insanliga kargl sorumludur” halini alir. Aksi halde, halk arasindaki soyleyiste
oldugu gibi, edebiyat, bir tir “edebiyat yapmaya”, yani “konugmak igin konugsmaya” donugur.
Edebiyat, sorunsuz ve kaygisiz bir konugsma bigimi degildir. Her konugmanin bir karsihgi, bir



konusu, bir gerceklik alani vardir. Konusma, Gzerinde konustugu, kendisine ydneldigi konuyu,
karanlktan aydinliga c¢ikarir, ortalerinden soyar, gorunur kilar, biling seviyesine yukseltir. Bu
husus, edebiyatin ve edebiyat egitiminin islevi agisindan da oldukg¢a dikkate deger bir konudur.
Ac¢ma ve gorunur kilma islevi sayesinde daha 6nce dikkatimizi gekmeyen, bizim i¢in bir anlam
ifade etmeyen konu ve durumlar, birden ilgi alanimiza girer, biling seviyemize yukselir.
Konusma, bir “Ortulerini acma”, “bilince gosterme” ve “konu kilma” eylemidir. Edebiyat,
konusmus olmak igin degil, dikkat cekme, dikkati bileme, elestirme, karsi ¢ikma ve degistirme
adina konusur. Artik bu salt edebiyat yapma, konugmak i¢in konugma anlamini asan ve insan
dinyasinda, tinsel gergeklik alaninda karsilik bulan bir konudur. O bir yandan sorunlari ve
sorulari biling seviyesine tasirken, 6te yandan bu guzellikleri yasatma, sorunlari ¢dézme
yonunde bir irade gosterisidir. “Zenciler eziliyor' demedikge, zencilerin ezilmesi bir sey demek
degildir. O ana kadar kimse bu durumun farkinda degildir, belki zencilerin kendileri bile. Bir tek
s6zdur buna bir anlam kazandiran” (Sartre, 1994, 25). Sanat ve edebiyat eserleri sayesinde
etrafimizdaki guzelliklerin farkina varmakla kalmaz, giderek bu guzelliklerin Ureticisi ve
koruyucusu haline de geliriz. Edebiyat guzellik duygumuzu ve estetik begenimizi geligtirir.
Batdn bunlar, etrafinda olup bitenlerden sorumluluk duyan, insanlik onuru ve adalet duygusu
adina hareket edebilen, aydin bilinglerin egitimi agisindan onemlidir.

Kisaca sdylemek gerekirse, edebiyat egitiminin islevleri, edebiyat eserlerinin anlagiimasi
ve yenilerinin Uretilmesi olmak Uzere baslica iki konuda ortaya ¢ikar. Edebiyat eserlerine
6grencinin nufuz edebilmesini, onlara iligkin kendi bilgi ve yorumunu Uretebilmesini saglamak,
yeni eserlerin Uretilebilmesine de zemin hazirlar. Ancak gec¢migin klasiklerini anlayip
yorumlayan Kigiler, yeni drtnleri ustalikla Uretebilirler. Ama burada Uguncu bir islev daha ortaya
¢ikar: Edebiyat, insan dinyasindan, bu dunyanin sevinglerinden ve kaygilarindan s6z eder.
Varolusun hallerinden ve gizlerinden bahseder, insana insani anlatir. Dolayisiyla edebiyat
alanindaki o6lumsuz yapitlari anlamak ve uretmek, insanliga karsi derin bir ilgiyi ve sevgiyi
gerektirir. Edebiyat, bu insancil yaklasimin olusmasinda da énemli rol oynar. Ancak insanligi
seven, gercek anlamda insanligin buyudk yapitlarini anlayabilir ve onlari Gretme yeterliligine
kavusabilir. Oyleyse edebiyat egitimi, en genis anlamda, edebiyati ve insanligi yasatacak
ortami olugsturma g¢abasi olarak gorulebilir.

Sonug

Edebiyat egitimi, oncelikle bir sanat egitimidir. Edebiyata iligkin bir takim bilgilerin
kazandiriimasi yaninda, o6grenciye dogrudan okuma sevgisini, orijinal eserlerle yuzlesme
bilincini, bu sekilde kendi edebiyat bilgisini Uretebilme yeterliligini kazandirmayi da ifade eder.
Bir sanat egitimi, nasil “sanatla egitiimeyi” ve “sanat icin egitiimeyi” ifade ediyorsa, ayni sekilde
edebiyat egitimi de, edebi metinlerle egitiimeyi, glzellik duygusu kazanmayi, dili iyi kullanmayi,
insan dunyasina karsi ilgi duymayi, insanhgin acilarini ve sevinglerini hissedebilmeyi, bir edebi
turde 0zgun ifadeler yakalayabilmeyi, boylece bir metin Uretebilme yetkinligi kazanmay: ifade
eder. Bu anlamda, hem okumay! ve hem de yazmay! igeren yaratici bir anlama surecidir.
Ogrenci bu slregte yazari anlar, ama bu anlama yeni bir dretime donisme konusunda etkili
olabilir. Bu yeni Uretimin en ileri asamasi yeni bir metindir. Kisaca sdylemek gerekirse,
edebiyat egitiminde, ogrencinin basarisi, kendisine dikte edilen tek ve degismez anlami
anlamasinda dedgil, kendi anlamasini kendi kosullari icinde gerceklestirebilmesinde, bu sekilde
kendi bilgisini ve yorumunu Uretebilmesinde aranmalidir.
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LITERATUREEDUCATION:
AHERMENEUTICALAPPROACH

Vefa TASDELEN*

Abstract

A literature work is a structure constituted by the knowledge of existence and
the artistic creation. The literature education aims to make students face with the
content and the knowledge of art and existence in the text. This short of meeting is
realized on “comprehension” concept. In this article, literature education is



considered to be a creative educational process starting from reading a text towards
writing a text in the context of artistic expression and understanding of existence.

Key Words: Literature, literature education, existence, text, understanding,
creation



