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Ozet

Mehmet Akif, yasadigi devrin siyasi ve sosyal hayatini gok basarili bir sekilde islemistir. Bu
yuzden, daha ¢ok bu yoniyle degerlendiriimigtir. Safahat isimli giir kitabinda, sanati ve
edebiyati dederlendirmistir. Ona gore edebiyat, sosyal hayata ve insanin gelecegine hizmet
etmelidir. Bizde edebiyatin bu ihtiyaca cevap vermedigini, 4deta milleti uyusturdugunu
soyler. Bu dusincesini edebiyatlar karsilastirarak, vurgulamaya c¢aligir. Bizim gibi siire ¢cok
dugkun toplumlarda, bilingli sanatkarlar toplumu daha saglikli yénlendirebilirler. Boyle
sanatkarlarin yetismemesi, bu gruba gereken degeri vermedigimizi gésterir. ilmin ve imanin
aydinlattigi siire ve onu yazacak sanatkarlara toplumun her zamankinden fazla ihtiyaci
vardir.
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l. Girig

Mehmet Akif, edebiyat arastirmalarinda iizerinde en fazla durulan sanatkarlarin basinda gelir. Ancak,
yasadidi devri ve bu devre ait siyasi ve sosyal hayatl ¢cok basarili bir sekilde isledigi i¢in, daha ¢ok bu
ybniiyle degerlendirilmistir. Bir de kimilerine gére sair, kimilerine gére manzum hikayeci bir Akif vardir.
Bu konuda yapilan ¢alismalar, ¢esitli zamanlarda kaleme aldigi edebiyat ve sanatla ilgili yazilarindan
hareketle verilir. Basta Sebilii'rresad olmak Uzere Sirat-1 Miistakim’de “Edebiyat Bahisleri” adi altinda
yayimladigi yazilarinda ingad, tasvir, tesbih, plan, icad, mevz{, muhayyileyi isletmek, gibi konularla,
“‘edebiyat” ve “tenkid” konularinda yazdiklari, bu tip arastirma yapanlara malzeme olmustur.1

Akifin 1911-1933 tarihleri arasinda yayinlanan ve sonradan Safahat ismiyle tek ciltte toplanan, yedi
eserden murekkep kitabinda,2 cesitli vesilelerle sanati ve edebiyati, ¢zellikle siiri degerlendirdigini
goruyoruz. Bu calisma, Safahat’i hareket noktasi alarak, Akifin edebiyata bakisini ortaya koymayi
amaclamaktadir.

Safahatin bagina koydugu manzum On sozde, dusUncelerinin samimi oldugunu, sanatkarlik
taslamadigini, icinden geldigi duygular istedigi gibi yansitmakta guglik g¢ektigini sdyleyen Akif, s6z
konusu kitabinda siirin imkanlari élglistinde sanat ve edebiyata, dzellikle siire ait digslncelerini anlatir.

Il. Edebiyat



Akifin edebiyat ve siirden anladidi, diger sanata ait unsurlardan anladigindan farkl degildir. Ona gére
edebiyat sosyal hayata, insanin gelecegine hizmet eden onemli bir unsur olmalidir.3 Bu, edebiyatta
sosyal faydayi birinci plana almak demektir. Akif, Tlrk edebiyatina bu pencereden bakar. Edebiyatin
bizde ihtiyaca cevap vermedigini, adeta milleti uyusturdugunu séyler. Bdyle bir edebi anlayisa sahip
olmamizdan rahatsizdir:

Ne kaldi? Bir edebiyatimiz mi? Va-esefa!
Birak ki ettigi yoktur bir ihtiyaca vefa;

Ya rih-u milleti efsunluyor, uyusturuyor;
Ya sinelerdeki hislerle ¢carpisip duruyor!
Sarap kokar blitlin eslafin en temiz gazeli.

[P

Bes alti yiiz sene “séki” hava-yi mibtezeli,

“Degil mi bir tiikiiriik alna ¢arpacak tedib,
Ne hiikmti var?” diye (i¢ bes haya zliglirdii edib,4
Bitirmek istedi ahlaki, ari, namasu;

Cikardi ortaya, gezdirdi saksilar dolusu (s.346)5

Yukariya bir bolimini aldigimiz siirde, edebiyattaki rahatsizlik, sosyal ve kdiltlrel hayattaki
rahatsizlikla birlikte verilir. “Ne kaldi?” s6z grubu bu baglantyr kurmasini kolaylastirir. Siiri tasavvufi
istilahlarla doldurularak hayattan uzaklastiranlari elestirmeye devam eden Akif, “ebedi hasmim” dedigi
Rus edebiyati ile Turk edebiyatinin karsilastirarak, edebiyatimizin ¢agdas cizgiden ne kadar uzak
oldugunu goéstermeye calisir. Akif, bu duslncelerini ikinci kitabinin kahramani, hayati siyasi
micadelelerle dolu Ozbekistanli bir Tiirk olan Abdurresid ibrahim Efendi’nin agzindan sdyler:

Udebaniz hele gayetle bayadi mahlikat
Halki irséd edecek 6yle mi bunlar? Heyhat!
Kimi, Garb’in yaliniz fuhsuna hasbi simsar;

Kimi, “iran mali” der, kbhne alir, hurda satar!



Eski divanlariniz dopdolu oglanla sarab;
Biradan, fahiseden baska nedir si’r-i sebab?
Serseri: hi¢ birinin meslegi yok, mesrebi yok;

Feylesof hepsi, fakat pek cogunun mektebi yok!

O, benim en ebedi hasmim olan Rusya bile,
Hakki teslim edelim! Hig de degildir béyle.
Miitefenninleri t4 kesfe kadar tirmaniyor;

Edebiyéti anildikga zemin ¢alkaniyor (s.184)

Safahat'ta yukaridaki gergeve dluslncenin esas alindigi Ug edebi tirden bahsedilir. Bunlar; sirasiyla
tiyatro, roman ve siirdir. Ayrica Akif, eserlerinde “edebi tenkit” ve “sair/sanatgl” konularindaki
disiincelerine yer vermistir. Once Safahat’ta yer alan edebi tenkit ve sanatgi/sair konularina kisaca
baktiktan sonra, edebi turler ile ilgili degerlendirmelerine gecelim.

lla. Edebiyat ve Tenkit: Bizde sanatin dogru yapilamadigi gibi tenkidin de dogru yapilamadigini
sOyleyen AKkif, her seyden Once sanatginin tenkide hazir olmadigini belirtir. Bu ylzden yeni bir “tenkit
lisan1”’nin olusturulmasi fikrindedir. Akif, birinci kitabina aldi§i Sair Huzurunda Miinekkid isimli siirinde
bu durumu ince bir alayla anlatir:

Diizer yave-ga bir herif, bir gazel:
Miiedda perisan, eda miibtezel.
Tabii o gayetle parlak bulur;

Okur, dinletir, séyletir, gasy olur.
Biraz sonra bastirmak ister, fakat,
Sakin olmasin der ufak bir sakat.
Biiytik, muktedir bir miinekkid arar,
Nihayet zarifin birinden sorar.

Gébzetmez bu &dem de hatir, huzur,



Bulur lafz u méanada bir ¢ok kusur.
Herif simdi tenkide hiddetlenir,
Rezilane artik neler sbylenir!

Biraz dinleyip sonra, “bak!” der zarif,

“Sizin nesriniz nazminizdan Iatif!” (s.133)

Sebilii'rresad’da yayinladigi intikad isimli makalede bu terimi “tenkid” yerine kullanan sair, dogru bir
intikad igin, her seyden 6nce sadlam bir kafa ve sadlam bir yliregdin olmasi gerektigini sdyler. Bunlarin
ikisine birden sahip olan miinekkidin verece@i hikimlerin saglikli olacagini belirtir. (Abdulkadiroglu,
1990, 146-150) Akife gore tarafsizlik, hissiyatin etkisinde kalmamakla mimkiindiir. Sa’di’nin “Ayip
arayan géz hiiner gérmez” séziinli hatirlatan Akif, miinekkidin asil gérevinin giizellikleri ortaya ¢ikarmak
oldugunu, en bilyUk sairin bile, eksik ve hatali siirlerinin bulunabilecegini belirtir.6 Bu noktada Ekrem ve
Naci’'nin edebiyatimiza buyuk katkilari oldugunu soyler.

llb. Sair/Sanatgi: Akif, biitiin hayatinda, toplumda iyi gitmeyen seylere ait kavgalar verir. Bunlardan biri
de sanatgidir. Bu yluzden gerek Safahat'ta gerekse makalelerinde Atar, Hansa, Sadi gibi begendigi ve
saygl duydugu sairleri, Serif Muhyittin Bey gibi musikisinaslari zikretse de, daha gok bu gruba elestiriler
yoneltir. Clnkl sanat adina, edebiyat adina ortaya bir sey koyamayan bunlardir. Akif, Safahatta
imamla geng sairi konusturur. imam, gence meslegini sorar:

Hangi bir fende teéli edebildin,eviat?
Hangi san’atta riisGihun gbze carpar? Anlat!
Ulemadan mi sayildin, fukahadan mi
-Hayir
-Ya siyasi mi nesin? Kendine bir meslek ayir!
-Séairim.
-Olmaz olaydin: O ne ytizler karasi!

Bence diinyadaki igsizlerin en maskarasi (s.368)



imam, siirin devaminda “lyi giin dostu herifler, o ne yardakgi giirdh” misral ile tenkit ettigi sairi
Ozellestirir:

Ben de térih okudum; alemi az ¢ok bilirim.
“Suard” dendi mi, birdenbire oynar sinirim.

lyi gtin dostu herifler, o ne yardakgi giirih,

O ne muistekreh adamlar! Hani bakmak mekrdh.
Dalkavukluktaki idmanlari sermayeleri...

Onlar azdirdi, evet, baslica pes-payeleri.

Bu sikilmazlara “medh et!” diye, mangir sunarak,
Ne eréazil adam olmus, oku tarihi de bak!
Edebiyata edepsizligi onlar soktu;

Yoksa din ndmina ahléka taarruz yoktu (s.368-369)

Yukariya bir bélimiini aldigimiz Asim isimli altinci kitabin bir bélimiinde baba dostu Kése imam ile
konusan sair, aslinda Peygamberimizin siiri sevdigini belirterek, siirin hayatimizdaki énemine dikkat
ceker. Ama o siiri ortaya koyamayanlari da Kése imam’a elestirtmekten geri kalmaz.7 Kése imam,8
tasavvufi dislnceyi siire sokarak, kelimelere esas anlaminin disinda farkli anlamlar ytklenmesine karsi
cikar:

Bu cihan bos, yalniz bir raki hak, bir de sarab;
Kible: tezgéh bagi, meyhaneci oglan: mihrab.
Git o “Divan” mi ne karnagdrisidir, a¢ da onu,

Kokla bir kerre, kokar mis gibi “Sandikburnu” (s.369)

Asim'da siirimizin dinini ve buglniinii masaya yatiran Akif, toplumun kalkindirimasinda din
adamlariyla birlikte sanatkarlarin da gorevlerini yerine getirmesini ister:



O muazzam, o yaman $éir-i dahiyi zaman,
Cikarip vermemig aglisuna yurdun el’an.
Rah-u millimizi tatmin edemezmig bir edib,

Gelmeden sahne-i eyydama o dahi-i mehib (s.440)

Akif, Emir Abbas Halim Pasa’ya ithaf ettigi siirinde, asra ayak uyduramayan, kendini tekrar eden
sairlerle alay eder:9

“Lakin,
Mevzun disdriir sagmayi bir sagma adam var,
Manzim sayiklar gibi manzime sayiklar!
Zannim, miitekaaid suaradan olacak ki:
Hicbir yenilik yok, herifin her seyi eski.
Hala ne sakaldan gecgebilmis, ne biyiktan;
Aséri da memnun gériiniir kbhne kiliktan.
Hicri, kameri aylari ezber sayar amma,

Yirminci asir zihnine sigmaz ne muamma! (s.497-498)

Bu musralar, yenilik adina kiliktan kiliga girip, kendisi olmayi bir tirli basaramayanlara yoneltilen ince
bir alaydir. Cumhuriyetin gerceklestirmeye calistigi yenilesme ile birlikte distndlmelidir. Yine ayni siirde
sanatini hayatin emrine veremeyerek “Ey sanata zincir diisiiren sair-i evham” dedigi, kendini tekrar
etmekten baska bir sey yapamayan saire kizar:

Ey zevk-i bediiyye kiyan sair-i mecndn!..
Iflas-1 karihayla bunaldin mi? Oh olsun.
Kumlarda siirtin, inlere gir, daglara tirman!

Kaabil mi senin bir daha ilhdma kavusman.



Evrad oku, efsunlu miirekkepli sular ig,

Bin bekle, bin ugras... O peri gelmeyecek hig! (s.562)

Bu mukayese Akifte bir sanatci problemini giindeme getirir. Bu probleme cevap teskil edebilecek
tariflerle Safahat’'in birgok yerinde karsilasiriz. Bunlarin bir kismina bakalim:

Ey séir-i razdan-i milhem,
Ben razina olmasam da mahrem,
Hayrén-1 kemélinim... Beyanin

Gaya ki hitabidir Hudanin! (s.54)

Safahat'da Attar, Hansa ve Sa’di’den baska Siraz'1 da begendigini sdyleyen Akif,10 Sirazi’nin Sa’'dt’yi
yetistirdigi kanaatindedir:

Sirazi'dir ici afiyetle!
Olsun su anda hatirinda lakin:
Bir tmbekidir buglinkii feyzi

Sa’dr’yi yetistiren o hakin (s.565)

Hersekli Arif Hikmet'i anlattigi siirinde, Arif Hikmet'i modern bir sair olarak gosterir:

Si’r-i 1ahdt-i glizindnesi ilhdm bditiin,
Nesri hep terceme-i vazih-i ayat-i lediin.
Seyf-i meslil-i hakikat gibi gahi kalemi,

Goriinip batila eyler idi me'va ademi.



Edebiyatimizi byle bilir sairden
Goérmedim, hem géremem simdiki sairlerden.11
Hangi bir nadire-i si’r olunursa inséad,

Altini (stiinii ezberden okurdu (stad (s.537)

Sanati bir biitin olarak gdéren Akif, dzellikle siirin toplumsal hayatta 6zel bir yerinin oldugunun
farkindadir. Siirlerinde dnce toplumdaki sosyal bozukluklari tespit eder, sonra onlarla mucadeleye
girisir. Bu isi yaparken basta sanatkéarlar olmak Uzere herkesi géreve ¢agirir. Bu ylzden olsa gerek,
sanatin dundnd sorgularken, sairlere ¢ok fazla yuklenir. CUnkd bizim gibi siire ¢ok diskin olan
toplumlarda, bilingli sanatkarlar daha etkili olabilirdi. iste Akifin Dogu edebiyatlarinda ve bizde
bedendigini sdyledigi Sa’di, Siradzi, Attar, Hansa, Hersekli Arif Hikmet gibi sairlerin kendi insanina
hizmet ettiklerini vurgular. Bu sayinin az olmasi, yine bizim gecmisimizle ilgilidir. Bizde ilim ve sanat
adamlarinin yetismeyisini ise, bu gruba gereken degeri vermememizle izah eder:

Garb heykel dikiyor ndmina ehl-i hiinerin,
So6keriz bizse mezar-tasini bi-¢carelerin.
Fuzaléd Garp’te binlerle sayilmakta iken,
Kadr i kiymetleri &sddedir eksilmekten;
Bizde ylizyilda bir adem yetisirken, o bile,

Hi¢c mazhar olamaz zerre kadar tebcile (s.535)

lll. Safahat’ta Degerlendirilen Edebi Turler

llla. Tiyatro: Akifin Safahatta anlattigi edebi tirlerden ilki tiyatrodur. Tiyatro igin, hem bizde hem
Batida diinya-sahne iligkisi kurulmustur. Diinya bir tiyatro sahnesine benzetilir. insanlar ise, bu sahne
uzerinde yer alan sanatgilar olarak dugunuldr. Herkes sirasi geldiginde sahneye ¢ikar, rollini oynar ve
gider. Akifte de benzer yaklasim s6z konusudur:

Bir sahne midir yoksa bu alem nazarinda?

Bir sahne ki milyarla oyun var lizerinde!



Bir sahne ki her perdesi tertib-i megiyyet;

Eshéasi da bazice-i dvare-i kudret (s.18)

Dinyay! ilahi bir sahneye benzeten, oyuncularini kudretin belirledigi Uzerinde milyonlarca oyunun
oynandigi bir tiyatro sahnesidir. Boyle bir benzetmeyi dogru bulan Akif, dinyanin sahneden tek farkini,
Uzerindeki oyunlarin birer hakikat olmasi seklinde gorir:

Bir sahne demek aleme pek dogrudur elbet;
Ancak, gbriilen vak’alarin hepsi hakikat.
Hem o6yle vekaayi’ ki temasési hazindir,
Aheng-i tarab-sazi biitiin &h u enindir!

Zira ederek bunca sefalet-zede feryad;

Vaveyl sadasiyle dolar sine-i eb’ad (s.19)

Bir baska siirinde ise, insanoglunun Adem’den beri dinya Uzerinde rol almaya devam ettigini
soylemektedir:12

Insan ki ¢ikar perde-i mektam-i ademden,
Té sahne-i hestide zuhdr ettigi demden,
Ikméle kadar facia-i devr-i hayati,

Atlatmaya mahkim ne miihlik akabati! (s.34)

lllb. Roman: Akif Berlin Hatiralari isimli siirinde romandan da bahseder. Alman ve Tiirk hayatini
karsilastiran sanatkar, Berlin’de gérdtgu, bizde olmayan guzelliklerin, ilmin ve sanatin sonucu oldugu
kanaatindedir. Saire gore bizim romanimiz bizim hayatimizi ve insanimizi dogru nakletmemektedir:

Ne hisli validelerdir bizim kadinlarimiz!



Yazik ki anlatacak yok da yanlis anladiniz.
Bes on romanci, sikilmaz bes on da maksatgi
Nedir bu anlasamazlik? Gelin de anlasiniz;
Lisan-1 misterek olmaz mi kendi g6z yasiniz?
Nasib-i zarina diismez bu iste fazla keder;

Oblir taraf seni hatta kederlerinden eder (s.343)

Ozellikle kadina ait endiselerin sonucu, dikkatlere sunulan kadin portreleri, bizim gercek kadinimizi
yansitmadigi kanaatinde olan Akif, cagdas romancilarin, “yazildigi toplumu yansitan edebi tiir’ olarak
tanimladiklari romanin bizde maksada uygun olarak gelisemedigi fikrindedir.13 Siirin devaminda buylk
harpten sonra Almanlarin kadin-erkek el ele verip blyik bir medeniyet savasini basardiklarini, ilmin ve
sanatin bu bulyUk savasin iki 6nemli dinamigi oldugunu belirtir.

lllic. Siir: Safahatta sanata ait lzerinde en fazla durulan unsur, siirdir. S6z konusu eserde yer alan
siirle ilgili dislUncelerini iki ana baslikta degerlendirebiliriz. Birincisi tespit, ikincisi tekliftir. Tespit edilen,
bizdeki siirdir; teklif edilen ise, olmasi gereken siirdir.

llica. Bizde siir: Akif, Safahat'in birgok yerinde ozellikle siirin dUnd ve buginu hakkinda onemli tespitler
yapar. Ortaya ¢ikan manzara son derece hazindir: Insana ve hayata hizmet edememis, gayesiz kalmis
bir edebiyat ve siir.14 Asagdidaki misralar, bu zor ve hazin durumun sebeplerini anlatir gibidir:

Begikte her birimiz bir teréanedir igitir,

Ki bestekari tabiat degil de an’anedir.

Evet, bu an’anenin tellerinde mazimiz
Terenniim etse o parlak sesiyle raziyiz.
Fakat mefahir-i ecdadi nakleden “ana’ tel,
Bakilmayip da asirlarca kalmadan mihmel,
Ya bisbdiitiin sagir olmus, ya 6yle paslanmis:
Ki hangi perdeye vursan, ¢ikan sada yanlig.
Bu tel ki “Yildirim” in désitan-i1 satvetini

Basinda besteleyip, ceddimin sabavetini



Zafer havasina doymaksizin uyutmazdi;

Bugtin uyusturuyor “ninni’lerle ahfadi! (s.345-346)

Edebiyatimizdaki diine ve bugine ait bu mukayese, Osmanlidaki muhtesemligin sadece ordularla
kurulmadigini, sanatin devletin gayesine uygun bir sekilde katkida bulundudunu sdyler. Ginimuzde
manzara degismistir. “Ceddimin sebaveti’ni anlatan o giir ses, yerini uyutan ninnilere birakmistir. ikinci
kitaptan itibaren Tirk siirini degerlendirmeye baslayan Akif, diger eserlerinde de zaman zaman bu
konuya deginir. Diinii tekrar eden siir ve sair, Akif'i rahatsiz eder:

Udebé dogrusu pek ¢ok, kimi gérsen: sair.
Yaliniz, si’rine mevzi iki seyden biridir:
Koca millet! Edebiyyéti ya oglan, ya Kkari...

Nefs-i emmaére hizasinda henliz duygulari (s.169)

Asim’in kahramanlarindan Akifin baba dostu olan Kése imam, hosgériiniin sinirlarini zorlar bir sekilde
siirimizi elestirir. “lyi giin dostu, yardakgi, dalkavuk” olarak niteledigi, sanatini c¢ikarlar icin kullanan
sairleri tenkit ettikten sonra, s6zU onlarin eserlerine getirir:

Stirdiiler Tiirk’e “tasavvuf” diye olgun sirayi15;
Muttasil simdi “hakikat” kusuyor Sidki Dayi!
Bu cihan bos, yaliniz bir raki hak, bir de sarab;
Kible: tezgah bagi, meyhaneci oglan: mihrab.
Git o “Divan” mi, ne karnagrisidir, a¢ da onu,

Kokla bir kerre, kokar mis gibi “Sandikburnu!” (s.368-369)

Asimda yukaridaki misralardan basgka, devrin sanatina ve sanatkarina elestiri devam eder. Kose
imam’in oglu Asim’la konusan sair, gecmisten giinimiize ne sanat adina, ne de sanatkar adina milli bir
miras birakilmadigi fikrindedir. Bu ylzden siiri dind ve buglnityle mukayese ederken, bugunki
memleket manzarasinin sorumlularindan birinin de sanat ve sanat¢i oldugu kanaatini ¢ekinmeden
soyler. Bununla birlikte, Akif'in diine ait siiri elestirdigi en dnemli noktalardan biri, ahlak meselesidir.16



llicb. Siir nasil olmali? Akifin siir anlayisini agiklayan manzumelerinden en énemilisi, oglu Mehmet
Ali’nin ismini tasiyan siiridir. Burada da digerlerindeki gibi kendisinin gergek siiri yazamadigini séylese
de, aslinda bu kisa siirin bir cok yerinde “siir nasil olmali?” sorusuna cevap bulmak mimkdndur:

Bir ndsha-i kiibréa idin, oglum, elimizde:

Sen benden okurdun seni, ben senden okurdum.
Yiiksekligin idrakimi yorgun birakinca,
Kalbimle yetissem diye, sairlige vurdum.

Si’rin bag! hilkatteki &heng-i ezelmis...

Lékin, ben o ahengi ne duydum, ne duyurdum!
Yiktim koca bir 6mrii de, baykug gibi, ge¢tim,
Kirk bes yilin eyydm-i hardbinda oturdum.
Sen, baska ufuklar bularak, ylikseledurdun;
Ben, kendi harabemde kalip, ¢irpinadurdum!
Magmam iki (i¢ nevha igittiyse igitti;

Bir hos¢a sada duymadi benden hele yurdum (s.457)

Safahat'in diger bolimlerinde de karsilastigimiz bu anlatim tarzi, aslinda misralar arasina sikistiriimig
siir anlayisini 6n plana cikarir. Siir, Akife g6re her seyden &nce bir gonll isidir. Akilla
yetisemediklerimize siir ile gideriz.

Makalelerinde edebiyatin dncelikle cemiyetin ihtiyaglarina cevap vermesi gerektigini vurgulayan Akif, bu
konuyu, siirin imkanlari nispetinde Safahatta tartisir. Birinci kitabinda yer alan Hasbihal isimli siirinde
Ozellikle “siir nigin var?” sorusuna cevap arar. Akif'e gore siir dncelikle bugind anlatmak igin vardir.
Yani siirin ylizi bugline donik olmahdir. Clnkl gecen zaten gegmistir. Gelecek zaman ise mechul ve
muiphemdir. O halde bu hayattan nasiplenecegimiz zaman, iste bu zamandir. Bu bakimdan maziye
dénmek mimkiin degildir. istikbal Gmidi ise cansizdir. Onun icin, bugiinki is, bu giinden yapilimalidir.
Egder buglnun isi yarina birakilirsa, yarin mahsere kadar devam edebilir. Bdyle bir anlayis, siirin kaleme
alindig1 1911 gercegi ile birlikte dusundlmelidir.

Biiyiik bir sairin distar-u hikmettir su ihtari;



Velev duymus da olsan yolsuz olmaz simdi tekrari:
“Gecgen gecgmisgtir artik; 4n-1 miistakbelse miibhemdir;

Hayéatindan nasibin: bir su ge¢cmek isteyen demdir.”

Evet, maziye ric’at eylemek bir kerre imkansiz;
Umidin sonra istikbkal icin saglam mi? Pek cansiz!
Bu giinliik is bugtin Iazim yapilmak, yoksa ferdaya

Birakmisin... O ferdalar olur peyveste ukbaya! (s.145)

Safahat'in UglnclU kitabinda yani Hakkin Seslerinde glinimuizde birgok sikintilar yasanirken, onu
gbrmezlikten gelip farkli seslerin pesine disen siire itiraz eder:

Ah! Tek bir &siyandan bir yetimin nélesi
Yiikselirken, dinleyen insan midir biilbiil sesi?
Duygusuz olmak kadar diinyada lakin derd yok;

Oyle salginmig ki mel’un: kurtulan bir ferd yok! (s.230)

Yedinci Safahatta oglu Mehmet Ali'ye yazdidi, yukariya aldigimiz, 1918 tarihli siirinde: “Si’rin bagi
hilkatteki aheng-i ezelmis” der. Hersekli Arif Hikmet Bey'e yazdig! siirinde ise, Hersekli’'nin giirini,17
olmasi gereken siir olarak takdim eder:

Hele Divan’i igin séyleyecek s6z bulamam,
O kadar dogrusu idrékime madrar olamam.
Arab’in géir-i yektasi Cerir’in birgiin,
Sorulur ra’yi bes on nabiga-i si’r i¢lin;

Serdeder her biri hakkindaki efkarini da,



Sira Huns&’ya gelince durur artik orada.

Sonra huzzar, “Neye sustun?” diye sordukta, Cerir
Der, “Onu ¢linki benim haddime dlismez takdir!”
Hikmet'in si’ri de ayniyle budur simdi bana,

Ben dahi bilmeliyim mevkr’imi dogrusu ya! (s.538)

Siir bir bitiin olarak diisiiniildigiinde Akifin nasil bir siir istedigi de anlasihr. insana hizmet eden,
hayata hizmet eden ilmin ve imanin aydinlattigi siir Akif'in istedigi siirdir.

Safahat'in cgesitli yerlerinden aldigimiz bu érnekler “siir nasil olmali?” sorusuna cevap verecek
niteliktedir. Kisaca, bugline ve buginin insanina hizmet edecek kadar i¢i ilimle ve irfanla dolu siir,
bugiin olmasi gereken siirdir. Bunun icin bizim giirimize itiraz eder.

llicc. Siirde dil ve ahenk: Siirde dil ve ahenk unsurlari Gzerinde duran sanatkar, bizdeki siirin portresini
ortaya koyduktan sonra, siirin nasil olmasi gerektigini de anlatmaya calisir. insanimiza ve hayatimiza
katki yapamamis sanati, 6zellikle siiri elestiren Akif, bu noktada olumlu igler basaran, baska milletlerin
edebiyati 6rnek gostererek, “Siir Nasil Olmali?” sorusuna cevap arar. Dili millet hayatinda ¢gok onemli
bir unsur olarak géren Akif;

“Bugiin ne maskara olmussa milletin kiligi;

lisan da &yle olur!” (s.245)

der. Dil meselesini makalelerinde de degerlendiren Akif,AdiIde “tasfiye” meselesine karsi ¢ikar. Ancak
bu konuda ileri gidilmesinin dile zarar verecegine inanan Akif, dilin séddelestiriimesinin zamana yayilarak
yapilmasini ama mutlaka yapiimasini ister (Abdulkadiroglu, 1990, 40-43).

Dilin, siir dili olabilmesi icin, dzellikle vezin ve kafiye meselesini cok 6nemseyen Akif,18 daha ilk kitabi
yayinlandiginda, Celal Sahir'in siirlerindeki kafiyeyi zayif bulmasini: “...kafiyelerime c¢alismaliyim;
mademki manzum yaziyorum, nazim neden dlizglin olsun da kafiye olmasin” diyerek hakl bulur. Celal
Sahir'in ilk kitaptaki siirlerde yer alan bazi kelimeleri “kitapta pis kelimeler var’ seklindeki elestirisini de
hakli bulan sair, Safahat'in sonraki baskilarinda dizeltmeler yapar (Kuntay, 1997, 116). Aslinda siirinde
yakaladigi dil, kendisine miras olarak birakilan dilden baska bir sey degildir.19

Biitiin bunlar, siirde dil ve ahenk meselsinde Akifin son derece hassas oldugunu gésterir.20

IV. Akif’in Kendi Siiri ile ilgili Degerlendirmeleri



Akifin siiri, sanati ve sairligi hakkinda séylenecek sozler, kisilere gére degiskenlik gdsterir. Boyle bir
yanilglya diismemek igin, Akifin kendi sanatiyla ilgili degerlendirmelerine bakmak gerekir. Devrinin
siyasi, sosyal ve kultirel meselelerini ¢ok etkili bir sekilde anlatmasi, bu yanilginin gercek sebebidir.
Onu cok sevdigini ya da hi¢ sevmedigini sbyleyenler, bize goére ikinci plana atilan sanat ve estetik
noktasindaki disiincelerine nufuz edemeyenlerdir.

Akifin bitiin hayatina tevazu hakim olmustur. Onun siirin gergcek manada inceleyebilmek de bu tevazuu
anlamaya baglidir. Daha birinci Safahat’in dnsézunde:

Bana sor sevgili kaari’, sana ben séyleyeyim,

Ne hiiviyette su karsinda duran eg’arim:

Bir yigin s6z ki samimiyeti ancak hiineri;

Ne tasannu’ bilirim, ¢linkii, ne san’atkarim.
Si’r igin “gbzyasi” derler; onu bilmem, yalniz,
Aczimin giryesidir bence bditiin &sérim!
Adlarim, aglatmam; hissederim, séyleyemem;

Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim! (s.3)

der.21 Yukaridaki misralarda tevazu kelimeleri gikarilirsa geriye kalan kismin, Akifin siiri hakkindaki
samimi disunceleri oldugu gorulur. Burada Servet-i Findn hareketinin siir anlayislarina ince bir tenkit
s6z konusudur. Ona gore siirde sanat kaygisi, sairi yapmacikliga disurir ve sanatkarin samimiyetten
uzaklasmasina sebep olur.

Bircok arastirmaci Akifi bir sair olarak degil; manzum bir hikayeci olarak gériir. O, bircoguna gére,
duyduklarini ve hissettiklerini hikdye formu icinde daha rahat ifade etmistir. Hikayenin imkanlari,
sanatkarin dastincelerini daha rahat sodyleyebilme firsatini vermistir. Birgoguna gore ise, bu bir kusur
olarak gériiliir. Ancak Safahat'in bircok yerinde Akifin bu tavrini hic bozmadan kendi siirini ve sairligini
masaya yatirdigina sahit oluyoruz. Birinci Safahat'tan alinan doértlikler seklindeki nazim pargalarin
birinde: “Kendi feryadimdir ancak ses veren feryaddima” diyerek, siirde samimiyete énem verdigini, bu
ylzden sesini ¢ok fazla duyuramadigini anlatmaya calisir.

ikinci Safahat’in basina koydugu ftiraf adli dnsézde, kendi siirinin ézelestirisini yapar. Koskoca bir émr,
“lic buguk nazm’a feda ettigini acik yureklilikle soyler.22 Bu aslinda bir sikayet degildir. Sanatkar bu
durumdan memnundur. Safahat'in birgok yerinde bunu sezmek mimkindur:



Safahatimda, evet, si’r arayan hi¢ bulamaz;
Yaliniz, bir yeri hakkinda: “Hazin iste bu” der
-Kiife?
-Yok?
-Kahve?
-Hayir.
-Hasta?
-Degil.
-Hangisi ya?

Ug buguk nazma gémiilmiis koca bir mr-i heder! (s.152)

Safahat'in Ugiincl kitabinda hislerini tek basina tasiyacak giicii olmadigini itiraf eden Akif, “aczimin
gbzyas!” dedidi siirinde anlattiklarini okuyucusuyla paylasmak ister:

Gitme ey yolcu, beraber oturup aglasalim:
Elemim bir ytiregin kar degdil, paylasalim:
Ne yapip ye’simi kahreyliyeyim, bilmem ki?
Oyle dehsetli muhitimde dénen méatem kil
Ah! karsimda vatan ndmina bir kabristan

Yatiyor simdi... Nasil yerlere gegmez insan? (s.198)

Dérdincu Safahatta siirinin mahiyetini daha net ifade eder. Bu farkli bir estetik anlayistir.23 Sanata
farkli bir misyon yuklemeye caligir.

-Hayir, hayal ile yoktur benim alis verigim;



Inan ki: her ne demissem gériip de séylemisim.
Sudur cihanda benim en begendigim meslek:

S6ziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek! (s.240)

Dostu ve gair arkadag! Mithat Cemal’e ithaf ettigi bu siirin adi Iki Arkadas Fatih Yolunda ismini tagir. Bir
olay Uzerine sOylenen yukaridaki sézler, en azindan Akifin siirden ne anladiginin ¢cok net sekilde
ifadesidir.

Yedinci Safahat’in ilk siiri olan Hiisran’da adeta sanat hayatini 6zetler. 1919 yilinda yazilan bu siiri
okurken, memleketin igine dismus oldugu o muthis buhrani géz ardi etmemek lazim;

Ben béyle bakip durmayacaktim, dili bagli,
Islami uyandirmak igin haykiracaktim.

Gdir hisli, gtir imanli beyinler, cosar ancak,
Ben zaten uzun boylu diistinmekten uzaktim!
Haykir! Kime, 1akin? Hani séhipleri yurdun?
Ellerdi yatanlar, saga baktim, sola baktim;
Feryadimi artik bogarak, na’sini, tuttum,
Bin parc¢a edip si’rime gébmdim de biraktim.
Seller gibi vadiyi eninim saracakken,

Hi¢ caglamadan, gizli inen yas gibi aktim.
Yoktur elemimden su sagir kubbede bir iz;

Inler “Safahat’imdaki husran bile sessiz! (s.447)

Safahatta Akifin miicadele ettigi unsurlardan _biri de Umitsizliktir. 1919 Turkiye'sinin igine distagu
durumdan Umitsizlige kapiimis gibi gorinen Akifin aslinda sdylemek istedigi, bir sanatkar olarak
sorumluluklarini gerektigi gibi yerine getirememesidir.



Akif, Yedinci Safahat'a aldigi Kisi Hissettigi Nispette Yasar isimli siirinde, kendisine sdzle yapilan bir
hakarete cevap verirken adeta hayat felsefesini 6zetler. Onun siirini, sanat anlayisini ve edebi kisiligini
bu felsefe icinde degerlendirmek gerekir:

Evet, beynim sagirdir... Kainatim, ¢iinki, hep feryad...
Isitmem bagka bir ses milletim eylerken istimdad.
Goéziim gérmez, evet, zird mahitim kapkaranliktir;
Fakat sinemde imanim miiebbed fecr-i sadiktir.

Kér olmaz aglayan gézler, sagirlasmaz tutusmus beyn;
Yagsarmaz gézle yanmaz beyni hilkat addeder bir seyn!
Gecilmez kahkahandan her taraf yangin igindeyken...
Yanan bir sineden, lakin, ne istersin? Nedir 6ftken?
Beraber aglamazsin, sonra, kér dersin, sagir dersin.
Bu hissizlikten insanlik hem igrensin, hem lrpersin!
Ne ibret, yok mu, bir bilsen kizarmak bilmeyen ¢ehren?

Birak tahsili, eviadim, sen ilkin bir haya 6gren! (s.452)

Gélgeler isimli kitabin sonunda her biri mustakil yaziimig dértliikler vardir. Bunlarin bazilarinda Akifin
siirini, sairligini bulmak mumklnddr. Yine sesini istedigi gibi duyuramadigindan yakinan sair, Resmim
Igin isimli doértlikte bu durumu veciz bir sekilde ifade eder:

Toprakta gezen gblgeme toprak gekilince
Glinler su heydlay da, er geg, silecektir.
Rahmetle anilmak, ebediyyet budur amma,

Sessiz yasadim, kim beni, nereden bilecektir? (s.494)



Bir bagka dortlukte, kendisinden geriye kalacak kitabi icin “Ugrunda harab eyledigim émr-i harabim”
der. Cocuklarina hitap ederken de “Ne odunmus babaniz; olmadi bir baltaya sap” diyerek, kendisiyle
alay eder.

Hasbihal isimli, Safahat'a sonradan ilave edilen bir baska siirinde de sairlik yeteneginin ¢cok fazla
olmadigini, ancak siir heveslisi sayilabilecegdini belirtir:

Bende hliner sorma, o devletli yok.
Ehline hirmet ariyorsan o gok.

Hi¢ demedim, hem de demem neyl var..
Dilde ‘ala yok, yaliniz meyl var.

Iste o meylim bile sdyendedir,

Varsa hilafim onu Allah bilir. (s.545)

Bu siirde oldudu gibi sanata, sanatgiya cok fazla hiirmet ettigini belirten Akif, Sadi, Atar, Sirazi gibi siir
Ustatlarina blyuk saygi duydugunu cesitli vesilelerle sdyler. Yine Serif Muhittin Bey, Abbas Halim Pasa,
Hersekli Arif Hikmet gibi sahislara yazdigi manzum mektuplarda, onlarin sanata ve sanatciya
duskunlUklerini ver.

Safahatfa alinmayan nazim pargalarindan birinde, edebiyatin bir matem rengine donulstiriimus
olmasindan sikayet eder. 1909'da kaleme alinan bu kitada edebiyatin “en acikli hissiyat’tan beslenmis
olmasini bir talihsizlik olarak gorur:

Bu bir negide-i giryan ki her enininden
Simah-1 dehgete carpar meél-i zar-1 hayat;
Yazik ki si’rimizin béyle en glizininden

Nasibimiz oluyor en acikli hissiyyat! (s.564)

misralarinda anlatildi§i gibi, Akif'in siiri dis diinyanin problemlerinden hareketle vuk( bulmus, buraya ait
endiselerin en kapsamli bir sekilde tartisildigi siir olmustur.



V. Sonug

Safahatta guzel sanatlarla birlikte, edebiyat, ozellikle siir hakkinda uzun uzun duruldugunu gortyoruz.
Akifin s6z konusu kitabinda yer verdigi, hem o ddnemde hem de giinimuzde bircogu kabul gérmeyen
dusincelerini su ana basliklar altinda toplamak mimkuindir:

. Edebiyat diger glizel sanatlar gibi, insana ve onun gelecegine hizmet etmelidir.
Insana ve hayata hizmet edememis, gayesiz kalmig, adeta insanlari uyusturan bir edebiyatimiz
vardir. Cagdas edebiyatlarla mukayese edildiginde bu durum daha net anlagilir.

. Bizde edebi tenkitin hiner degil, hata aramak icin yapildigini belirtir. Saghkli
tenkitlerin yapilmasi, munekkidin saglam bir kafa ve ylrege sahip olmasina bagldir. Ayrica bir
tenkit lisanina giddetle ihtiyac vardir.

. Dil, millet hayatinda ¢ok dnemli bir unsurdur. Dil tasfiye edilmemeli ama mutlaka
sadelestiriimelidir. Dilin giir dili olmasi, Ozellikle vezin ve kafiye sayesinde mumkuinddr. Bu
ylzden vezin ve kafiye siir icin dnemli unsurlardir. ArGz vezninin dilimizi agirlastirdigi iddialari
da dogru degildir. Bu vezinle sade siirler yazan buyuk Ustatlar vardir.

. Ehil olmayan insanlarin yaptiklari tercimeler dilimizin gelismesini engellemekte
ve edebi zevki dldurmektedir.

. Diinya tiyatro sahnesi gibidir. Uzerinde milyonlarca oyun oynanir. Diinyanin farki,
Uzerinde oynanan oyunlarin hakikat olmasidir.

. Romanimiz da siirimiz  gibi bizim hayatimizi ve insanimizi dogru
nakletmemektedir. Ozellikle romanlarda anlatilan kadin, bizim gergek kadinimiz degildir. Oysa
¢agdas Batili romanlar, insanin yetismesinde ¢ok énemli rol oynamistir.

. Sanatin ve edebiyatin hayattan kopuk olmasi, sosyal hayata hizmet edemeyisinin
sorumlulari, ¢agin gergeklerini kavrayamamig, dinkid ve buglnkid sanat ve ilim adamlaridir.
Toplumun kalkinmasinda din adamlariyla birlikte sanatkarlara da ¢ok o&nemli gdérevier
dismektedir.

. Siir insana ve hayata hizmet etmelidir. Mazmunlarla ve tasavvufi dusuncelerle
suslenmig bir giir, insana ve hayata hizmet edemez. Sairin yizi bugtine donuk olmali, dncelikle
buglind anlatmalidir.

. Gayesiz bir edebiyat ve gayesiz bir siir yoktur. Sanatta gaye olmaz diyenler,
Avrupa’yl gorsunler.

. Siir her seyden 6nce bir gondl isidir. Akil ile yetisilemeyenlere siir ile gidilir.

. Gegmisten gindmize ne sanat adina ne de sanatkadr adina milli bir miras
birakilmamistir.

. Sanatin sadece eglence tarafinin pesine kosmak yanlistir. Bizde ortaoyunu,
tiyatro ve sinema boyledir.



. Kendisini bir gair olarak degil, bir siir heveslisi olarak goérur. Bu yuzden
soylediklerinin hem acizligini, hem de samimiyetini yansittigi kanaatindedir.
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Abstract

Mehmet Akif has performed political and social life of period he lived very successfully. So,
especially, he is evaluated with this respect. In his poet book named Safahat, he evaluates
the art and the literature. According to him the literature should serve the social life and the
human'’s future. He says that the literature in our country, doesn’t answer this necessity and
it almost numbs the people. He emphasizes his ideas comparing the literature with the
others. In societies very keen on poet like us, conscious artists can direct the society more
healthy. If so kind artists don’t grow in our country, this situation shows that we don’t
appreciate this group enough. The society needs excessively the poet which is lighted up
by science and faith and the artists which will write it.
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