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0z: Tiirk halk miiziginin en 6nemli ana basliklarindan biri serbest ritimli ezgiler yani uzun
havalardir. Uzun havalar kendi iginde tiirlere ayrilmaktadir. Bu tiirlerden biri halk agzinda
cok yaygin olarak sdylenen agittir. Uzun havalarin gerek s6zel gerekse calgisal icrasi, kirik
havalara gore farkl agilardan icrada ustalik gerektirebilmektedir. Uzun hava icralari kimi
zaman soOzli olarak seslendirilen, bazen de dogaglama “improvise” olarak eserin
makamina ve dizisine uygun sekilde yapilan icralardir. Calgl icracilarinin ustaliginin
degerlendirilmesinde ol¢lit olarak, dogaclama yapilan icralar da g6z Oniinde
bulundurulmaktadir. Uzun havalar ve dogaclama olarak icra edilen eserlerin notaya
alinmasinin, analiz edilmesinin ¢alg1 6grencilerine de katki saglamasi agisindan oldukga
onemli oldugu diistiniilmektedir; ¢iinkii ¢algl 6grenmenin en énemli yontemi, usta-girak
iliskisi ve calgisinda virtiiéz olan icracilarin icralarinin dinlenmesi ve icralarinin taklidi
olarak goriilmektedir. Bu agidan notaya alinmis bir uzun hava ve dogaglamanin icrayi
seslendirmede kolayliklar saglayacagir diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada uzun havanin
duygusunu yansitan bir icra olan “Kaval Acislar/Dogaclamalar Sinan CELIK Turkish
Traditional Music” (Celik, 2007) isimli kaval virtiiézii Sinan CELIK'in albiimiinden
Sarikamis Agit1'nin ana temasi arastirmaci tarafindan notaya alinmistir. Eser ilk 6nce form
acisindan, (tiir, bicim-yapi, ciimlelerin benzer hiicre kullanimi) genele bakis olarak,
improvise’ nin iki yoniinden ilki olan kompozisyon a¢isindan (yapi-melodi, araliklarin ses
yapisy, ritim), ikinci yonii olan icra 6zellikleri acisindan da (stisleme sesleri, niians, vurgu,
hizlanma-agirlasma) yakindan bakis olarak analiz edilmistir ve Eserin A+A'+B olmak
iizere li¢ bélmeden olustugu, siisleme seslerinin kullanimiyla birlikte ses alaninin on birli
oldugu, Tirk Miizigi Makamlarindan Gerdaniye Makam dizisi ile benzerlik gosterdigi
sonuglarina ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Halk Muzigi, Uzun Hava, Agit, Dilsiz Kaval, Sinan Celik

Abstract: One of the most important main topics of Turkish folk music is free rhythm
melodies, also called uzun hava. Uzun hava is divided into types in itself. One of these
genres is Agit "lament” as very widely used in colloquial speech. Both verbal and
instrumental performance of uzun hava may require mastery in performing from different
aspects compared to kirik hava. Uzun hava performances are performances that are
vocalized verbally from time to time and sometimes improvised in accordance with the
magam and scale of the work. One of the evaluation criteria of the mastery of the
instrument performers is taking the improvised performances into consideration. It is
thought that the notation and analysis of uzun havas and works performed as
improvisations are also very important for the improvement of instrument students
because the master-apprentice relationship, listening to the performances of virtuoso
performers and imitating their performances are seen as the most important ways of
learning an instrument. In this respect, it is thought that a notated uzun hava and
improvised performance will provide convenience in vocalization. In this article, the main
theme of Sarikamis Agiti from the album of Kaval virtuoso Sinan GELIK, titled "Kaval
Openings/ Improvisations Sinan CELIK Turkish Traditional Music" (Celik, 2007), which is a
performance that reflects the feeling of uzun hava, was notated. The work was first
analyzed from a formal perspective as a general overview (genre, form-structure, the use
of similar cell in sentences). Then, it was examined in detail from the perspective of the
two aspects of improvisation: the first aspect, composition (structure-melody, the tonal
structure of intervals, rhythm), and the second aspect, performance characteristics
(ornamental sounds, nuances, accent, acceleration-deceleration). It was concluded that
the work consists of three sections, structured as A+A'+B; that its pitch range extends to
an eleventh with the inclusion of ornamental sounds; and that it demonstrates similarities
to the scale of the Gerdaniye Makam, one of the makams in Turkish Classical Music.
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Extended Abstract

The tongue-less kaval is considered the oldest musical instrument of humankind according to
researchers and musicologists.

Studies suggest that wooden wind instruments, which became widespread with the development of
wood carving techniques, are believed to have originated as hollowed-out bone and reed instruments
dating back approximately 80,000 to 100,000 years (Sari, 2018).

In excavations conducted under the direction of Prof. Nicholas ]. Conard in October 2008, a tongue-less
woodwind instrument made from the bone of a griffon vulture was discovered, which, according to
radiocarbon analyses, was definitively dated to approximately 35,000 years ago (Aytek, 2010).

In excavations led by another researcher, Ivan Turk, in 1995, a 60,000-year-old Neanderthal flute,
considered by some to be the world’s oldest musical instrument, was discovered and is currently
exhibited at the National Museum of Slovenia. (Aytek, 2010).

In Turkey, the first professional performance of the tongue-less kaval within the music community was
given by Arif Sag. At the First International Kaval Symposium organized by the Turkish Music State
Conservatory of Istanbul Technical University, Sag stated that the kaval represents the human self, that
the sound of a whistle was expanded and adapted to be played like a kaval, and that, for this reason, the
kaval may be regarded as humanity’s first musical instrument (Karahasanoglu & Cémert, 2018).

Known as the shepherd’s tongue-less kaval in Anatolia and performed across all regions, this instrument
holds an indispensable place in Anatolian music.

One of the most significant forms of Anatolian and Turkish music is unmetered folk song i.e., melodies
with free rhythm. Depending on the region and geography, unmetered folk songs are named differently.
However, works that mourn the dead and express grief, regardless of their rhythmic structure, are
referred to as laments. These laments often address not only local deaths but also natural disasters such
as earthquakes, floods, and wars. Whether an unmetered folk song qualifies as a lament can often be
determined by the presence of lyrical elements.

Instrumental performances of melodies with free rhythm are referred to by various terms such as
pesrev, yol gosterme, ayak, gezenleme, acis, taksim. It demonstrates an 'improvised' style of
performance through preparatory exercise and interim exercise. Occasionally, they are also performed
as wordless melodies with various instruments accompanying vocal performances (Senel, 1992). Wind
and string instruments are considered to possess a more impactful expressive power in the performance
of unmetered folk songs, due to their ability to produce sustained tones.

During World War I, between December 15 and 22, 1914, the Sarikamis Operation took place in the
Allahuekber Mountains, where the Russian Empire and the Ottoman Empire faced off on the Caucasus
front. The reasons for this conflict included the great expectations both sides hoped to fulfill after the
war, desperation, and a desire to restore the damaged reputations of the Ottoman army after the Balkan
Wars and the Russian army after the Russo-Japanese War. Aside from this, the use of religious,
nationalistic, and historical elements by the press is another factor that contributed to the confrontation
between the two empires. (Zardykhan, 2007).

The subject of this study, the lament titled "Sarikamis,” was sung to mourn the Ottoman soldiers who
were martyred by freezing during the Sarikamis Operation due to severe weather conditions. This
lament, commemorating the tragic loss of approximately 60,000 to 90,000 Turkish soldiers, was
compiled by Halil Atilgan from the Cukurova folk poet Asik imami and is cataloged under number 777
in the Unmetered folk songs recordings of the TRT Turkish Folk Music repertoire.
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The Sarikamis lament, performed by many vocal artists, particularly Musa Eroglu, was performed
(Senel, 1992) instrumentally by kaval virtuoso Sinan Celik, recognized as the foremost performer of the
tongue-less kaval in Turkey. This performance was included in the work "Kaval Acislar/Doga¢lamalar
Sinan CELIK Turkish Traditional Music," (Celik, 2007) released by Duygu Music Company.

The main theme of the work performed by Sinan Celik was notated and analyzed in terms of form, with
a general perspective (genre, form-structure) and a close perspective (structure-melody, tonal structure
of phrases, use of similar cells, rhythm). The performance was then analyzed in terms of
ornamentations, nuance, accent, and acceleration-deceleration.

The work consists of three sections, structured as A+A'+B, and has an eleven-tone interval with the use
of ornamentations. In the A and A’ sections, Ussak, Hiiseyni, and Rast ¢esnis are used. In the B section,
which can be considered the meyan, after the use of the Ussak cesni on the la note of the octave, the Rast
and Ussak ¢esnis are used again, leading to a resolution. Upon examining the progression of the work, it
is evident that consecutive notes—defined as notes that follow one another—are employed in the
overall structure. The notes that are used in leaps form a small third interval. These notes create a sense
of a pentatonic scale within the context in which they are used. During the performance, the patterns
have sometimes been used with other notes in the same way, and at other times, they have been used
on the same note with different note values. From a rhythmic perspective, the beginnings of the phrases
started with smaller note values, and progressively larger note values were used, leading to a resolution.
The most frequently used note value in the work is the thirty-second note. Ornamentations are mostly
used after the main notes and this is typically performed using the note following the main note.
Although rare, ornamentations using intervals of a second, third, and fourth can also be observed. In
ornamentations used before the main note, more than two ornamentation notes are predominantly
used. It starts melodically from higher registers with a fast rhythm, then gradually slows down as it
moves to lower registers. During performance, accents are created sharply through the use of breath
and tongue articulation, particularly with the 'tu’ articulation. In longer notes, vibratos, which start slow
and speed up toward the end, are used. In some extended notes, instead of vibrato, a trill is used. In the
lower, heavier registers of the work, transitions to growling sounds occur and after that transition to
regular notes has been made.

1. Giris

Varolusundan bugiine gelisen insanoglu, miizik yoluyla duygu ve diisiincelerini ifade etmeye
baslamistir. Bir¢ok telli, vurmali ve iiflemeli ¢algilar olusturarak dini ve din dis1 miizikler icra etmistir.
Insanlar gerek eglencelerinde gerekse dini térenlerinde vazgecilmez olan bu ¢algilar1 yasadiklari caglara
gore gelistirmis, farkli yapilanmalariyla giiniimiize kadar tasimislardir. Tarih 6ncesi caglarda yapilmaya
baslanan ve tiim medeniyetler tarafindan kullanilan kemik, kamis ve ahsap tizerine gelistirilmis nefesli
calgilarin, dilsiz yani bir ses ¢ikarma araci olmadan kullanildig1 diisiiniilmektedir.

Kavalin Tiirkiye’deki ilk profesyonel icracisi olan Arif Sag, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari tarafindan diizenlenen 1. Uluslararasi kaval sempozyumunda, ¢alginin insanin
kendisi oldugunu, 1slik sesinin genisletilerek kaval gibi kullanildigin1 ve bu sebeple insanoglunun
kullandig ilk miizik aletinin kaval oldugunu ifade etmistir (Sag, 2018).

Sart'ya (2018) gore, aga¢c oyma tekniginin gelismesiyle yayginlasma yasayan agac tiflemeli calgilar
oncesinde, 80.000 ile 100.000 y1l kadar 6ncesine kadar ici bos halde bulunan kemik, kamis yapilan
calgilar kullanilmaktaydi.

Arastirmaci, Prof. Nicholas J. Conard’ 1n yiruticiligiinde 2008 Ekim ayinda yapilan kazilarda,
Almanya’nin Ulm sehrinin 20 km batisinda, Ach vadisinde yer alan Swaiba Alpleri’'ndeki Hohle Fels
magarasinda kirilmis 12 adet kemik pargasi1 bulmuslardir. Kizil akbaba kusuna ait oldugunu belirlenen
kirik kemik parcalarinin birlesmesiyle 21,8 cm boyunda ve yaklasik 8 mm ¢apinda iiflemeli bir miizik
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aletinin meydana geldigini ortaya cikarmislardir. Ortaya ¢ikan miizik aletinin herhangi bir agizlik
olmadan kullanildig1 ve yapilan radyokarbon ¢alismalari ile tarihinin kesin olarak 35.000 y1l dncesine
ait oldugunu ifade etmislerdir (Aytek, 2010).

Resim 1

2008 Ekim Kazilarinda Bulunan Calgi

Kaynak: (Aytek, 2010, s. 83)

Ivan Turk liderliginde 1995 yilinda yapilan kazilarda, Cerkno yakinlarindaki Divje babe magarasinda
60.000 y1llik oldugu ve diinyanin en eski miizik aleti olarak iddia edilen Neandertal fliitii bulunmustur.
Bulunan bu miizik aletinin eski tas cagina (Paleolitik) ait oldugu soylenilmektedir. Magara ayisi
yavrusunun, uyluk kemiginden yapilan bu fliit’ iin tizerinde 4 adet delik bulunmaktadir. Calg tizerinde
(Narodni Muzej Slovenije, 1995a) bulunan deliklerin ikisi tamamen goriinmekte iken diger ikisi kirik bir
sekilde bulunmustur.

Resim 2

Neandertal Fliitiiniin Orjinali ve Yenilenmis Hali

Kaynak: (Narodni Muzej Slovenij, 1995b)

Arif Sag’'in (2018) panel konusmasinda ifade ettigi lizere, insanlik tarihindeki ilk miizik aletinin kaval
oldugu goriisii kabul edilebilir niteliktedir.

Nefesli calgilarin atasi olarak kabul edilen kaval calgis1 Anadolu’da yaygin olarak kullanilmasina ragmen,
tilkemizde profesyonel miizik camiasinda ve konservatuvarlarda ancak 1980’li yillarda kendisine yer
bulmustur. Dilsiz Kaval calgisinin standarda ddéniistiiriilmesinde ve ¢alim teknikleri konusunda en
biiyiik ¢cabay1 gosteren ¢alismamizda icrasini inceledigimiz Sinan Celik’tir. Celik (kisisel goriisme, 30
Ocak 2025) koy enstitiisi mezunu bir O6gretmen olan babasinin mandolin ¢almasi1 ve ilkokul
ogretmeninin babasi olmasi sebebiyle miizige mandolin ile baglamistir. Ankara Ilk Ogretmen okulunda
ana calgi olarak Keman yardima calg: olarak da Blok Fliit 6grenmistir. Istanbul’a geldikten sonra blok
fliitile Tiirk Halk Miizigi korolarina eslik ederken, Tiirk Folklor Kurumu hocalarindan Hiisnii Tiryaki’'nin
yonlendirmesiyle Arif Sag’da bulunan metal kaval alarak uzun siireler transpoze olarak icra etmistir.
Calginin kromatik perdeli olmasi transpoze ¢almaya elverisli olsa da belli bir ses sahasinin disina ¢iktigi
zaman horlatma sesinin elde edilemeyisinden dolayi, icraciliginin yani sira ¢esitli denemeler sonucunda
su anda kullandigimiz 6lciileri bularak her akortta kavallar yapmistir. Tam kapali pozisyonda ilk
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perdenin arasinin bir tam ses olmasi sebebiyle hicaz ve kiirdi dizilerinin daha rahat icra edilebilmesi
acisindan, tam kapali ‘la’ sesi olarak kabul edilen pozisyona 1. pozisyon (1. perde sistemi), bir perde acik
sekilde ‘la’ sesi kabul edilerek icra edilen pozisyona 2. Pozisyon (2. perde sistemi) adini vermistir. Fakat
calginin hem yapisal hem de metodolojik olarak ¢ok eksiginin oldugunu, yeni icracilarin ve
akademisyenlerin bu konuda ciddi calismalar yapmalarinin gerektigini soylemektedir.

Gilintimiizde kabul edilmis bir metodu bulunmayan kaval ¢algisi icin akademisyenler tarafindan ¢alisilan
metotlar bulunmaktadir fakat bu calismalarda Sinan Celik'in bulmus oldugu sistem iizerinden
yuritilmektedir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Ogretim Gérevlisi Dr. Haydar
Tanriverdi (kisisel goriisme, 27 Ocak 2025) Tiirk Halk Miiziginde ¢cok sik kullanilan koma seslerin her
perdede uygulanabilmesi i¢in yeni calismalar yaptigini séylemistir. Fakat bu ¢alismalarin kullanilabilir
olmasi icin zamana ve ¢alismalarin devam etmesi gerektigini ifade etmistir.

Yapisal olarak dilsiz kaval ¢algisi, tek parca halinde agactan yapilan, 6n yliziinde yedi arka ytiziinde bir
perde bulunan, i¢i bos silindirik bir boru gértinlimiindedir. Yapisal olarak bazen birden fazla parcadan
olusan bu kavallarla da bu goriiniis kavalin icrasinda ve ses yapisinda herhangi bir degisiklige yol
acmamaktadir.

Serbest ritimli ezgiler, pesrev, yol gésterme, ayak, gezenleme, acis, taksim olarak adlandirilmaktadir. On
calis ve ara calislarla “improvise” bir icra sekli gosterir. Zaman zaman vokal melodilerin de farkl
calgilarla s6zsiiz olarak icra edildigi goriilmektedir (Senel, 1992).

Nefesli ve yayl calgilarin daha uzun sesler ¢ikarabilmelerinden dolayr uzun hava icralarinda daha
etkileyici bir glice sahip olduklar: diisiiniilmektedir. Tiirk Halk Miizigi'nde uzun havalar bélgelere gore
degisik isimlerle adlandirilsa da genel bir baglik altinda isimlendirilmektedir. icra edilen bir eserin uzun
hava ya da agit oldugu ancak s6z unsuru devreye girdiginde anlasilabilmektedir. Agitlar sadece ezgi
esliginde icra edilen eserler degillerdir. (Parmaksiz, 2006) tarafindan “Insanlar, tarihin baslangicindan
itibaren 6liim karsisindaki hislerini, yazdiklan siirlerle dile getirmeye calismiglardir. Oliim sonrasi,

.....

Calismaya konu olan Sarikamis Agity, I. Diinya Savasi sirasinda Sarikamis’ta donarak sehit olan askerler
icin yakilmig bir agittir. Kafkasya cephesinde Osmanl ve Rus Imparatorlugu’nu kars: karsiya getiren
sebepler; savas sonrasinda umduklari biiytlik beklentiler, caresizlik, Ruslarin Japon Savasi’'nda, Osmanl
ordusunun ise Balkan Savasi’'nda zedelenen itibarlarini kurtarmak istemeleri olarak siralanabilir.
Bunlar disinda basin tarafindan yapilan milliyet¢i, dini ve tarihi unsurlarin kullanilmasi da iki
imparatorlugu karsi karsiya getiren bir baska nedendir (Zardykhan, 2007).

15 ile 22 Aralik 1914 tarihleri arasinda Allahuekber daglarinda yasanan Sarikamis Harekati’'nda
Osmanli ordusunun hava sartlarindan dolay1 kaybettigi sehitlerle ilgili;

Liman Von Sanders tarafindan 13 Aralik 1917'de Alman genelkurmayina
gonderilmek tizere Bandirma’da yazilan raporda Sarikamis Harekati ile ilgili birtakim
bilgilere yer verilmistir. Rapora gore IIl. Ordu Komutani Enver Pasa ve Erkan-i
Harbiye Reisi Von Bronsart tarafindan planlanan harekata kullanilan ordunun
mevcudu 90 bin kisiydi. Tiirk Ordusu Rus kuvvetlerine karsi oldukga iistlindd.
Sanders raporunda kendisinin kati muhalefetine ve temennilerine ragmen Sarikamis-
Kars hattinda bir micadeleye girisildigini, sayet yiiksek dag gecitlerini Tirk
ordusunun ge¢mesi durumunda dahi muhasara icin yeterli top giiciine sahip
olunmadigl i¢in Kars'in hi¢cbir zaman zapt edilemeyecegini yazmaktadir. Harekatin
yapilis tarziyla ilgili kisa bilgi veren Sanders 90 bin kisilik ordudan sadece 12.000
kisinin kurtuldugunu raporunda bildirmektedir. Geri donenler disindaki askerlerin
ya sehit diistiigli yada acliktan, soguktan hayatini kaybettigini veyahut esir oldugunu
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bildirmektedir. Raporunun Sarikamis ile ilgili son kismina ise “Bu (Sarikamis)
taarruzunu hakli ¢ikarmak yolunda herhangi bir sebebi harp tarihi hi¢cbir zaman
tespit edemeyecektir” seklinde bir not diismiistiir (Tekir, 2015, s. 306).

TRT Tiirk Halk Miizigi repertuar1 uzun havalar kayitlarinda 777 numaral sirada bulunan agit Halil
Atilgan tarafindan Cukurovali Asik imami’den derlenmistir. Agitin repertuarda bulunan sozleri
asagidaki gibidir.

“Sarikamis Altinbulak
Soganli'y1 biz ne bilek
Bizim usak gokcek gezer
Agca zibin gara yelek

Yiizbasilar binbasilar
Tabur taburu karsilar
Yagmur yagip giin degince

Yatan sehitler 1s1lar

Gadasin aldigim Ese

Tekerim dayandi dasa

Seferberligi durdurun

Elini 6pem Enver Pasa” (Repertukul, 2025).

Bu ¢alismada ele alinan Sarikamis Agit’ nin acisi, metodik olarak yapilacak bir ¢alismaya 6rnek teskil
etmesi bakimindan, incelenmesi yapilarak analizleri ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Sistem olarak, Prof.
Mutlu D. Torun’un (kisisel gériisme, 05 Mart 2019) Sanatta Yeterlik “Dinleyerek Analiz” dersinde eser
analiz sistemi olarak kullandig1 sistemden yararlanilarak inceleme yapilmistir. Eser yapi-melodi
bakimindan incelenirken T.S.M. Makam miizigindeki ‘cesni’ kavrami icracinin yapmis oldugu perde
kalislarint makamsal olarak tanimlamak i¢in kullanilmistir.

Ozgelen, Colakoglu Sar1 ve Durmus’a gore (2023) ‘cesni’ kavrami Arel ve Rauf Yekta'nin nazariyat
kitaplarinda gegmemekte fakat Arel ekoliinden gelen Ismail Hakki Ozkan’in Nazariyat kitabinda basit
makamlari olusturan 4’lii ve 5’liler icin ‘cesni’ kavramini kullanmakta, ilk ‘cesni’ kavrami ise Hasim Bey
Edvarinda Muhayyer makami tarifinde gegmektedir.

Genele bakis ve yakindan bakis boyutlarinda inceleme yapilmistir. Her iki boyutta da form, melodi, ritim
ve icra ozellikleri ele alinmistir.

Genele bakista, icra notasinin tiimiinde, form (tiir, bigim ve tiiriin islubu), genel olarak melodi ve ritim
ozelliklerinden sonra genel olarak icra 6zellikleri, yakindan bakista, miizik ciimleleri ele alinip ayr1 ayr1
form (yapi, ciimlelerdeki benzer kisimlar (tekrar, sekileme, motif isleme), melodi ve ritim
ozelliklerinden sonra icra 6zellikleri detayh olarak incelenmistir.

Yakindan bakis incelemesinde yap1 ve melodi konular1 ayni baslik altinda ele alinmistir.
2. icra ve Nota Uzerinde inceleme

Sinan Celik’in “Kaval Acislar/Dogaclamalar” (Celik, 2007) albiimiinde icra etmis oldugu Sarikamis Agiti
isimli eser arastirmaci tarafindan notaya alinmais, icra 6zellikleri nota lizerinde gosterilerek eser, genele
bakis ve yakindan bakis boyutlarinda incelenmis ve analiz edilmeye ¢alisilmistir. Kaval ¢algis1 yapisi
geregince bircok ses lizerinden transpoze ¢alim teknigine uygundur. Fakat “horlatma” sesi sadece
birinci kademe iifleme siddetinde ciktigindan, transpoze c¢alimlarda “horlatma” sesinin kullanim
araliginin azalacagindan ya da hi¢ kullanilamayacagindan, genellikle icracilar her ses icin ayr1 kaval
kullanmaktadirlar. Eserin icrasi, do akortlu bir kaval ile icra edilmistir. Eserin notasinda karar sesi olan

40



Kemal Akdemir, Mutlu Demir Torun

la perdesi, la sesi veren 440 hertzlik bir diyapazona gore do sesine denk gelmektedir. Incelemede
kullanilan kisaltmalar ve isaretler asagida gosterilmistir.

2.1. Kisaltmalar ve isaretler

A0:00-00:29: BOlmenin hangi zaman diliminde oldugunu gosterir.
Q0000 - 00:15: Climlenin hangi zaman diliminde oldugunu gosterir.
T.S.M. : Tiirk Sanat Miizigi

Bkz. : Bakiniz

h: Horlatma

tr: Trill

w/bar -1: Vibrato cubugu (vibrato’'nun uzunlugunu gosterir)
AWWVY : Genis vibrato (yavas hizda yapilir)

AWy : Vibrato (normal hizda yapilir)

Bkz. Sekil 1

Sekil 1

Vibrato ve w/bar Gésterimi

WY YW

e

b B

—~

| | | | | | |
' =—————83
.

w/bar--——---- 1

e

Sekil 1’ de re sesinde vibrato uygulamasi vardir. Vibrato cubugu vibratonun hangi sesten baslayip ne
kadar devam ettigini gostermektedir. Genis vibrato, vibrato ¢ubugunun baslangicindan bir siire sonra
baslamaktadir. Bu durum bir stire diiz ses icra edildikten sonra vibratoya baslandigini1 géstermektedir.
Ardindan normal hizda icra edilecek vibrato isareti kullanilmistir. Bu da genis vibratodan sonra daha
hizli bir vibrato yapilacagi anlamina gelmektedir.

41



Journal of Music and Folklore Studies, 2(1) 2025, 35-54

Sekil 2

Sartkamis Agiti Notasi

SARIKAMIS AGITI

DILSIZ KAVAL ACIS NOTAYA ALAN
SINAN CELIK KEMAL AKDEMIR
A
az YW %!
VY tr  —
ﬁ [ 1 : ’ﬁ

I
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x|V ylll
[ ] WY VA tr
Jﬁ#—% = =
F AWNSY | N N I S — = LT
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w/bar------ |
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n # 1 | N [P} >
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w/bar------- |
h-mmmm e h h h
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Sekil 2 (Devami)

SARTIKAMIS AGITI

|4
v?/bar—l w/bar- s e
) _u X A Adddbbbbhbddd "
] [ N
e . =
D — — -
b= wibar----c--cc--o

3. Genele Bakis

Sekil 2’ de eserin formu (tiir, bicim ve tiiriin iislubu), genel olarak melodi ve ritim dzelliklerinden sonra,
genel olarak icra 6zellikleri acisindan inceleme yapilmaya ¢alisilmistir.

3.1. Form

Saritkamis Agiti icrasinin formu; tiir, bicim-yap1 ve tiriin islubu agisindan genel olarak asagida
gosterilmeye calisilmistir.

3.1.1. Tiir
Agit, uzun hava:

Incelenen Dilsiz Kaval agisi, sozlii olarak da icra edilen Sarikamis Agit’'nin Dilsiz Kaval ile yapilmis
icrasidir. Eser, Dilsiz Kaval icracisi Sinan Celik’in (2007) Duygu Miizik tarafindan yayinlanan “Kaval
Acislar/Dogaclamalar-SINAN CELIK Turkish Traditional Music” albiimiinden notaya alinmistir.

Eser icrasinin tamami 3:02 dakika olup, 00:00 ile 1:30 dakikalik b6liimii notaya alinmis ve incelenmistir.
Eserin devami, notaya alinan boliimle birebir benzerlik gdsterdiginden notaya alinmamistir. Eser, Tiirk
Halk Miizigi'nde “Yahyali Kerem” olarak adlandirilan dizide icra edilmistir. Tiirk Sanat Miizigi'ndeki
Gerdaniye makami dizisiyle benzerlik gostermektedir.

3.1.2. Bi¢cim - yap1
Sema ile ilgili notlar:

Kiiciik harfler climleleri, blyiik harfler bélmeleri, parantezler periyodlar1 gostermektedir. Eserin
incelenen kismi 3 bolmeden olusmaktadir. A bolmesi a ve b ciimlesi olmak tlizere iki climleden
olusmaktadir. A' bélmesi A bolmesine ¢ok benzer a' ve b’ climlelerinden olusmaktadir. B bélmesi ise
eserin meyan kismini olusturmakta c ve b" olacak sekilde iki ciimleden olusmaktadir.

Bicim asagida sema olarak gosterilmisidir.
A+A'+B;

A (a+b)

A’ (a’+b’)

B (c+b”)

Eser, zemin-nakaratin tekrarlandigi bir T.S.M sarki bicimine benzemektedir.
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3.1.3. Tiiriin tslubu

Agitlar 6len Kkisilerin arkasindan yakilan acili siirler ve sézlii ezgilerdir. Cukurovali Asik imami’ den
derlenen eser, Kayseri Pinarbasi ilcesi Sindel kdyiinde “Garasala” isimli bir kadin tarafindan yakilmistir
(S. Celik, kisisel gortisme, 30 Ocak 2025). Sozsiliz olarak icra edilmis olan bu kayitta da ezginin agit
oldugu duygusu hissedilmektedir.

3.2. Melodi

Sarikamis agiti, melodik olarak 3 bélmeden olusmaktadur. ilk iki bélme birbirine ¢ok benzer yapida olan
A ve A'bélmeleridir. Ugiincii bélme olan B bélmesi eserin meyani niteligindedir.

3.3. Ritim

Uzun havalar serbest ritimli ezgilerdir. Fakat serbest ritimli ezgilerin de kendi igerisinde bir ritmik
yapist bulunmaktadir. Ug¢ bélmeden olusan eserde, bélmeleri olusturan her ciimlenin ii¢ ciimle
parcasindan olustugu ve bu cliimle pargalarinin kendileri icerisinde bir ritmik yap1 meydana getirdigi
gorilmistir.

3.4. icra ozellikleri

Icraci Sinan Celik, icra etmis oldugu eserde genel olarak yéresel tavr1 korumus, ayn1 zamanda yiiksek
icraciligini ve teknigini kullanarak agit tiirtindeki ezgide kendine has iislubunu da ortaya koymustur.

3.4.1. Ciimlelerin benzer hiicre (model) kullanimi

Eserde bazi benzer hiicreler (modeller) cesitli sekillerde kullanilmistir. Asagida birbirine benzer
modellerin farkl seslerde kullanildig1 gériilmektedir.

Bkz. Sekil 3, Sekil 4, Sekil 5

Sekil 3
Benzer Hiicreler 1

X x!

[ | [ |
Aozt E; C mam |
| fan N 7 ] of
bR 7.4 /i | | /A Fd
® e | '

x! X!

e ‘ \ ]
frtre— er——F
| I an
AoV
o = ==

v

XIII X

G e e,

Asagidaki sekilde birbirine benzer dort model bulunmaktadir. Bu modellerin16’lik nota degerinde
olanlarinda ilk sesten sonra bir {ist ses kullanilmis, 32°lik nota degerinde olanalar da ise ilk sesten sonra
bir alttaki ses kullanilmistir.
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Sekil 4
Benzer Hiicreler 2
y y'
| 1 [ I
o Xk
W 1 [ ?

y! y

Asagida yer alan sekilde birbirine benzer modeller ters cevrilerek kullanilmistir.

Sekil 5
Benzer Hiicreler 3
Z z!
A ]—ﬁk | !

iy g

#TW ?!'p

4. Yakindan Bakis

Yakindan bakis incelemesinde, improvize’ nin kompozisyonu (yapi-melodi, araliklarin ses yapisi, ritim)
ve icra ozellikleri (siisleme sesleri, niians, vurgu, hizlanma-agirlasma) analiz edilmeye calisiimistir.

4.1. Kompozisyon

Icraci Sinan Celik’ in icra sirasinda eser iizerinde yapmis oldugu kompozisyon asagida detaylariyla
belirtilmistir.

4.1.1. Yapi1-melodi
Sekil 6
A Bélmesi Notasi

A

a X x|

#
3

LNl

1

12
P

194 -
k)
=
e

A bolmesi:

(200:00 - 00:15 + b00:15 - 00:29)
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Sekil 6’ da notasi verilmis olan A bélmesinin ilk ciimlesinde fa# sesi ile seyre baslayan eser re perdesi
tizerinde 1srarl bir sekilde gezindikten sonra, mi perdesinde kalis yapmaktadir. Buradaki kalis hem mi
perdesi lizerindeki Ussak cesnisini gostermekte hem de la perdesi iizerindeki Hiiseyni ¢esnisinin 5.
derecesindeki bir kalis1 gostermektedir.

Ciimlenin devaminda inici bir seyir 6zelligi gdsteren eser, sol perdesine kadar inmekte ve sol perdesi
tizerinde Rast cesnisi ile kalis yapmaktadir. b climlesinin ilk climle pargasinin sonunda her ne kadar sol
perdesine diisiilse de bu bir sonraki ciimle pargasinin la perdesinde bitisine bir hazirlik mahiyetinde
degerlendirilmelidir. Nihayetinde b ciimlesinin sonunda la perdesinde Ussak cesnili kalis yapilarak
birinci bolme olan A boélmesi la perdesi iizerinde Ussak cesnisi ile gergeklestirilmistir.

Sekil 7

Al Bélmesi Notast

q X AW v Y

A' bolmesi:
(a'00:30 +b'00:58)

Bu bdlme adindan da anlasilacagi gibi A bdlmesine ¢ok benzeyen fakat bazi degisiklikleri icinde
barindiran bir bélmedir. A bélmesinin ilk climlesinde tizdeki sol perdesine kadar sesler kullanilmisti.
Buradaki a' ciimlesinde ise la perdesine kadar sesler kullanilmistir. Fakat melodi ilk ciimle olan a
ciimlesine olduk¢a benzemektedir ve yine mi perdesinde kisa da olsa bir kalis yapmistir. Ardindan
tekrar sol perdesinde Rast ¢esnisiyle kalis yapilmistir.

b' climlesi A bolmesindeki b climlesine ¢cok benzemekte ve ayni karakterdedir. Burada da karara
gelindiginde la perdesi lizerinde Ussak ¢esnisinin kullanildigini ve la lizerinde Ussak cesnisiyle kalis
yapildig1 goriilmektedir.

Bkz. Sekil 7
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Sekil 8

B Bélmesi Notast

B
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=
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B bolmesi:
(c00:59 +b"01:30)

Eserin son bélmesi olan bu bélme ayni zamanda meyan niteligindedir. Tiz bélgeye dogru genisleyen bu
bolgede tizdeki do sesine kadar c¢ikildig1 goriilmektedir. Sol perdesi lizerinde genisleyen bu bolgede la
tizerindeki Ussak c¢esnisi kullanildiktan sonra, tekrar re perdesine inilmekte ve re perdesi civarinda
gezinildikten sonra tekrar mi perdesinde ufakca bir kalis yapilmaktadir. Daha sonra sol perdesinde Rast
cesnili kalis yapilmistir.

Eserin ve bu b6lmenin son climlesi olan b" climlesi her iki b6lmede de kullanilan b climlesine ¢ok
benzemekte, karakter ve kalis olarak ayn1 perdelerde ayni ¢esnileri kullanarak kalis yapmakta, en son
karar perdesi olan la perdesinde Ussak ¢esnisiyle karar vermektedir.

Bkz. Sekil 8
4.1.2. Araliklarin ses yapisi

Icra edilen eserde sesler genellikle bitisik olarak kullanilmistir. Atlamali seslere dikkat edildiginde ise
sadece kiiciik ti¢li araligr kullanildig: goriliir. Bu kigtik ti¢lii araliklar bazen pest notadan baslayarak
kullanildig1 gibi ayni seslerle tam tersi olarak kullanildigi da gorilmustiir. Kiiciik tglii araliklarin
kullanim1 ayni zamanda esere pentatonik bir dizi hissi vermektedir. Eser icerisinde kullanilan kii¢iik
tcli araliklarinin yer aldigi hiicreler asagida gosterilmistir;

Bkz Sekil 9 - .... 17
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Sekil 9

Ses Yapisi 1
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Sekil 10
Ses Yapisi 2
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Sekil 11
Ses Yapist 3
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Ses Yapist 4
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Sekil 13
Ses Yapist 5
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Sekil 15
Ses Yapist 7

x]
[

i  » I

ot e ws,
Y ===

Sekil 16

| 10EE
i
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Ses Yapisi 8
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Sekil 17
Ses Yapist 9

w1 [ 1

N okl e—r" | i

[ M an N &
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I |
Yukarida , , , ve @ olarak adlandirilmis bes hiicre mevcuttur.

re - si araligin1 gostermektedir.

| %]
olarak gosterilmis olan hiicre, harfiyle gosterilen re - si aralifinin kullanildig: hiicrenin tersi
olan si - re araligidir.

la - fa# araligini gostermektedir.

|
olarak gosterilmis hiicre, olarak gosterilen la - fa# araliginin kullanildig1 hiicrenin tersi olan
fa# - la arahigidir.

@ la - do araligini géstermektedir.

4.1.3. Ritim

Ciimleler ritim kaliplar: icerisinde degerlendirildiginde, her ciimlenin ti¢ climle pargasindan olustugu
goriilmektedir. Climle pargalar1 32°lik ve 16’lik kisa nota degerleriyle baslamakta daha sonra uzun
seslerle noktal 8’lik, 4’liik ve noktali 4'liik nota degerleriyle bitmektedir. Eserde en ¢ok 32°’lik nota
degerleri mevcuttur.

4.2. icra agisindan ozellikler

Icra agisindan yapilan inceleme; siisleme sesleri, niians, vurgu, hizlanma-agirlasma bakimindan analiz
edilmeye calisilmistir.

4.2.1. Siisleme sesleri

Notaya alinan bu eserde siisleme sesleri ¢ogunlukla asil notanin kendisinden sonra kullanilmistir.
Kullanilan siisleme sesleri genel olarak asil notanin bir {ist sesi olan seslerdir.
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Bkz. Sekil 18 - .... 29
Sekil 18

Stisleme Sesleri 1

o v X " "
; > > 1Y dﬁ d&'
- b77
) — ——
Sekil 19
Stisleme Sesleri 2
) N
Ny
) ) N =
ANDY 7
D)) 2

Nadir olsa da tiglii ve dortlii araliklar seklinde de siisleme seslerikullanilmistir.
Sekil 20

Stisleme Sesleri 3

e 2

A4

o)
Sekil 21

Stisleme Sesleri 4

e e

()

sekil 22

Stisleme Sesleri 5

()
Sekil 23
Stisleme Sesleri 6
Cfee MY
-
Asil sesten 6nce birden fazla siisleme sesleri de kullanilmistir. Fakat bu sesler sadece tek ses olarak degil,
ikili ve dortlii guruplar halinde de kullanilmistir.
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Sekil 24

Stisleme Sesleri 7

Aptais

o

sekil 25

Stisleme Sesleri 8
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NV

()

Sekil 26

Stisleme Sesleri 9

# e

[ Ao

NV

Sekil 27

Stisleme Sesleri 10

e o oi8 o .y
P’ Y. I ]
#+2 | .

Sekil 28

V4

Stisleme Sesleri 11

=

Sekil 29

Stisleme Sesleri 12

4.2.2. Niians

Eser bir agit olmasi sebebiyle, adeta bir haykiris havasindadir ve genel olarak forte oldugu soylenebilir.
Bu durum eserin meyan kismi da denebilecek B bolmesinde daha fazla hissedilmektedir.

4.2.3. Vurgu

Miizik enstriimani icrasinda vurgu ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Bir nefesli calgl olan Dilsiz Kaval
calgisinda vurgular ekseriyetle nefes yoluyla yapilir. Bu eserde de genel olarak “tu”, “tu” seklinde nefes
ve dilin ayn1 anda kullanilmasiyla vurgular yapilmistir. incelenen eserde vurgular en ¢ok ciimleyi
olusturan cilimle parc¢alarinin baslangiclarinda ve tiz bolgelerin baslangi¢larinda kullanilmistir.

Ciimlelerin sonunda dogru karara gidilirken de karar hissini kuvvetlendiren vurgular kullanilmistir.
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4.2.4. Hizlanma - agirlasma

Yukarida da belirtildigi gibi incelenen eser bir agit tiiriinde oldugundan bir haykirisi ve yakarisi
anlatmaktadir. Bu sebepten dolay1 eserin bolmelerinin (periyod) ilk climleleri siirekli olarak tiz
seslerden baslamakta ve hizli bir seyir hareketi gostermektedir. Bu ilk climlelere cevap olarak gelen
ikinci climleler portenin orta derecedeki seslerinden seyre baslamakta, ilk ciimlelere gore daha yavas
bir hizla baslayip sona dogru daha da yavaslamaktadir.

5. Sonug

Incelenen Sarikamig Agit'1 isimli eserin miizikal analizinde sonug olarak asagidaki bilgilere ulagilmistir.
Tiirk Miizigi Makamlarindan Gerdaniye Makami dizsiyle benzerlik gostermektedir.

Eser A+A'+B olmak iizere ii¢ bolmeden olusmaktadir.

Eserin siisleme seslerinin kullanimiyla birlikte ses alani on birlidir.

A ve A' bolmelerinde Ussak, Hiiseyni ve Rast ¢esnileri kullanilmistir.

Meyan olarak kabul edilebilecek B bolmesinde oktavdaki la perdesinde Ussak ¢esnisi kullanildiktan
sonra tekrar karara dogru Rast ve Ussak cesnileri kullanilarak karara gidilmistir.

Seyir ozelligine dikkat edildiginde, genel yapi itibariyla sirali yani birbirini takip eden sesler
kullanilmistir. Atlamali olarak kullanilan sesler kiictik iiclii aralifindadir. Bu sesler kullanildig1 yerde
pentatonik bir dizi hissi yaratmistir.

Icra sirasinda kullanilan modeller bazen aym sekilde baska seslerde kullanilmis, bazen de aymi ses
tizerinde farkli nota degerleriyle kullanilmistir.

Ritmik a¢idan ciimle baslangiclar kiiciik nota degerleriyle basladiktan sonra sirayla daha biiytik nota
degerleri kullanilmis ve karara gelinmistir.

Icra edilen eserde, notaya aldigimiz deger yapisinda en ¢ok otuz ikilik nota degeri kullanilmistir.

Siisleme sesleri cogunlukla asil seslerden sonra kullanilmis ve bu genellikle asil sesten bir sonraki ses
kullanilarak icra edilmistir. Az da olsa ikili, iglii ve dortlii araliklarin kullanildig: siisleme sesleri de
goriilmektedir. Asil sesten once kullanilan stlisleme seslerinde ekseriyetle iki sesten daha fazla siisleme
sesi kullanilmistir.

Savasta sehit olan askerleri konu alan Sarikamis Agit'1, melodik olarak tiz bolgelerden ve hizli bir ritimle
baslayarak daha sonrasinda pest bolgelere indik¢e yavaslama gostermektedir.

» o«

, “tu” seklinde nefes ve dilin kullanilmasiyla yapilmistir. Uzun
seslerde agirdan baslayan ve sonlara dogru hizlanan vibratolar kullanilmistir. Bazi uzun seslerde de
vibrato yerine trill kullanilmistir.

Icra sirasinda vurgular sert bir sekilde “tu

Eserin agirlasan pest ses bolgelerinde horlatma seslerine gegisler yapilmis ve sonrasinda tekrar diiz
seslere gecilmistir.
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Tekir, S. (2015). Birinci Diinya Savasi Kafkas Cephesi'nde Tiirk-Rus miicadelesi (1914-1917) [Doktora tezi,
Kafkas Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. Yiiksekégretim Kurulu Ulusal Tez
Merkezi. https://tez.yok.gov.tr /UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=dYuvy03D03U509Gr_m95s
w&no=WgcsulEOhu8dEa8fTVb4QA

Zardykhan, Z. (2007). Depicting the enemy: Russians and Ottomans in the press during the First World
War (Diismant betimlemek: Birinci Diinya Savast sirasinda basindaki Ruslar ve
Osmanhlar) [Doktora tezi, Bilkent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. Yiiksekogretim
Kurulu Ulusal Tez Merkezi.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=nCEq8S0M3vYbOpYoCrq8Hg&no=71
hS-sVIKSd-7RUMeB8EUw

Makale Bilgi Formu

Yazar Notu: Bu makale iki yazarhidir. Hali¢ Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisiinde Kemal Akdemir
tarafindan hazirlanmakta olan ve danismanligini Prof. Mutlu Demir Torun’un yiriittigi; “Dilsiz Coban
Kavalinin Tarihsel Siirecte Gelisimi ve icra Tekniklerinin incelenmesi” baglikl Sanatta Yeterlik tezinden
iretilmistir.
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https://doi.org/10.12975/rastmd.20231114
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https://www.repertukul.com/SARIKAMIS-ALTINBULAK-Sarikamis-Agidi-777
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https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=nCEq8S0M3vYb0pYoCrq8Hg&no=Z1hS-sVlKSd-7RUMeB8EUw
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Yazarlarin Katkilari: Arastirmanin birinci ve sorumlu yazari arastirmanin planlanmasi, verilerin
toplanmasi ve analiz siirecine katki saglamis; ikinci yazar analiz sistemi, bulgular ve birinci yazarin
danismani olarak ¢alismaya katiki saglamistir.

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazarlar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir.
Yapay Zeka Bildirimi: Bu makale yazilirken hicbir yapay zeka araci kullanilmamistir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmustir.
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