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ULVI CEMAL ERKIN YAYLI CALGILAR DORTLUSUNUN MUZIKAL

ANALIZI
TURAN, Ayse!

oz

Bu ¢alisma, Cumhuriyet donemi Tiirk miizik reformunun 6nemli isimlerinden ve “Tiirk Besleri”
bestecilerinden biri olan Ulvi Cemal Erkin’in miizikal kimligini ve eserlerini incelemektedir.
Ozellikle "Yayli Calgilar Dértliisii" adli eseri iizerinden, Erkin’in Anadolu halk miizigi ile bati
klasik miizik formlarini nasil birlestirdigi ele alinmistir. Ayrica, onun Tiirk Besleri i¢indeki yert,
egitimci ve sef olarak yaptig1 katkilar ve Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin gelisimine etkisi
incelenmistir.

Calismada, kaynak taramasi ve miizikal analiz yontemleri kullanilmistir. Eserin notalar1 detayli bir
sekilde incelenerek armoni, form ve tarihsel baglam agisindan degerlendirilmistir. Eserde
makamsal gecisler, pentatonik diziler, aksak ritimler ve geleneksel dans motifleri (horon, zeybek)
batili miizik teknikleriyle birlestirilmistir. Pizzicato, glissando ve senkop gibi miizikal 6geler, Tiirk
miiziginin kendine 6zgii tin1larini1 yansitmaktadir. Bu yoniiyle Erkin’in miizigi, Bartok gibi ulusalci

bestecilerin evrensel miizik anlayisiyla benzerlik gostermektedir.
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Erkin’in Paris Konservatuvari’ndaki egitimi, eserlerinde Fransiz romantizmi ve izlenimci miizigin
etkilerini tasirken, Anadolu’nun yerel renkleriyle harmanlanmasini saglamistir. "Yaylt Calgilar
Dortliisii", geleneksel uzun hava ve agitlarin duygusal anlatimini, batili sonat formuyla birlestiren
basarili bir 6rnektir. Bu eser, Erkin’in miiziginin sadece ulusal kimlik olusturmakla kalmadigini,
ayni zamanda Tirkiye’yi uluslararasi miizik sahnesinde temsil ettigini gostermektedir. Bu
incelemenin Erkin’in miiziginin teknik ve kiiltiirel boyutlarin1 anlamak igin alternatif bir kaynak
olacag1 diisiiniilmektedir. Sonu¢ olarak, Ulvi Cemal Erkin’in eserleri, Cumhuriyet’in kiiltiirel
modernlesme siirecinin basarili bir yansimasidir. Geleneksel ile moderni bulusturan miizik dili,

giiniimiizde de 6nemini korumaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ulvi Cemal Erkin, ¢agdas Tiirk miizigi, Tiirk Besleri, yayli ¢algilar dortliisi,

mizikal analiz.

MUSICAL ANALYSIS OF ULVi CEMAL ERKIN STRING QUARTET

ABSTRACT

This study examines the musical identity and works of Ulvi Cemal Erkin, one of the important
figures of the Turkish music reform in the Republican era and one of the composers of the “Turkish
Five”. This article particularly discusses how Erkin combines Anatolian folk music with Western
classical music forms through his work “String Quartet”. Furthermore, his place in the Turkish
Quintet, his contributions as an educator and conductor, and his influence on the development of
polyphonic music in Turkey are analyzed.

In the study, the methods of literature review and musical analysis were used. The scores of the
piece were analyzed in detail and evaluated in terms of harmony, form and historical context. In
the piece, makam transitions, pentatonic scales, syncopated rhythms and traditional dance motifs
(horon, zeybek) are combined with Western musical techniques. Musical elements such as
pizzicato, glissando and syncopation reflect the unique timbres of Turkish music. In this respect,
Erkin's music is similar to the universal music approach of nationalist composers such as Bartok.
Erkin's education at the Paris Conservatory enabled him to blend the influences of French
romanticism and impressionist music with the local colors of Anatolia. “String Quartet” is a
successful example that combines the emotional expression of traditional long airs and laments

with the Western sonata form. This work shows that Erkin's music not only creates a national
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identity, but also represents Turkey on the international music scene. It is thought that this study
will be an alternative source for understanding the technical and cultural dimensions of Erkin's
music. In conclusion, Ulvi Cemal Erkin's works are a successful reflection of the cultural
modernization process of the Republic. His musical language, which brings together the traditional

and the modern, maintains its importance today.

Keywords: Ulvi Cemal Erkin, contemporary Turkish music, Turkish Five, string quartet, musical

analysis.

GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nun ge¢ déneminde yasanan siyasi ve kiiltiirel ¢dziilme, Cumhuriyet’in
ilantyla birlikte yerini ulusal bir dirilis ve kapsamli bir modernlesme hamlesine birakmistir. Bu
stirecte sanat, 0zellikle de miizik, yeni Tiirkiye’nin kimlik insasinin temel taslarindan biri olarak
benimsenmistir.

Bu dogrultuda Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye’nin siyasi, hukuki, ekonomik ve sosyokiiltiirel
yapisint kokten degistiren reformlara imza atmistir. Bu kapsamli modernlesme ve yeniden
yapilanma siirecinde, kiiltiirel alanda gergeklestirdigi atilimlar arasinda miizik 6zel bir yer tutar.
Atatiirk, milli degerlerle evrensel miizik normlarimi sentezleyerek, modern bir Tiirk miizigi
anlayisinin ingasini hedeflemistir. Ona gore, Tiirk miiziginin 6ziinii koruyarak diinya standartlarina
erigsmesi, kiiltliirel kimligin ¢agdaslasma ile harmanlanmasinin kritik bir adimiydi. Bu adimin
temelinde hem yerel miras1 yasatmak hem de kiiresel sanat diinyasina entegre olabilen bir miizik
kiiltiirii olusturmak vardi (Artag, 2021, 53). Bu amacgla Maarif vekaleti tarafindan ilki 1924 yilinda
acilan “Avrupa Konkuru” yarismasi ile 1925 ila 1934 yillar1 arasinda Cemal Resit Rey, Hasan Ferit
Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses’ten olusan bes yetenekli geng
miizisyen Avrupa’nin ¢esitli lilkelerine miizik egitimi almak tizere gonderilmistir (Dilmag, 2012,
89). Bu bes besteci, yapilan miizik reformunun "Tiirk Besleri" olarak taninan ve amaglari, bati
miiziginin formlarini kullanarak geleneksel Tiirk miiziginin karakteristik 6zelliklerini sentezlemek

olan temsilcileri olmuslardir (Iskodrali, 2019: 23, Mimaroglu, 2006: 180).

Amac ve Onem
Bu makalenin temel amaci, Cumhuriyet donemi Tiirk miizik reformunun 6ncii isimlerinden Ulvi
Cemal Erkin’in bestecilik kimligini, miizikal iislubunu ve eserlerinin teknik-kiiltiirel katmanlarin
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analiz etmektir. Erkin’in “Tirk Besleri” i¢indeki konumu, Anadolu halk miizigi ile Klasik Bati
miizigi formlarini sentezleme bicimi, 6zellikle “Yayli Calgilar Dortliisti” gibi eserlerinin yapisal
ve armonik ozellikleri iizerinden degerlendirilerek, onun Tiirk miizik tarihindeki roliiniin evrensel
bir bakis agistyla ortaya konmasi hedeflenmistir.

Ulvi Cemal Erkin, Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin kurumsallasmasinda ve ulusal-evrensel bir miizik
dilinin olusumunda kilit bir figlirdiir. Bu ¢alisma, Erkin’in eserlerinde geleneksel Tiirk miizigi
unsurlarii bat1 teknikleriyle nasil harmanladigini somut 6rneklerle agiklayarak Cumhuriyet’in
kiiltiirel modernlesme projesinin miizik alanindaki yansimalarini anlamaya katki saglar. Ayrica,
Erkin’in egitimci, sef ve kiltlir el¢isi kimlikleriyle ¢ok yonlii etkisi, Tiirkiye’nin sanat

politikalarinin tarihsel koklerine 151k tutmasi agisindan 6nem tagir.

Problem Ciimlesi

Cumbhuriyet doneminde Tiirkiye’nin kiiltiirel modernlesme siirecinin bir parcasi olarak gelistirilen
miizik reformlari, Bati miizigi formlar ile geleneksel Tiirk halk miiziginin sentezini amaclamistir.
Bu baglamda "Tirk Besleri" arasinda yer alan Ulvi Cemal Erkin’in bestecilik yaklagimi,
Anadolu’'nun yerel ezgilerini ve ritmik yapisin1 Bati’nin armonik ve bicimsel teknikleriyle
birlestirerek 6zgiin bir miizik dili yaratmistir. Ancak Erkin’in bu sentezi nasil gerceklestirdigi,
geleneksel halk miizigi unsurlarin1 hangi tekniklerle evrensel modern miizik yapisina entegre ettigi
derinlemesine analiz gerektiren bir konudur. Bu ¢alisma, Erkin’in yayl sazlar dortliisii tizerinden
konuyu arastiracak ve daha dnce iizerinde arastirma yapilmamis bu konuyla ilgili literatiire katki
saglayacaktir. Bunun sonucunda, hem Erkin’in miizik tarz ile ilgili daha kapsamli bilgi edinilecek
hem de geleneksel Tiirk miizigi unsurlarinin Klasik Bati miizigindeki varolusu daha genis bir bakis

acisiyla yorumlanacaktir.

YONTEM

Bu aragtirma, literatiir taramasi ve nitel analiz yontemi kullanilarak gerceklestirilmistir. Calisma
kapsaminda eserin nota materyali ayrintili bir sekilde incelenmis, tiim boliimleri armonik ve form
yapilar acisindan degerlendirilmistir. Nota materyali Ankara Devlet Konservatuvart Yayinlari
tarafindan 1936 yilinda basilan edisyondur. Ayrica, eserin tarihsel ve stilistik baglami ele alinmas,

Ulvi Cemal Erkin’in Cagdas Tiirk Miizigi repertuarindaki yeri iizerinde durulmustur.
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Siirhhiklar
Bu calisma, Ulvi Cemal Erkin’in bestecilik kimligini ve miizikal stilini Cumhuriyet donemi miizik
reformlar1 baglaminda analiz etmeyi amaglamistir. Calismada yapilan analiz Erkin’in yayli calgilar

dortliisii ile sinirlandirilmastir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tirk geleneksel miizigi unsurlarimi Klasik bati miizigi formlariyla
harmanlayarak evrensel bir ulusal miizik olusturma amacinin onciileri olan ilk kusak Cagdas Tiirk
miizigi bestecileri olusturmaktadir. Orneklem olarak Ulvi Cemal Erkin’in yayl sazlar dértliisii
secilmis ve bu eser baglaminda bestecinin Anadolu ezgileri ve ritimlerini Klasik Bati miizigi
teknikleriyle yorumlama bi¢imi incelenmistir. Bunun yani sira, egitim ve orkestra sefligi alanindaki
rolii ile c¢oksesli miizigin Tiirkiye’deki yayginlasmasina olan etkisi degerlendirilmistir. Ayrica
yoneticilik vasfi ile tilkede ¢ok sesli miizigin egitim ve icra alaninda kurumsallagmasindaki pay1

dile getirilmistir.

ULVI CEMAL ERKIN

Hayat1

Tiirk Besleri’nin iiyelerinden Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart 1906 tarihinde Istanbul’'un Bakirkdy
semtinde dogmustur. Cagdas Tiirk Miizigi’nin ilk donem bestecilerinden biri ve “Tiirk Besleri’nin
iiyesi olan Erkin’in miizikle erken temasi, aile ¢evresinden kaynaklanmistir. Babasi Mehmet Cemal
Bey ve annesi Nesibe Hanim’1n sanatla i¢ i¢ce olan ortaminda yetisen Erkin, 6zellikle annesinin
piyano ve kardeslerinin keman calmasindan etkilenerek miizige yonelmistir. Nesibe Hanim,
oglunun miizikal yetenegini kesfederek ona temel piyano egitimini bizzat vermis; bu durum,
Erkin’in ilerideki kariyerinin temelini olusturmustur (http 1).

Erkin'in miizik egitimi, temelini annesinden aldig1 piyano egitimi ile baglamisg, sonrasinda Fransiz
kokenli egitmen Mercenier ve donemin One c¢ikan piyano pedagoglarindan Adinolfi ile
stirdiiriilmiistiir. Bu egitim siirecinde gosterdigi hizli teknik ve miizikal gelisim, erken donemdeki
yeteneginin desteklenmesini saglamistir. Galatasaray Lisesi'ndeki 6grenim yillarinda ise miizik
literatiiriine yonelik ¢alismalar gerceklestirmis, farklt donem ve stillere ait bestecilerin eserlerini
ile inceleme firsat1 elde etmistir. Bu siireg, sanat¢inin miizikal perspektifinin sekillenmesine katk1

saglamistir (Say, 1985: 482).
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Fotograf'1. Ulvi Cemal Erkin (http1).

Ulvi Cemal Erkin, Galatasaray Lisesi'nin entelektiiel ve sanatsal ortamina uyum saglayarak, kendi
sanat cevresini olusturmustur. Bu siirecte, estetik duyarliliklar1 ortak olan yasitlariyla kurdugu
dostluklar, sanatsal anlayisinin sekillenmesinde kritik bir rol oynamistir. Erkin'in bu dénemdeki
yakin ¢evresinde; ¢oksesli bati miizigi tutkunu gazeteci-yazar Nadir Nadi, ileride ayni1 kurumda
piyano egitimi alaninda meslektaslik yapacagi Fuat Turkay gibi isimlerin yani sira, Ekrem Besim,
Afif Bektag ve Muhittin Sadak gibi miizikal alanda kendini gelistiren geng figiirler yer almistir.
Lise yillarinda bu gen¢ sanat¢i adaylarinin olusturdugu miizik topluluklarinin gerceklestirdigi
performanslar, Erkin'in erken dénem sanatsal kimliginin olusmasinda belirleyici bir islev
tistlenmistir. Ogrenci gruplarmin diizenledigi konserler, Erkin'in miizikal vizyonunu besleyen
etkenlerden biri olmustur (Boran ve Senilirkmez, 2010: 284).

Ulvi Cemal Erkin, 1925 yilinda Galatasaray Lisesi’'nden basariyla mezun olduktan sonra, Cagdas
Tirk Miizigi’nin gelisimini desteklemek amaciyla diizenlenen ve Avrupa’ya gonderilecek
ogrencilerin belirlendigi “Avrupa Konkuru” sinavina girmis ve bu smavi kazanmistir. Bunun
sonucunda Paris Konservatuvari’na kabul edilen Erkin, burada Jean ve Noel Gallon kardesler,
Isidor Philipp ve Camille Decreus gibi 6nemli miizisyenlerden piyano egitimi almistir. Daha sonra,
Ecole Normale de Musique’de, iinlii besteci Gabriel Fauré’nin 6grencisi ve ayni zamanda ilk kadin
orkestra seflerinden biri olan Nadia Boulanger’den kompozisyon dersleri almistir. Ulvi Cemal
Erkin, Paris Konservatuari ve Ecole Normale de Musique'deki bes yillik egitiminin ardindan zorlu
bir smavi gegerek lisans diplomasini aldi ve 1930 yilinda Tiirkiye’ye dondii. Ulvi Cemal'in
okuldaki diger 6grencilerden farkli ve iistlin olan yetenegi “Monde Musical” adl1 miizik dergisinde

ovgliyle anlatild1 (Akbulut Demirci, 2018: 2582).
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Erkin, ayn1 y1l Musiki Muallim Mektebi’'nde 6gretmenlige atanmigtir (Saydam, 1997: 214). 1936
yilinda Macar besteci Bela Bartok un 6nderliginde Ulvi cemal Erkin, Necil Kazim Akses ve Adnan
Saygun ile birlikte halk miizigi derlemeleri i¢in Anadolu’da kesif gezilerine ¢ikmislar ve sonradan
eserlerinde kullanacaklar1 yoresel ezgileri notaya almig ya da plaga kaydetmiglerdir (Ortakale,
2007: 26).
Ulvi Cemal Erkin’in Paris Konservatuvari’na kabul edilmesi iizerine, donemin taninmis
miizikologlarindan Mahmut Ragip Gazimihal su sozleri dile getirmistir: “Olay Tiirk miizisyenligi
icin bir degerdir, ¢linkii diinyanin en ¢etin miizik ocagi olan bu kuruma ilk kez yarigma ile bir Tiirk
genci girebilmistir” (Say, 1985: 483).
Erkin 24 yasindayken Ankara Musiki Muallim Mektebi’ne piyano ve armoni 6gretmeni olarak
atanmis, 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari kurulduktan sonra burada 1972°deki 6liimiine
kadar gérev yapmustir (Aktiize, 2002: 801). Ulvi Cemal Erkin, Paris'te basladig: "Iki Dans" adli
orkestra eserini Ankara'da tamamlamis olup, bu yapit 6 Mart 1931 tarihinde Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi tarafindan diinya promiyeri olarak icra edilmistir. Erkin, 1932 yilinda piyanist
ve piyano egitmeni Ferhunde Remzi (Erkin) ile evlenmis; 1936'da Ankara Devlet
Konservatuvari'nin kurulusuyla birlikte bu kurumun piyano boliim baskanligi gorevini
istlenmistir. Ulvi Cemal Erkin'in evliliginin ardindan, esi Ferhunde Erkin, bestelerinin ilham
kaynag1 ve Ozellikle piyano eserlerinin en dnemli yorumcusu olmustur. Sanatsal kariyerleri
boyunca, yurticinde ve yurtdisinda gerceklestirdikleri konserlerle miizikal basarilarini paylasmus,
sanat yagamlarini ortak bir tutkuyla siirdiirmiislerdir (Say,1985: 483).
Ulvi Cemal, “Ninni”, “Emprovizasyon” ve “Zeybek Tirkiisii” eserlerini de keman ve piyano i¢in
Paris’te yazmustir. Bir y1l sonra, “Bes Damla” isimli eserini piyano i¢in bestelemis, bu yapiti
Tiirkiye’den baska bircok iilkede basariyla yorumlanmistir.
1934’te biiylik orkestra i¢in bir boliimli “Bayram” parcasi, kendi yonetiminde Ankara’da, ii¢ ay
sonra da Zeki Ungér yonetiminde Moskova Filarmoni Orkestrast ile Bakii’de seslendirildi. 1935°te
bagladig1 “Yaylilar Dortliisii” eserini bitirdi. Eser, ilk kez Ankara Radyosu’nda, bir siire sonra da
Prag Radyosu’nda ¢alind1 ve plaga alinarak satisa ¢ikarildi. Ayn1 yil, piyano i¢in “Yedi Tiirkii” ve
koro icin “Iki sesli Tiirkiiler” eserlerini besteledi (Saydam, 1997: 215).
1943 yilinda Ulvi Cemal Erkin halk danslarindan olusan “Kd&gekge” adli eserini biiyilik orkestra
icin bestelemistir. Bu eser, ilk defa ayni yil Ankara Radyosu’nda Dr. Ernst Preatorius
yonetimindeki orkestra tarafindan seslendirilmistir (Cavus, 2019 :58). Eser 1943 Ekim ayinda Fritz
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Zaun yonetiminde bombalar altindaki Berlin’de Stadtisches Orkestrer esliginde seslendirilmis ve
ayrica Berlin Radyosu’nda ¢alinmistir. Bu konserden Alman basininda besteciyi ve yorumcuyu
oven yazilar ¢ikmistir (Say, 1985: 484). Sanatcinin en fazla seslendirilen eserlerinden biri olan
“Kogekge” farkli zamanlarda konuk sefler tarafindan Cekoslovakya, Isvigre ve Viyana’da
caliarak Universal Edition’a satilmistir (Cavus, 2019: 58).

Ulvi Cemal Erkin, besteciliginin ve egitmenliginin yani sira, uzun yillar boyunca Konservatuvar
Orkestras1 ve Opera Orkestrasi’nin sefligini istlenmistir. 1949-1951 yillar1 arasinda Ankara Devlet
Konservatuvari’nda midiirliik gérevini yiiriitmiis ve ayn1 zamanda Gazi Egitim Enstitiisii’nde
ceyrek asir boyunca piyano egitimi vermeye devam etmistir. Kendi eserlerinin uluslararasi alanda
seslendirilmesine taniklik etmek amaciyla gesitli iilkelerde bulunmus, kirk yili askin piyano
egitmenligi siiresince Tiirk miizik sahnesine dnemli piyanistler kazandirmistir (Savas, 2021: 211).
Ulvi Cemal 1971 yilinda, 6zel bir kanunla devlet sanatgisi olmus ve Ankara Devlet Konservatuvari
Midiirligli'ne atanmustir. Ayrica Devlet Opera Orkestrasi’ni da yonetmistir. Ulvi Cemal Erkin,
donemin kiiltiirel ve sanatsal gelisimine yon veren ¢ok yonlii bir miizik insan1 olarak, Tiirkiye nin
miizik tarihinde 6nemli izler birakmistir. Sanatgi, Necil Kazim Akses ile gergeklestirdigi is
birlikleriyle uluslararasi opera eserlerinin Tiirkge librettolara uyarlanmasina Onciiliik ederek bu
yapitlarin Tiirkce olarak da temsil edilmesini miimkiin kilmistir. Bu calismalar, Tiirk opera
repertuvarinin halka ulasabilirligini artirirken, sahne sanatlarinin gelisimine de somut katkilar
sunmustur (Yanya, 2015: 28).

Erkin’in sanatsal faaliyetleri, yalnizca bestecilikle sinirli kalmayip kurumsal ve egitimsel alanlarda
da etkin bir rol oynamistir. Hem konservatuvar hem de opera orkestralarinda seflik gorevi
istlenerek miiziksel yorumlama ve yonetim becerilerini birlestirmis; ayni zamanda Ankara
Radyosu’nda ¢ok sesli miizik programlarinin yapilandirilmasinda onciiliik etmistir. Bestecilik
kariyerini aktif bicimde siirdiirdiigii donemde, Ankara Devlet Konservatuvari’nda akademik
egitimci kimligiyle yeni kusak miizisyenlerin yetismesine teorik ve pratik temeller kazandirmistir.
Bu ¢ok katmanli ¢alismalar, Erkin’i hem bir icraci ve besteci hem de bir kiiltiir el¢isi ve egitimci
olarak konumlandirir. Miizik alanindaki iretimini pedagojik katkilarla biitiinlestirmest,
Cumhuriyet donemi sanat politikalarinin 6nemli bir temsilcisi oldugunu gosterir. Opera
cevirilerinden orkestra yonetimine, radyo programlarinin kurgulanmasindan akademik miifredatin
sekillendirilmesine uzanan bu siireg, Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin kok salmasinda onun merkezi

roliinii ortaya koymaktadir (Yanya, 2015: 27).
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15 Eyliil 1972 giinii “Tiirk Besleri” grubunun 3. {iyesi sayilan degerli Tiirk Devlet Sanatcist Ulvi
Cemal Erkin, besteciligini, 6gretmenligini ve yoneticiligini siirdiirdiigi bir sirada, kalp krizinden

Ankara’da vefat etmistir.

Ulvi Cemal Erkin’in Besteciligi

Ulvi Cemal Erkin, Tiirk bestecileri arasinda 6zgiin bir yere sahiptir. Tiirk Besleri icinde en az sayida
eser veren besteci olmasina karsin, yaratimindaki derinlik ve sanatsal kimligiyle kendine has bir
islup gelistirmis ve diger bestecilerden ayrismay1 basarmistir. Erkin’in Jean Gallon, Jean Batalla,
Beduin, Noel Gallon ve Nadia Boulanger gibi 6nemli hocalar ile yaptig1 armoni ve kontrpuan
caligmalari, yeteneginin ortaya ¢ikmasinda ve ilk kusak Tiirk bestecileri arasinda bestecilik
acisindan Onemli bir konuma sahip olmasindaki en biiyiikk etken olmustur. Paris
Konservatuvari’nda gecirdigi egitim yillar1 ve galistig1 hocalarin bestecilik ekollerinin etkisinden
dolayr Erkin’in miiziginde geleneksel Tiirk miizigi yalin bir aktarim ile ifade edilirken, onunla
biitiinleserek miizikal diislincesini bir golge gibi takip eden Fransiz izlenimciliginin etkileri de
eserlerinde her daim agik bir bigimde hissedilmektedir (Kalin, 2019: 3).

Erkin, halk miiziginin stil, karakter ve tekniklerini eserlerinde temel yap1 tas1 olarak kullanmistir
(Kolgak, 2008: 26). Eserlerinde dortlii/besli akorlar, makamsal pasajlar ve bolgesel ritmik motifler
kullanirken, taksim gelenegini enstriimantal yorumlarla birlestirip lirik boliimlerde agitlari,
finallerde geleneksel danslarin enerjisini islemistir. Erkin'in bestelerinde, Anadolu'nun kiiltiirel
zenginligini yansitan bolgesel motifler one ¢ikar. Karadeniz'in dinamik halk ezgileri ve dans
ritimlerinden, Ege'nin zeybek tiirkiilerinin epik atmosferine, Bursa kili¢ kalkan oyunlarinin gorsel
sOlenine kadar pek ¢ok yerel unsur, onun eserlerinde sanatsal bir dile doniigsmiistiir (Calgan, 1991:
29). Erkin'in halk miizigine dair derin bilgisi ve bu 6geleri eserlerine ustalikla katigtirmasi, onun
miizik dilinin ayirt edici niteliklerini olusturur. Bestecinin iislubunun biiyiik 6l¢iide Ge¢ Romantik
Dénem ile Izlenimci akimin sentezinden beslenen bir yap: sergiledigi gézlemlenir. Eserlerinde
Izlenimci besteci gelenegine paralel olarak, 6zgiir ifade bigimleri ve calgilarn renk paletindeki
cesitlilik dikkat ¢eken unsurlar arasindadir (Munzur, 2013: 124).

Bestecinin “Keman Kongertosu”, bu yaklagimin ¢arpici bir 6rnegi olarak Tiirk sanat miiziginin
makamsal sistemini Klasik Bat1 miizigi formlari ile harmanlar. Klasik ¢er¢cevede driilen eser, hizla
akan ritmik yapisiyla adeta Karadeniz'in coskulu horon melodilerini senfonik bir platforma tagir

(Deniz, 2016: 234).
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Besteci, Klasik senfonik formlara bagl kalarak sonat, kongerto gibi batili yapilari benimsemis,
opera disinda tiim biiyiik tiirlerde eserler vermistir. Geleneksel unsurlari modern tekniklerle
isleyerek hem yerel hem evrensel bir kimlik kazanmisg, bu sentezle miizik tarihinde yenilik¢i ve
0zgiin bir estetik miras birakmistir (Cavus, 2019: 58).

Ulvi Cemal Erkin, virtiioz piyanist kimligiyle miizik tarihindeki konumunu pekistiren bir besteci
olarak, piyano literatiirline 6nemli katkilar sunmustur. Sanat¢inin bu enstriiman i¢in besteledigi
eserler teknik karmagiklik ile lirik ifade derinligini sentezleyen bir estetik anlayis1 yansitmaktadir.
Bestelerinde gozlemlenen ezgisel gesitlilik ve ritmik dinamizm, onun hem tonal hem de ritmik
yapilar lizerindeki hakimiyetini ortaya koymaktadir. Erkin’in Tiirkiye'de tiim bestelerinin icra
edilmis olmasi, onun miizikolojik miras1 agisindan dikkat ¢eken bir diger 6zelligidir (ilyasoglu,
1994: 282).

Ulvi Cemal Erkin, akademik kariyerinin baglangicindan itibaren ¢ok yonlii sanatsal kimligiyle
Cumbhuriyet'in kiiltiirel donilistim siirecinde 6nemli bir figlir haline gelmistir. Bestecilik,
pedagogluk, orkestra sefligi ve solistlik gibi disiplinler arasi alanlarda faaliyet gostererek,
Tiirkiye'nin miizik alanindaki modernlesme hamlelerinin toplumsal olarak benimsenmesinde
biiytik katkisi olmustur.

Erkin'in evrenselligi yakalayan miizikal yaklasimi, eserlerinin yalnizca ulusal degil uluslararasi
platformlarda temsil edilmesiyle de ortaya ¢ikmaktadir. Cek Filarmoni, Colonne ve Paris Radyo
Senfoni gibi prestijli orkestralarin repertuvarinda yer alan bestelerini bizzat yonetmesi, sanat¢inin
evrensel miizik camiasindaki bilinirligini arttirmistir. Ulvi Cemal Erkin, sanatindaki {istlin
bagarilar1 nedeniyle Palm Academique ve Legion d'Honneur nisanlarina layik goriilmiis; ayrica,
[talyan Cumhuriyeti tarafindan “Officiale” derecesinde nisan ile onurlandirilmistir. 1971 yilinda
“Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Sanatc¢is1” unvanimi alan besteci, vefatinin ardindan 1991 yilinda
Sevda Cenap And Miizik Vakfi tarafindan Onur Altin Madalyasi’na deger bulunmustur. Bunun
yani sira, 1985 yilinda Tiirkiye Posta ve Telgraf Teskilati (PTT) tarafindan, anisina 6zel bir pul
basilmistir (Calgan, 1991: 179).

Bestecinin Baslica Yapitlan
Ulvi Cemal Erkin’in baslica yapitlar1 asagidaki gibidir:
Orkestra i¢in “Iki Dans” (1930)

Keman ve Piyano i¢in “Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiisti” (1932)
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Piyano i¢in “Bes Damla” (1931)

Ses ve Kii¢iik Orkestra i¢in “Biilbiil ve Ayin Ondérdi” (1932)

Piyano ve Orkestra i¢in “Kongertino” (1932)

Orkestra i¢in “Bayram” (1934)

Yayl Calgilar i¢in “Dortli” (1936)

Ses ve Piyano i¢in “Yedi Tiirkii” (1936)

Iki Sesli Koro icin “iki Sesli Tiirkiiler” (1936)

Piyano icin “Cocuklar i¢in Yedi Kolay Par¢a” (1937)

Piyano i¢in “Duyuslar” (1937)

Karag6z Oyunu i¢in “Sahne Miizigi” (1940)

Piyano icin “Kongerto” (1942)

Orkestra i¢in “Kogekeeler Siiiti” (1943)

Piyano ve Yayli Dortlii igin “Piyanolu Besli” (1943)

Karisik Koro i¢in “Yedi Tirkii” (1945)

Orkestra icin “Birinci Senfoni” (1946)

Piyano icin “Sonat” (1946)

Keman ve Orkestra i¢in “Keman Kongertosu” (1947)

Orkestra i¢in “Ikinci Senfoni” (1951)

Bale Miizigi “Keloglan” (1950)

Yayl1 Calgilar Orkestrasi i¢in “Sinfonietta” (1951)

Koro i¢in “On Tirkdi” (1963) Piyano i¢in “Alt1 Prelid” (1967)

Ses ve Orkestra i¢in “Yedi Halk Tiirkiisii” (1966)

Orkestra icin “Senfoni Kongertant” (1966)

Biiytik Orkestra i¢in “Senfonik Pargalar-Episodes” (1971-Tamamlanmadi) (Say, 1985: 484).

Yukarida ad1 gecen bu eserler, Erkin’in iiretkenligini gdzler oniine sererken, halk miizigine olan

derin ilgisini de agik¢a ortaya koymaktadir. Ulvi Cemal Erkin’in, dinleyicinin kolayca

benimseyebilecegi ve akilda kalict melodiler yaratma yetenegi, ulusal miizige verdigi 6nemin ve

bu miizigi genis kitlelere ulastirma arzusunun en gii¢lii yansimalarindan biridir. Ozellikle Tiirkiiler

adli eseri, geleneksel Tiirk miiziginin biiyiik orkestralar tarafindan basarili bir sekilde icra

edilebilecegini kanitlamakta ve bu alandaki evrensel potansiyelini gozler Oniine sermektedir

(Altinsoy, 2017: 22). Erkin’in bestecilik kariyerinde kayda deger doniim noktalarindan biri, Birinci
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Senfonisi’nin ilk kez icra edildigi konserdir. Bu tarihi etkinlik, Halil Bedii Yonetken tarafindan
kaleme alinan Yeni bir Tiirk Senfonisi baslikli yazida soyle ele alinmistir. “20 Nisan 1946
Cumartesi giinii, sanat yasamimizin parlak ve miistesna bir giiniinii yasadik. Degerli bestecimiz
Ulvi Cemal Erkin, 26.04.1944°te baglayip 10.02.1946°da bitirdigi ilk senfonisini o giin bizzat
kendisi yonetti. Sayimn esi degerli piyanistimiz Ferhunde Erkin orkestra esliginde bestecimizin
piyano kongertosunu seslendirdi. Ulvi Cemal, konserin son eseri olarak “Kocekegeler Siiiti”ni
yonetti. Bu degerli miizikgi aile ile ne kadar dviinsek azdir.” (Say, 1985: 484). Erkin'in sonat,
senfoni ve kongerto gibi eserlerinin ilk bolimlerinde bati miiziginin izleri belirgin sekilde
hissedilir. Ozellikle 1946 yilinda yazdi§i “Piyano Sonati”mn ilk béliimii, bati miiziginin
karakteristik 6zelligi olan sonat formunun yapisal kurallarina uygun olarak bestelenmistir. Bu
eserin ilk kismi, Klasik sonat allegro diizenine uygun sekilde kurgulanarak donemin batili beste
teknikleriyle uyumlu bir anlayis sergilemistir (Kalin, 2019: 47).

Ulvi Cemal Erkin’in 1947°de besteledigi Keman Kongertosu, ilk kez 1948’de Ankara’da,
bestecinin yonetiminde ve Liko Amar’in solistliginde seslendirilmistir. Eser, uluslararasi alanda da
biiytik ilgi gorerek Wolfgang Schneiderhan, Ayla Erduran ve Suna Kan gibi 6nemli kemancilar
tarafindan farkli iilkelerde yorumlanmustir (Altinsoy, 2017: 18). 1951°de tamamladig1 Jkinci
Senfoni, halk temalarmi etkileyici bir orkestrasyonla birlestiren 6nemli eserlerinden biridir.
Ardindan Keloglan bale miuizigi, Sinfonietta, Armonili Tiirkiiler ve 2 Preliid gibi eserler
bestelemistir. Piyano ve orkestra i¢in yazdigr Kongertant Senfoni, 1967°de Verda Erman’in

solistligiyle biiylik bir basariyla seslendirilmistir (Saydam, 1997: 217).

BULGULAR

Ulvi Cemal Erkin Yayh Calgilar Dortliisii

Erkin’in Yayhh Calgilar Dortliisii 1936 yilinda yazilmistir ve Erkin’in genglik donemi
eserlerindendir.

Bu dortli, Tiirk miizigi ile Klasik Bati Miizigi formlarinin sentezini yansitan 6zgiin bir yapit olarak
kabul edilir. Klasik Bat1 miizigi formunda yazilmis bir oda miizigi eseri; dort boliimlii bir yapiya
sahiptir. Temalar genellikle makamsal, pentatonik ve 0zglin modal diziler {izerinde
yapilandirilmistir.

1. Boliim (Allegro) sonat formunda yazilmistir. Tiirk halk miiziginden esinlenen motiflerle batili

kontrpuan teknikleri i¢ i¢ce islenmistir. 2. boliim (Andante) lirik ve duygusal bir karakter tagir. Saba
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ve Kiirdi gibi Tiirk makamlarinin izleri belirgindir. 3. Boliim (Scherzo) hareketli ve ritmik bir
yapiya sahiptir. Anadolu’nun geleneksel dans figiirlerini (halay, zeybek) ¢agristiran ritmler dikkat
ceker. 4. boliim (Finale - Allegro vivace) enerjik bir final boliimiidiir. Tiirk miizigine 6zgl aksak
(5/8, 7/8) ve aksak senkoplarla diizenlenmis 4/4’lik ritmler kullanilarak dinamik bir kapanis
saglanir.

Eser iki keman, bir viyola ve bir viyolonselden olusan geleneksel bir yayli ¢algilar dortliist
formatindadir. Erkin, bu enstriimanlara Tiirk miiziginin "timisin1" aktarmak igin pizzicato ve
glissando (kaydirma) gibi teknikleri siklikla kullanir. Eserde, Anadolu tiirkiilerinden alinan
melodik ciimleler ve makamsal gegisler ne cikar. Ornegin, ikinci boliimdeki "agit" benzeri ezgiler,
halk miizigindeki uzun hava gelenegini yansitir. Aksak ritimler ve modal armoni, batili formlarla
birlestirilerek 6zgiin bir dil olusturulmustur.

Erkin, bu eserle Tiirk miiziginin batili formlarla nasil sentezlenebilecegine dair bir drnek sunar.
Eser, 20. ylizyilin basinda Avrupa’da yiikselen ulusalct miizik akimlariyla (Bartok, Kodaly)
benzerlikler tasir. Erkin, Anadolu’nun yerel renklerini evrensel bir dile doniistiirerek diinya miizik
literatiiriine katk1 saglamistir. Eserlerinin ilk seslendirmeleri 1940’11 yillarda Ankara ve Istanbul’da
yapilmig, 1950’lerden itibaren Avrupa’da da taninmaya baslamistir. Giliniimiizde Tiirk ve yabanci
topluluklar tarafindan siklikla seslendirilir. Ulvi Cemal Erkin'in bu dortliisii hem teknik ustalig
hem de kiiltiirel derinligiyle Tiirk miiziginin evrensellesme siirecindeki kilometre taslarindan
biridir.

Finlandiyali miizik elestirmeni Helen Eenhjelm, 23 Ocak 1946'da radyoda yayinlanan Yayl:
Calgilar Dortliisii ile 2 Mayis 1946'da promiyeri gerceklesen Birinci Senfoni eserlerini dinledikten
sonra, bestecinin miizikal dehasini {lilkesinde tanitmak amaciyla Refvudstadsbladet Gazetesi'nde
kapsaml1 bir yazi kaleme almistir. Eenhjelm, bu yazisinda Erkin'in eserlerini "Anadolunun ruhunu
evrensel bir dille isleyen, teknik ustalikla harmanlanmis sanatsal bir manifesto" olarak
tanimlayarak, bestecinin bat1 miizigi formlariyla Tiirk halk motiflerini sentezleme becerisine dikkat
cekmistir. Yazida ayrica, Erkin'in senfonik yapitlarindaki dinamik kontrastlarin ve makamsal
gecislerin, Iskandinav miizik gelenegindeki epik anlatimla benzerlikler tasidigi vurgulanmustir.
Eenhjelm'in bu coskulu analizi, Erkin'in uluslararas1 miizik camiasinda tanimirligini artiran 6nemli

bir adim olarak kayda ge¢mistir (http-1).
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Yayh Calgilar Dortliisiiniin Analizi

1. Boliim

La mindr tonalite ilizerinde modal diziler kullanilarak yapilandirilan boélim “Allegro ma non
troppo” yani ¢ok fazla yiiriik olmayan bir tempo ifadesine sahiptir. Bu tempo ifadesi, Erkin'in
eserinde soyutladigi halay ya da horon gibi halk danslarinin ritmik ve karakteristik inceliklerini
korumak icin tercih edilmis olabilir. Boliimiin ana temasi viyolanin 8’liklerin iigcleme olarak
diizenlendigi 12/8’lik tartima sahip eslik motifiyle baslar. Viyolonsel de her 6lgiiniin 1. ve 4.
vuruslarindaki ¢ift seslerle kendi eslik partisini galar. 3. dlgiide egzotik bir havaya sahip pentatonik?
yapili tema ikinci keman tarafindan duyurulur. Pentatonik dizinin kullanimi, Erkin’in izlenimci bir
cizgiyi takip etmesi sonucudur. Ayrica bu diziler Bat1 miizigi tonalitesinden Tiirk makamlarina
geciste bir koprii olarak da diigiiniilebilir. Erkin, bu eserde ani bir makam sergisi yerine pentatonik
diziyle dinleyicinin kulagini makamsal dizilere alistirma yolunu se¢mis olabilir. 7. 6l¢iide 1. keman
ana temay1 tam 5’li yukaridan tekrar duyurur. Bu giris bir flig etkisi yaratir. 11. ve 14. dlgiiler
boyunca birinci ve ikinci keman partileri aralarinda degistirerek kanonik bir ciimle olustururlar

(Nota 1). Erkin Fiig formunu kullanarak Barok doneme bir atifta bulunmustur.

Allegro mo non froppe

5
===

— i - -
e
“," - - ———

~

Nota 1. 3. dlgiide baslayan ve keman tarafindan seslendirilen 1. tema ve 7. dlgiide kontrpuan yapisi ile tam 5°li yukaridan
baslayan karsi cevap temast.

2 Oktav basina 5 notadan olusan dizi.
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15. dlgiide viyolonsel temay1 kismen ¢esitlendirilmis sekilde duyurur. Bu noktada ikinci keman
tremololu bir eslik partisine gecger. Viyola bu sirada eserin basindan beri ticleme sekizlik esligiyle
miizigin gerilimini korur. Tremolo, genellikle gerilimi arttiran veya duygusal yogunlugu
vurgulayan bir ara¢ olarak kullanilir. ikinci kemanin tremololu partisi eserin bu noktasinda
dramatik bir olay veya igsel catigma imas1 yaratiyor olabilir. 23. dl¢lide 1. kemanda g¢ellonun
basladig1 cesitlendirilmis tema tekrar duyulur. Ancak bu sefer tema ikinci ciimlesinde tam 5°1i
yukaridan tekrarlanarak 2/4’liik bir gegis Olclisiinde zirve noktaya ulasir. Melodi ¢izgisi zirveye
ulasirken viyolonsel ikilik notalardan olusan bir inici dogal Fa minér gamiyla mi bemol notasina

ulagir (Nota 2).
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Nota 2. 23. 6lgiide baslayan cesitlendirilmis 1. tema.
Burada yine varyasyonlu ana tema birinci ve ikinci keman tarafindan tam dortlii aralikla paralel
olarak calinir. Viyolonsel bu pasajda ticleme dortliik notalarla ¢ift sesli bir eslik partisi ¢alar. Tam
dortlii araliklar egzotik bir hava yaratirken ayn1 zamanda Karadeniz y6resel kemenge miizigine bir
gondermedir. 35. ol¢iideki sol bemol-fa-mi motifinin aksanli olarak gelmesi bir “Horon” duyulusu

yaratir (Nota 3).
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S 5
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35. 8Icii

Horon motifi 2 _

——

Nota 3. 35. él¢iide duyulan horon karakterli motif.

43. olclide viyolonsel bir “uzun hava” girisini duyurur. Bu cilimle ilk ii¢ notasi itibariyle “saba”
makamini1 andirir. 48. dl¢iide viyola temaya tam dortli tizden baglar ancak bu ciimle “kiirdi”
makamini animsatir. Bu agirlasma 15. dl¢lide duyulan gerilimli pasajin ifade ettigi ¢atismanin
durulmasi olarak degerlendirilebilir. Bu cogkulu gerilim yerini bir agita birakmigtir.

53. olciide 2. keman, 54. dlglide 1. kemanin farkli perdelerden katilimiyla Fiig yapili bir pasaj

ortaya ¢ikar. Bu noktada makamsal yapilar yerini atonal armonik duyuluslara birakir (Nota 4).
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Nota 4. 48. él¢iide baslayan viyola temasi. 53. ve 54. él¢iilerde fiig formunda ikinci ve birinci kemanda eklenen cevap temalari.

Pasaj giderek yiikselir ve 62. ol¢iide 6/4’°liik bir dl¢iiyle zirveye ulasir. Bu zirve modal yapiy1 da

Fa eksenine tasir. Tiim ¢algilarin unison olarak ¢aldigi tremolo Fa notasi ile gelisme boliimii baslar.
760



TURAN, A.

Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 - p.745-779

Ana tema ilk tonuna gore biiyiik ticlii pesten ilk sergide viyolanin ¢aldigi eslik partisine ikinci

keman ile baglar (Nota 5).

Nota 5: 62. élgiide fiig yapili pasajin zirve noktasi, gelisme boliimiinii baslatan tremololar ve ikinci kemanda baslayan birinci

tema girigi.

67. dlgiide temay1 viyolonsel duyurur. 75. 6l¢iide keman ana temanin motifleriyle olusturulmus

daha genis climleli kars1 bir melodi seslendirilir. 79. dl¢iide tremololardan olusan bir kdprii motifi

modun eksenini re notasima tasir. Burada ikinci kemanla viyola temay: duyururken {igleme

sekizliklerden olusan esligi 1. keman devralir (Nota 6).
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Nota 6. 79. élciide baslayan tremololu képrii ve 2.keman ve viyolanin duyurdugu tema. Ucleme esligi keman devralir.

90. 6l¢iide 1. temanin unsurlar1 kullanilarak olusturulmus ikinci bir tema duyulur. Bu temaya 1. ve

2. keman sekizlik, ticleme sekizlik ve onaltiliklardan olusan motiflerle oldukg¢a dinamik bir eslik

partisi ¢alar. Viyola ise en bastan beri siirdiirdiigii ticleme sekizlik motifli eslige devam eder. 94 ve

97. dlgiiler arasinda duyulan yiikselis climlelerini takiben % liik tartima sahip 3 6l¢iiliik sakin ama
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giiclii bir pasaja ulasilir. Ardindan bu pasaj sebare ve %4’liikk tartimlar arasinda gegisler yaparak

devam eder (Nota 7).
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Nota 7. 94. élgiiden itibaren baslayan tremololu yiikselis ciimlesi. % liik ve sebare tatimlardan olusan pasaj

111. dlclide tempo ve tartim degiserek, 2/4’liik tartimla /ento tempoda kasvetli bir pasaja gegilir.
Bu pasaj ana temanin motiflerini ¢esitli noktalarda hatirlatarak yeniden sergiye hazirlik olusturur.
124. 6lgiide, viyolanim eslik motifleriyle destekledigi yeniden sergi baslar. Iki 6lgii sonra (126.
0l¢ii), ikinci keman ana temay1 sunarken; 130. 6l¢iide birinci keman, ilk sergiden farkli olarak
temay1 ayn1 tonda siirdiiriir. Iki keman, tema boyunca bir oktav aralikla unison olarak calar. 134.
oOl¢liden itibaren kemanlar, ayn1 motifi ii¢ kez tekrarlayarak hizlanir ve tremololardan olusan iki

oOlgiiliik final pasajina ulasir. Eser, {i¢lii, yedili ve dokuzlu araliklar1 icermeyen /a [1°li akoruyla

sonlanir (Nota 8).

762



TURAN, A. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 - p.745-779

S

ol
-l

tempo 1. [TE) e

g 2

g ¥ E. EEF:____:_;_—_;—% == =+
T ? . Decisio Qﬁl ,

.
\

Nota 8. 134. élgiide baslayan final hazirligi ve final akoru.

2. Boliim

5/8’lik tartimda Karadeniz yoresine ait motifleri hissettiren dinamik boliim re major tonalitesi
iizerinde modal bir yapidadir. Temay1 melodiden ¢ok, tiim enstriimanlarin ayni anda ¢aldig1 ritmik
yapi belirler. 17. 6l¢iide 4 sekizlik tartima sahip 3 6l¢iide zayif zamanlar iizerine kurulu bir karsi
zaman senkopu ile gii¢lii pizzicato akorlar ritmik bir kontrast yaratir. Bu yap1 stilize edilmis bir

“horon” dansidir. Notada yazmasa da 20. 6l¢iide tekrar “arco” yapidaki 5/8’lik boliime bir nefesle

baglanir (Nota 9).

Nota 9. 17. él¢iide baslayan pizzicato karsi zaman senkoplu pasaj. 20. Olgiide tekrar “arco’ya déniiyor.
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28. olgiiden itibaren tema, 4/8’lik ve 3/8’lik seklindeki tartimlari ardisik sekilde farkli Olgii
sayilarinda siralayarak ilerler. 36. dlglide tekrar 5/8’lik ilk temaya doner. Ancak burada tema mi
bemol-re bemol notalar1 eksenindedir. 44. 6l¢iide 4/8’lik tartimda 8 dlgiiye yayilan ve carpisan
seslerden olusan senkoplu akorlar duyulur. Akorlar b6liimiin genel staccato karakterli yapisinin
aksine “tenuto” olarak ¢alinir. Burada Erkin, staccatolarla horon dansinin ayak vuruslarini, tenuto
akorlarla da kemengenin ¢alis teknigini betimlemis olabilir. 52. dlgiide 5 dortliikk say1 boyunca

sekizlik notalardan olusan pizzicato baglant1 motifi ¢alinir (Nota 10).
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Nota 10. 44. él¢iide baslayan senkoplu akorlar ve 52. dl¢iide baslayan pizzicato baglanti motifi.

55. olgiide tekrar ilk temaya doniiliir. 64. 6lclide % tartim {izerinde senkoplu akorlardan olusan 6
ol¢iiliik bir climle baslar. Burada Erkin 3/4 ‘liik 6l¢iide bir senkop oyunuyla burayi aksak ritm gibi
duyurur. Besteci bu ciimlede “Molto marcato” ifadesinin verebilmesi icin tiim akorlarin arseyi
cekerek calinmasini istemistir. Burada besteci aksak ritimlerin seyirci tarafindan daha belirgin
sekilde duyulmasini istemis olablir. 70. 6l¢iide tiim enstriimanlar birer 6l¢ii i¢erisinde kanonik bir
yapida birer glissando ile bitis akoruna baglanir. Burasi ¢ok giiclii ¢calinir ve bitig akoru iki piano
niiansina kadar sonerek biter (Nota 11). Bu ciimle, hareketli bir tiirkiiniin bitisinde sdyleyen kisi

tarafindan sOylenen bir “nida”y1 temsil ediyor olarak degerlendirilebilir.
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Nota 11. 70. élgiide baslayan ve finali hazirlayan kanonik yapili glissandolar ve bitis akoru.

Buradan ii¢ilincii boliime “attaca” olarak baglanilir. 78. 6l¢iide agit karakterli bir ara boliim baglar.
Modal yapil1 tema viyoladadir. Viyolonsel farkli bir melodiyle viyolaya eslik eder. Viyolonseldeki
bir onaltilik ve noktali sekizlikten olugsan motifler, yoresel miizikte uzun hava, agit, taksim gibi
ritmik olmayan yapilarda sik rastlanan bir tiir stislemedir. 81. dl¢lide iki kemanin pianissimo niiansa
sahip 16’lik altilama motifleri ana temaya cevap verir. Bu climle kirsalda yasami andiran pastoral

bir atmosfer yaratir (Nota 12).

Nota 12. Iki kemanmn pastoral bir hava yaratan 16 Ik altilama motifleri.

Viyolanin temasi 15 6l¢ii ve arkasindan 5 06l¢li boyunca devam eden iki ciimleden olusur.
Viyolonsel uzun hava karakterli esli§ine bu ciimleler boyunca devam eder. Ikinci ciimlede
kemanlarin cevabi arpej motifi olarak 1 kez duyulur. 101. dlgiide tekrar 5/8’lik ilk tema baglar.
Tema bazi kiigiik farkliliklarla devam eder (Nota 13).
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Nota 13. 101. olgiide kiigiik farkliliklarla tekrar baslayan 5/8’lik tema.
121. dlgiide 4 6l¢ii boyunca bir yiikselis ciimlesi gliglii bir sekilde finali hazirlar. Béliim piano
niiansindan baglaya kiiclik bir crescendo yapan “poco sostenuto” ifadeye sahip oldukga sakin

stirpriz bir motifle tamamlanir (Nota 14).

Peco a

pp-sp
J | ———
Crese.
g d

Cresc. poce

e | = 2 i
orese. poce

&7 5

Nota 14. 2. béliimiin finali.
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3. Boliim

Andante tempo ifadeli bu bolim uzun hava karakterli bir tema ile birinci kemanda baslar.
Enstriimanlarin sirayla temaya baslamalar1 bir kanon® etkisi yaratir. Ancak ikinci keman burada
farkli bir melodi ¢alar. Bu bolim ilk iki boliime gore Anadolu ezgilerini daha belirgin sekilde
duyurur. Eslik partileri ise bu belirgin melodilere kontrast sekilde atonal akorlar olusturur. 3.

boliimiin temast ilk boliimiin tema motifinden izler tasir, bu da bdliimler arasindaki organik bagi

ortaya koyar (Nota 15).
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Nota 15. 1. béliim ve 3. boliim temalart arasindaki organik bag.

3 Bir melodik yapinin belirli zaman araliklariyla farkli partilerde art arda baslayarak gok sesli bir parca olusturmasi.
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Tema kontrpuan yapisinda geliserek ilerler. 35. dl¢giide tema fiig yapili olarak ¢alinir. Tema tiim

enstriimanlarda sirayla farkli tonlarda duyulur (Nota 16).
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| /b—\ e fig)oe
—Or, “ b’ :Fb# b'! e 7 __ﬁji?pz?_x?h‘ :F i:f_— ]‘_ = :
1 . !

| ﬂqx—qn—. = .rpo:b”p——ub——- 3

'Tﬂi_].(!—ﬂ

/—1’7’ sub.

¢
Ti T
|
|
o
$
IT_
i
TP
s

Nota 16. 35. Glgiiden itibaren baslayan fiig yapili tema. (Her yeni tema baslangict numaralandirilmistir).
42. olgiide 2. keman, viyola ve viyolonselin tremolo esliginde, birinci keman bir uzun hava
temasina baglar. Bu tema 52. dl¢iiye kadar siirer. 53. dl¢lide temanin unsurlarindan olusan coda,
boliimii sona erdirir. Burada 66. 6l¢iiden baslayan 4 6lg¢iiliik kanon yapis1 dikkat ¢ekicidir. Oldukca
sakin calman final ciimlesi “flageolet™ olarak calman mistik bir akorla sona erer (Nota 17).
Flageolet’nin kullanim1 yogun kanonik yapinin ardindan puslu bir atmosfer yaratarak sakin bir

final olusturur.
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Nota 17. Kanon yapuli final ciimlesi ve mistik bitis akoru.

* Yayl sazlarda tele hafifge dokunarak basilan sesin doguskanlarinin duyurulmast.
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4. Boliim

“Quasi improvisazione” yani “dogaclama gibi” seklindeki ifade tanimli boliim re tonalitesi

iizerinde 4 Olciiliik agir bir uzun hava motifi ile baglar. Temay1 1. keman seslendirirken 2. keman

9’lu araliga sahip ¢ift notalarla eslik eder (Nota 18).
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Nota 18. 4. béliimiin uzun hava motifli girig temasi.

8. olgiiden itibaren arpejli motiflerden olusan ve pizzicato olarak ¢alinan bir climle, bolimi bir

“buharli lokomotifin hizlanmasi1” etkisi yaratarak hizlandirir. Besteci burayr “commencianto

lentamento poco a poco movendo fino” (yavas yavas hareket ederek) ifadesiyle belirtmistir. S6z

konusu hizlanma 18. dl¢iide boliimiin kendi temposuna ulasir (Nota 19).
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Nota 19. 8. élgiide baslayan giderek hizlanan pizzicato pasaj.
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24. olciide boliimiin hizli tempolu kismi baslangigtaki tema ile bagslar. Temay1 1. keman calarken
2. keman “arco” ¢alinan akorlarla viyola ve viyolonsel ise pizzicato ¢alinan akorlar ile dinamik bir
eslik partisi olusturur. 46. 6l¢iide 2. tema baslar. Yine 1. kemanin seslendirdigi bu temaya 2. keman
ayni ritmik motiflerden olusan akorlarla eslik eder. Viyola ve viyolonselin yaptig1 eslik ise 1.

temayla ayn1 sekilde devam eder (Nota 20).
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Nota 20. 46. él¢iide baslayan 2. tema.

2. tema iki kez tekrarlandiktan sonra 10 6l¢li boyunca re notasi lizerinde siirdiiriilen bir doniis
koprisii ile tekrar 1. temaya baglanilir. Temay1 bu sefer viyola seslendirir. Viyola temay1 8 dl¢ii
boyunca tek basina calar. 104. dlciide 2. keman temay1 tam dortlii yukaridan duyurur. Viyola ayni
ritmik motiflerle temaya eslik eder. 113. dlgiiden itibaren, viyolonsel 3 notadan olusan inici arpejli
bir motife sahip eslik partisini duyurur. Erkin, iki 6l¢iide bir duyulmasi gereken bu ti¢lii motifi 115.

Ol¢iiden itibaren her 6l¢iide 1 sekizlik erken baslatarak dinleyiciyi sasirtan bir senkop kurgulamistir

(Nota 21).

113. 8lcil

T=Se e ey = S
SE=S T ‘r_ - ;.f.—ir{;;fr:%

se==zeo=deniies)
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Nota 21. Viyolonselin arpej motifli ve senkoplu eslik partisi.
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120. 6l¢iide temay1 2. kemanin tam dortlii yukarisindan 1. keman alir, ikinci keman da temaya
paralel olarak eslik eder. 132. 6l¢iide tema 1. ve ikinci kemanin bir oktav farkla unison olarak
seslendirdigi, 16’liklardan olusan bir yiikselis ve ardindan gelen pentatonik ve inici bir kdpri

climlesi ile 141. 6l¢iide tekrar 1. temaya baglanir ancak bu sefer tema re ekseni iizerindedir (Nota

22).

141. 8lcii

Nota 22. Re ekseni iizerinde tekrar sergilene tema.

149. dlgiide 2. keman viyolanin kii¢iik 6’11 yukarisindan temay1 devralir. 157. dlgiide 1. keman, 2.
keman partisinin tam dortlii yukarisindan temayr devralir. 169. odlciide, 132. dlgiide duyulan
pentatonik climle tam dortlii tizden seslendirilir. 181. dl¢lide tekrar 1. temaya baglanilir. Viyola do
notasi lizerinde tekrar eden 8’liklerle temay1 hazirlar. Bu sefer temay1 viyolonsel seslendirir. Viyola
ayn1 motiflerle viyolonsele eslik eder. 196. dlgiiden itibaren viyola ve viyolonsel, temay1 unison
olarak calar. 202. 6l¢ciide 1. ve 2. keman cift seslerle bir yiikselis baslatir. 210. 6l¢iide tiim

enstriimanlar do ekseninde kuvvetli ve kisa ¢alman bir akoru tinlatarak yiikselisi zirveye tasir.

(Nota 23).
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Nota 23. 202. élgiide 1. ve 2. kemann ¢ift seslerle baslattigi yiikselis ciimlesi.

Bu akor ¢esitli senkoplarla 10 kez tekrar edilir. 227. dl¢lide boliimiin en basindaki uzun hava yapili
climleye doniiliir. Yine ayni sekilde tempo hizlanir ve 1. keman ana temay1 duyurur. Tema 261.
oOlgliden itibaren birer oktav yukaridan 2 kez ¢alinarak 3. pozisyondaki do tizerinde dort 6lgiiliik bir
trile ulasir. 274. 6l¢iide giiclii bir pentatonik arpej yapili bir inici climle seslendirilir ve ardindan do

eksenli iki pizzicato akorla bdliim ve eser sona erer (Nota 24).
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Nota 24. 4. Béliimiin final ciimlesi.

TARTISMA

Bu boliimde Ulvi Cemal Erkin’in yayli ¢algilar dortliisii ile Kogekge stiiti, Keman kongertosu ve
piyanolu beslisinde kullanilan geleneksel motif ve ritimler karsilastirilmis, Erkin’in genel miizikal
ve form yaklasimlari ortaya konulmustur. Ayrica Erkin’in s6z konusu eseri Ahmed Adnan Saygun
ve Necil Kazim Akses’in yayl calgilar dortliileri ile karsilastirilmistir. Tiirk Begleri’nin diger
iiyeleri olan Cemal Resit Rey ve Hasan Ferit Alnar’in benzer eserleri ile ilgili akademik ¢aligsmalar

bulunmadigi i¢in bu eserlerle ilgili bir karsilastirma yapilamamaistir.
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Erkin’in yayl calgilar dortliisii Kogekge siiiti ya da keman kongertosundaki teknik ve tematik
yaklasimla paralellik tasir. Ornegin, Kdcekce Siiiti’ndeki (1943) dans ritimleri ve Keman
Kongertosu’ndaki (1947) makamsal pasajlar, bu dortliide de siklikla goriilmektedir (Belce, 2018:
7). Keman kongertosunda da Tiirk miizigine 6zgii motiflerin yogun kullanimi dikkat ¢ceker. Besteci,
makamlarin dogal akisini koruyarak melodileri isleymis, temalarin akilda kalici ve halk tarafindan
benimsenebilir olmasina caligmistir. Dortlii armonik sistemle desteklenen eslik yapilar, Tiirk
makamlar1 ile Bati miizigini uyumlu bir sekilde birlestirmistir. Ilk boliim, geleneksel Sonat
formuna uygun olarak yapilandirilmistir ve Frigyen modunun baskin oldugu modal bir dil
kullanilmistir. ikinci béliim A-B-A semasiyla ii¢ bdlmeli Lied formunda diizenlenmis olup tonal
diziler 6n plandadir; Eolien modu ve dogal mindr etkileri bu boliimde belirgin sekilde hissedilir.
Ucgiincii boliimde ise makamsal timlar ve Anadolu dans motifleri daha belirgin kullanilmistir.
Serbest formda bestelenen bu kisim, Tiirk kiiltiiriinlin Avrupa’ya tanitilmasinda etkili bir rol
oynamistir (Altinsoy, 2017: 53-54). Erkin’in Piyanolu Besli’sinin birinci boliimii de ‘“‘sonat
allegrosu” formundadir. Beslinin ikinci b6liimii yine kongertodaki gibi lied formunda yazilmistir.
Besteci, Ikinci béliimiin ana temasi icin si iizerinde segah makamimi temel almistir. Ugiincii
boliimde aksak olgtiler kullanilmistir (Yazgan, 2016: 39-58). Buradan anlasilmaktadir ki, Erkin
eserlerinde sonat formunu siklikla kullanmakta ve bazi Klasik Tiirk miizigi makamlarini kullansa
da genellikle Tiirk halk miizigine ait materyalleri tercih etmektedir. Ayrica eserlerinin genel yapisi
Empresyonist akimin izlerini tagimaktadir.

Diger Tiirk Besleri’nin yayli ¢algilar dortliisii icin yazdiklar eserleri ile kiyaslandiginda, Erkin’in
daha lirik ve izlenimci bir dil benimsedigi goriiliir. Ornegin, Ahmed Adnan Saygun’un deneysel
dilinin en belirgin 6rnegi olan 2. kuartet; yapisal, miizikal ve karakteristik acidan daha soyut ve
dolayl1 bir anlatima sahiptir ve dinleyiciye acik ve hemen taninabilir melodik ve ritmik yapilar
sunmaz (Araci, 1999: 187-188). Ayrica Erkin bu kuartette uzun hava, horon, zeybek, halay gibi
daha cok geleneksel halk miizigi ezgi ve ritimlerini kullanirken, Saygun, 2 numarali yaylh calgilar
dortliisiinde; bagta bestenigar olmak {izere, karcigar, hiizzam, hicaz, ve rast gibi Osmanli makamsal
miiziginin dizilerini kullanmay1 tercih etmistir (Iskodral1, 2019: 27, Usta, 2018: 51). Erkin’in yaylh
calgilar dortliisii ile kiyaslandiginda, Necil Kazim Akses’in 1 numarali yayl calgilar dortliisii de
Empresyonist akimin etkilerini tasimaktadir ve yogun bir polifonik yapiya sahiptir. Akses de 1
numarali yayh calgilar dortliisiinde, 2. boliimiin baslangicindaki “Zeybek dansi” motiflerini

kullanarak, Erkin gibi halk miizigi unsurlarin1 soyutlamigtir. Ancak Akses’in, Ulvi Cemal
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Erkin’den, 6zellikle de mensubu oldugu Tiirk Besleri grubundaki diger bestecilerden ayrigmasini
saglayan temel nitelik, aleatorik (rastlantisal) miizik tekniklerini benimseyerek bunlart geleneksel
Tiirk Miizigi’nin makamsal yapisiyla 6zgiin bir sentezde bulusturmasidir (Aybulus, 2019: 75).

Ulvi Cemal Erkin, Tiirk Besleri icinde 6zellikle lirik ve izlenimci diliyle 6ne ¢ikar. Ahmed Adnan
Saygun’un makamsal soyutlamalarina veya Necil Kazim Akses’in aleatorik-polifonik
denemelerine kiyasla, Erkin’in dogrudan ve duygusal iletisim kurmay1 hedefleyen eserleri daha
fazla seslendirilmektedir. Saygun’un deneysel ve soyut makamsal dilinin aksine, Erkin’in eserleri
yerel renkleri daha fazla koruma egilimindedir. Eserlerinde Anadolu halk miiziginin ritmik ve
ezgisel unsurlarin1 (uzun hava, zeybek, halay) acik bir sekilde isleyerek tanidik melodik yapilar
sunmustur. Bu anlamda Erkin’in Eserleri, Akses’in rastlantisallik ve karmasik polifoniye dayal

tekniklerinin diginda, Akses ile benzer 6zellikler gostermektedir.

SONUC VE ONERILER

Ulvi Cemal Erkin, Tiirk Besleri’nin eserleri en ¢ok bilinen bestecilerinden biri olarak, Anadolu’nun
yerel miizik mirasini bat1 senfonik formlariyla birlestiren evrensel bir dil yaratmistir. Yayli Calgilar
Dortliisii gibi eserlerinde gozlemlenen pentatonik motifler, makamsal gecisler ve senkoplar,
yoresel Tirk miiziginin Klasik miizik platformunda nasil yeniden yorumlanabilecegini
kanitlamaktadir. Ornegin, Yayli Calgilar Dértliisii'nde kullanilan Saba ve Kiirdi makamlari,
Anadolu’nun melodik zenginligini sonat formu igerisinde yansitir. Aksak ritimler (5/8, 9/8) ise
zeybek ve horon gibi geleneksel danslarin dinamizmini evrensel bir miizikal dile dontstiiriir.
Ozellikle 1. Béliimdeki kontrpuan tarzi islemeler ve 3. Boliimdeki uzun hava temasi, Bartok’un
ulusalci yaklasimiyla benzerlik gosterirken ayn1 zamanda Fransiz izlenimciliginin renklerini de
yansitir. Erkin, halk ezgilerini bazen dogrudan alintilamis bazen de onlart bolerek, olusturdugu
miizikal ciimlelerin yapi taslar1 olarak kullanmisg, bu yontem de geleneksel miizigin evrensellige
ulagmasini saglamistir. Erkin’in yayli ¢algilar dortliisiiniin 1. boliimdeki fiig yapisi, Tiirk miiziginin
"taksim" gelenegini kontrpuan teknigiyle harmanlamistir.

Erkin’in idari ve egitimci kimligi de en az besteciligi kadar 6nemli olmustur. Ankara Devlet
Konservatuvart’nin kurulusundaki rolii, Tiirkiye’de miizik egitiminin kurumsallagsmasina katki
saglarken, opera librettolarim1 Tiirk¢e’ye kazandirmasi, Bati klasiklerinin toplumla bulusmasin
kolaylastirmistir. Yetistirdigi ilhan Usmanbas gibi besteciler, onun teknik titizligini ve gelenekseli

koruma amacimi strdiirmiistiir. Erkin’in egitimci ve sef kimligiyle Tiirkiye’de konservatuvar
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geleneginin temellerini atmasi, onun yalnizca bir besteci degil, kiiltiirel bir 6ncii olarak da
taninmasini saglamistir.

Bu ¢alisma Erkin’in miiziginin yalnizca tarihsel bir olgu degil, gliniimiizde de gegerliligini koruyan
sanatsal bir 6rnek oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica, Erkin’in miiziginin hem ulusal kimligin
ingasinda hem de Klasik Bati miizigi alaninda Tiirkiye’yi temsil etmesindeki 6nemli roliinii
gostermektedir. Erkin’in eserleri, geleneksel motiflerin modern formlarla nasil yeniden
iiretilebilecegi sorusuna cevap arayan giincel bestecilere de yol gosterici olmaktadir.

Erkin'in yayl ¢algilar dortliistiniin, Bartok'un ve Kodaly'nin yayli ¢algilar dortliileriyle miizikal dil
ve form ac¢isindan karsilastirilmasi onerilir.

Bu arastirma, Tiirkiye’de Erkin’in yayli ¢algilar dortliisiinii detayli sekilde analiz etmesi agisindan
literatiire katkida bulunabilecek 6zgiin bir ¢alismadir. Calismanin bundan sonra benzer konularla

ilgili calismalarda 6nemli bir kilavuz olacagi diistiniilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The early Republican era in Turkey (1923-1950) marked a transformative period in which the
nascent state sought to redefine its cultural identity by synthesizing Anatolian heritage with
Western modernity. Central to this project was the democratization of art, particularly music, as a
vehicle for national unity and global engagement. The "Turkish Five" comprising Cemal Resit Rey,
Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, and Necil Kazim Akses spearheaded
this movement, blending folk traditions with European classical frameworks. Among them, Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972) distinguished himself through his nuanced integration of Anatolian
motifs into sophisticated Western forms. This study explores Erkin’s String Quartet (1936) as a
microcosm of his artistic vision, revealing how his technical mastery and cultural sensitivity created
a synthesis between local traditions and universal musical language. This research combines score
analysis, historical contextualization, and critical discourse to unravel the multidimensionality of
Erkin’s String Quartet. Thematic, harmonic, and rhythmic elements are examined through the lens
of ethnomusicology and postcolonial theory, highlighting the dialectic between folk authenticity
and cosmopolitanism. Archival materials, including Erkin’s correspondence and early 20th century
Turkish music journals, provide insight into his creative process. Comparative references to Béla
Bartok’s ethnographic methodologies and Maurice Ravel’s orchestral innovations further situate
Erkin within global modernist currents.
Born into an intellectual Istanbul family in 1906, Erkin’s early immersion in music through his
mother’s piano tutelage and exposure to Ottoman court repertoire laid the groundwork for his
eclectic style. His formative years at Paris Conservatory (1925-1930) under Nadia Boulanger and
Isidor Philipp instilled a rigorous command of counterpoint and orchestration, while his encounters
with French Impressionism shaped his harmonic palette. Upon returning to Turkey, Erkin became
a linchpin of Ankara’s nascent musical infrastructure, co-founding the Ankara State Conservatory
in 1936. As an educator, he cultivated a generation of composers who balanced technical precision
with folkloric innovation, while his administrative work in translating opera librettos into Turkish
democratized access to Western classics.
Erkin’s oeuvre reflects a dual commitment to Anatolian roots and universalist aspirations. His
works are characterized by:

1. Modal Hybridity: The infusion of makams like Saba and Kiirdi into sonata and fugue

structures.
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2. Rhythmic Innovation: Asymmetric aksak patterns (e.g., 5/8, 9/8) superimposed on
Western meters to evoke folk dances like zeybek and horon.

3. Orchestral Color: Impressionistic textures, such as pizzicato-glissando effects in
the Kogekge Suite, mimicking the baglama (Turkish lute).

4. Cyclic Form: Thematic recurrence across movements, as seen in the Violin Concerto, to
unify folk narratives with symphonic logic.

Erkin’s avoidance of literal folk quotations instead abstracting their essence into motivic cells
distinguished him from contemporaries like Bartdk, prioritizing emotional resonance over
ethnographic fidelity.

Erkin’s String Quartet, composed at age 30, epitomizes his synthesis of Anatolian vernacular and
classical rigor. A four-movement arch, it unfolds as follows:

1. Allegro ma non troppo: The second violin introduces a pentatonic theme over viola
triplets, evoking the improvisatory faksim. The exposition’s folk-derived motifs undergo
contrapuntal development, with canon-like dialogues between violins mirroring Black
Sea horon dances. A modal shift to Phrygian in the recapitulation underscores Anatolia’s
multicultural soundscape.

2. Scherzo: A kinetic movement rooted in Thracian wedding dances, its asymmetrical meter
(2+3) disrupted by syncopated giorzandi. The trio section features a viola solo in
Saba makam, its microtonal inflections contrasting the outer sections’ diatonic vigor.
Erkin’s use of pizzicato harmonics mimics the kemenge (Pontic lyra), regionalizing the
quartet’s timbre.

3. Andante: Structured as a fugato, the viola’s uzun hava (long melody) unfolds over
cello flageolets, evoking Aegean laments. Dissonant counterpoint in the second subject
reveals Boulanger’s influence, while a modal cadence on E Aeolian merges Anatolian
mourning with Baroque pathos.

4. Finale: A rondo-like structure oscillates between zeybek rhythms (9/8) and
free taksim passages. The cyclic return of the first movement’s theme, now in D Dorian,
culminates in a unison fortissimo climax a metaphor for Turkey’s synthesis of East and
West.

The quartet’s significance lies in its subversion of Orientalist tropes. Unlike Western exoticism,

which often tokenized “Eastern” sounds, Erkin reimagined folk elements as structural pillars. For
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instance, the Scherzo’s 5/8 meter is not merely decorative but generative, driving harmonic
progressions through hemiolas and metric modulation. Similarly, the Andante’s
Saba makam transcends local color, its augmented seconds functioning as pivot tones between
keys. This architectural approach earned international acclaim; Finnish critic Helen Eenhjelm
hailed the quartet as “A universal manifesto of Anatolian soul,” while Prague Radio’s 1940
broadcast marked Turkey’s entry into global chamber music discourse. Erkin’s legacy is twofold:
as a composer, he demonstrated that folk idioms could fuel modernist innovation without
compromising complexity; as an institution-builder, he democratized music education, fostering a
lineage of composers like ilhan Usmanbas. His String Quartet remains a pedagogical staple in
Turkish conservatories, its fusion of aksak rhythms and sonata form exemplifying “glocal” artistry.
Posthumously, Erkin’s accolades including France’s Légion d’Honneur (1950) and Turkey’s State
Artist title (1971) underscore his dual role as national icon and global citizen.

This study reveals the critical role of Erkin's music in both constructing national identity and
representing Turkey on the global music scene. The composer's legacy shows that the synthesis of

the traditional and the modern is still relevant as an artistic model.
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