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Oz: Bu galismanin amaci, 1960'tan giiniimiize kadar olan siirecteki komedi filmlerinin
ozellikle toplumsal degisime benzer olarak nasil bir doniisiim yasadigini ornek filmler
lize-rinden tartismaya ¢alismaktir. Komed; tiiriine dahil edilen filmlerin toplumsal yapiyla
baglantili olarak tarihsel siirecte nasil degisim ve doniisiim gosterdigini ortaya koyabilmek
adina, film ¢alismalarinda tercih edilen tiir elestirisi, sosyolojik elestiri ve tarihsel elestiri-
den yararlanilmistir. Bu baglamda, Turist Omer (1964), Hababam Sinifi (1975), Ziigiirt
Aga (1985), Her Sey Cok Giizel Olacak (1998), Recep Ivedik (2008), Aile Arasinda (2017)
ve Oliimlii Diinya 2 (2023) filmleri analiz edilmistir. Bu filmlerde yalnizca giildiirme eyle-
minin hedeflenmedigi séylenebilir. Tiiketim aliskanliklarindaki degisim, kentlesme, birey-
sellesme, kiiltiirel yozlasma, ahliki ¢oziilme, toplumsal cinsiyet, cevreye duyarsizlasma gibi
pek cok toplumsal gercekligin ornekleme dahil edilen filmlerde islendigi goriiliir. Sonug
olarak, 1960'tan giiniimiize komedi filmlerinin ézellikle toplumsal degisime paralel olarak
nasil bir doniisiim yasadigi 6rnek filmlerin analizi iizerinden tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Toplumsal degisim, Sinema, Tiirk filmleri, Komedi, Komedinin
doniisiimii

Abstract: The aim of this study is to discuss the transformation of comedy films in the
period from 1960 to the present day, especially similar to social change, through sample
films. In order to reveal how the films included in the comedy genre have changed and
transformed in the historical process in relation to the social structure, genre criticism,
sociological criticism and historical criticism which are preferred in film studies were uti-
lized. In this context, the films Turist Omer (1964), Hababam Sinifi (1975), Ziigiirt Aga
(1985), Her Sey Cok Giizel Olacak (1998), Recep Ivedik (2008), Aile Arasinda (2017), and
Oliimlii Diinya 2 (2023) have been analyzed. It can be argued that the objective of these
films is not solely to provoke laughter. It is observed that a multitude of social realities-
such as shifting consumption patterns, urbanization, individualization, cultural degener-
ation, moral decay, gender issues, and a growing indifference to the environment-are ad-
dressed within the films included in the sample. As a result, it has been determined how
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comedy films have experienced a transformation from 1960 to the present, especially in
parallel with social change has been determined through the analysis of sample films.

Keywords: Social change, Cinema, Turkish films, Comedy, Transformation of the comedy

Girig

Edebiyat, sinema, tiyatro gibi sanat dallar1 komedi olgusunu kullanarak insan dav-
raniglarini, olaylari, toplumsal diizeni, tarihi bir donemi veya kisiyi elestirel bir se-
kilde anlatabilmektedir. Sanatin diger dallarinda oldugu gibi sinema filmleri de
toplumun degisen yapisini yansitirken; giildiirii sinemast igerisinde bu déniisiim-
lerin analizini yapmak 6nemlidir. Tiirkiye’de toplumsal degisim ve giildiirii sine-
mastyla ilgili yapilan akademik ¢aligmalar incelendiginde bulustuklar: ortak nok-
tanin iilke iginde yaganan sosyal, ekonomik, siyasi gelismelerin giildiirii sinemasini
degistirip dontistirdigii gorilmektedir. Bu c¢aligmalardan biri olan Gezgin’in
(2017), Tiirk Komedi Sinemasinda Mizahin Déniisiimiiadli Yiiksek Lisans tezinde
Tiirk giildiirt sinemasinda konularin ve giildiirii 6gelerinin nasil degistigi agiklar-
ken Bagaran ve Boztepe'nin (2021) Tiirkiye'de Toplumsal Degisim ve Giildiirii Si-
nemastadli ¢aligmalari, 1970-2010 yillar1 arasinda gekilen giildiirii filmleriyle Ttir-
kiye'nin toplumsal yapasindaki degisimlerin baglantili oldugunu ortaya koymak-
tadir. Solak ve Bayram’in (2024), Tiirk Giildiirii Sinemasinda Yasanan Degisimle-
rin Tarihsel Siire¢ Icerisinde Incelenmesi adli ¢alismas ise, Tiirk giildiirii filmleri-
nin ¢ekildigi donemdeki var olan toplumsal diizenden etkilendigi ifade edilmekte-
dir. Ancak bu ¢ikarimlarin yani sira “giiliing olanin” degisiminin ayrintili bir se-
kilde ele alinmasi toplumsal degisim ve giildiirii sinemas: arasindaki iliskiye yeni
bir perspektif olusturmasi agisindan degerlidir. Dolayisiyla bu arastirmanin, temel
hareket noktas: tiretildikleri donemin toplumsal yapisiyla temalar1 paralellik gos-
teren filmlerin yalnizca giildiirme eylemini hedeflenmedigini gostermenin yani
sira toplumsal gergekligin giiliing olani nasil doniistiirdiigiinii ortaya koymaktur.

Bu diisiinceden hareketle, 1960’lardan giiniimiize Tiirk sinemasindaki giiliing ola-
nin doniisiimiiniin incelendigi bu ¢aligmada; 10°ar yillik zaman araliginda incele-
nen 7 (yedi) komedi filminin tiretildigi donemin degisen ve doniigsen yasam pra-
tikleri, ekonomik ve politik yapisiyla olan iliskisinin tartisilmasi amaglanmaigtir.
Kiiltiirel degisimlerin yasandig1 bu donemlerin giiliing olanin ne oldugu konusun-
daki farklilig1 ve toplumun déntisen yapisini gormek igin filmler arasinda karsilas-
tirmalar yapilmistir.

Kavramsal Cerceve

Eski Yunanda “Dionysos” senliklerinde ortaya ¢ikan “komedya” mizahin ve giil-
menin kokeni olarak goériilmektedir. Yunanca, “comos” (halk, koy) ve “oidia”
(ezgi) sozciiklerinin birlesimiyle ortaya ¢ikan “komedya”; halk ezgileri araciligiyla
gosteriler ve dini torenler gergeklestirilirken, alisilmis yasam kosullaryla ilgili sa-
kalara ve elestirilere de yer vermektedir (Nutku, 2001, s. 57).

Komigin ve sanatin iliskisi sinema, tiyatro, edebiyat gibi alanlardan ge¢cmektedir
(Cetinkaya, 2011, s. 44). Bu sanat dallarinda komige ulagsmak i¢in abarti, taklit, ke-
lebek etkisi, yanilma, hayal kirikligy, iyi-koti, zitlik, dil-konusma, yineleme, yalan,
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sakarlik, kilik degistirme, mantik gibi unsurlarin kullanimi 6ne ¢ikmaktadir (Oz-
celik, 2017, ss. 14-23).

Tiyatro tarihi boyunca komedi icinde bulundugu toplumsal kosullar dogrultu-
sunda dontismistiir (Sener, 1997, s. 126). Komedinin gelisiminde etkili olan fars,
diistindiirmekten daha ¢ok giildiiren, abartili sakalarin kullanildigs, sosyal durum-
larin islendigi bir oyun bicimi olup; Orta Cag’da Fransa’da popiiler hale gelmistir
(Stott, 2005, s. 144). Ironi ise ciddi olanin sakaya vurularak anlatilmasidir (Cenber-
tas, 2022, s. 16).

Edebiyat alaninda da komedi tiiriiniin 6nde gelen isimlerinden Moliere, kisilerde
veya burjuva sinifinda goriilen kusurlar: eserlerinin konusuna dahil ederek toplu-
mun aksakliklarina dikkat ¢ekmistir (Atalay, 2018, s. 123). Ornegin, 7Zartuffe
(1664) adli eserinde din olgusunun aristokrasiyi nasil kontrolii altina aldigini; sahte
dindarhig: ve ikiyiizliiliigii Tartuffe karakteriyle aktarir. Yine Dante’nin f/ahi Ko-
medya (1321) adl1 eseri Ronesans déonemi komedi 6ngoriisiiniin bilincine varmak
i¢in 6nemlidir.

Bu ¢alismanin temelini olusturan sanat dali olarak sinemada da komediden fazla-
styla faydalanilmaktadir. Sinemanin baslangicindan itibaren toplum tarafindan ilgi
goren komedi temali filmler ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikmistir. 1895 yilinda gos-
terime giren Bah¢ivanin Sulanisi filmi komedinin ilk 6rnegi olarak kabul edilmek-
tedir (Onaran, 2012, s. 97). Ancak sinemada “komedi tiirii” Hollywood ile olustu-
rulmus ve anlam kazanmustir. Belli bagh kriterler g6z 6ntine alinarak siniflandirilan
filmler; kimi zaman yonetmenine kimi zaman anlatilan olayin tarihi dénemine,
duygusuna, toplumsal degerlerine gore gesitli bicimsel ayrimlar dogrultusunda tiir
olgusu i¢inde yer edinebilmektedir (Abisel, 1995, s. 48). Olaylarin, bireylerin, du-
rumlarin giiliing yanini ele alan komedi (giildiirii) sinemasinin asil amaci giildiir-
mek olmasina ragmen, bu filmler ayn: zamanda toplumsal elestiriyi de izleyiciye
sunmaktadir. Film icindeki elestirel dgeler karakter, tema gibi unsurlar ile akista
kendine yer bulurken komik olanin degisime acik bir durum oldugu goriilmekte-
dir. Caga paralel olarak doniisiim yasayan komiklik olgusu, komedi sinemasinin
niteliklerinin keskin olmadigini ve farkli degiskenleri bulunan alt tiirlere sahip ol-
dugunu gostermektedir.

Oz6n (2008, ss. 228-231), komedi tiirlerini belli baghiklar altinda toplamigtir. Bun-
lar arasinda “savruklama (biirlesk)”, “Amerikan giildiiriisi”, “karakter”, “tore” ve
“durum” gtildiirtleri bulunmaktadir. Komedi filmleri seyircinin eglenme ihtiya-
cini karsiladig icin yogun bir ilgi gérmiis, boylelikle Amerikan sinemasinda giil-
dirtintin kullanildig: filmler de bu ilgiye paralel olarak artis gostermistir. Ame-
rika’daki sessiz sinema doneminde fiziksel komedi olarak ifade edilen “Slapstick”,
egemen bir giildiirti bi¢imidir. Bu filmler, fiziksel komediyi 6n plana ¢ikarirken
ayn1t zamanda performans odaklidir. Giiliing durum, sakarlik, hata, takip, kovala-
maca, ¢ilginhik gibi dgeleri birlestirmek i¢in kullanilan basit bir anlat1 bicimidir
(Kuhn ve Westwell, 2012, ss. 378-379).

1921 yapimi 7he Kid (Yumurcak) filminde Chaplin’in hayat verdigi Sarlo karateri,
ne kadar ¢abalarsa cabalasin ¢evrenin disinda kalir; kiigiik diistiriiliir, kovalanir ve
kendisine toplulukta yer bulamaz. Boylece Sarlo, yasadig1 toplumun sinifsal farkli-
liklarinin keskin ayrimini yansitir (Sen, 2019, ss. 39-40). Modern Zamanlar

107



INSAN VE INSAN (12/40 YAZ/SUMMER 2025)

(1936)’da ise Sarlo, makinelesmis modern diinyanin elestirisini yapmaktadir. Insa-
nin modern diinyada kendisine bile yabancilasarak makinelestigi elestirisi filme
hakimdir (Ketenci, 2007, ss. 59-60).

Giiliing olana kars: takindig1 ifadesiz yliziiyle 7he Navigator (1924), Seven Chances
(1925), The Cameraman (1928) gibi filmlerde yer alan Buster Keaton, teknigin yeni
olanaklar1 araba, tren, motosiklet gibi araglarla siirekli sorunlar yasayan bir tip ser-
gilemistir. Kendiliginden ve olaylardan bagimsiz olarak ortaya ¢ikan bu tip; degis-
meyen, her durumda ayni tavirlar sergileyen birgok kiside de benzer aligkanlikla-
rin oldugu tekrarlardan olugmaktadir. Bundan dolay1 6zgiinliigii olan, yasadikla-
riyla gelisim gosteren karakter olgusundan ayrilmaktadir (Yagiz, 2009, s. 29). Sessiz
sinema doneminde seyirciye sundugu duygusalliktan uzak yiize sahip tiplemesiyle;
gercekle, yasam igindeki acilara aralanan bir kap1 gorevi iistlenmis ve her filmiyle
topluma yeniden bakmustir.

Sesin sinemaya dahil olmasiyla birlikte komedi filmlerinin anlatim dili de degisime
ugramistir. Hareketler ve oyuncunun mimikleri {izerine kurgulanan hikayelere ko-
nusmalar ve dis ses gibi unsurlar déhil olmustur. Boylece sessiz giildiiriilerin ana
Ogesi olan gorsel ve simgesel anlatim 6nemini kaybetmistir (Kirel, 1999, ss. 125-
166). Teknolojide yasanan gelismeler sinemay1 teknik anlamda doniistiiriirken;
1930’lu yillarin sonlarina dogru diinyadaki siyasal atmosferin degisimiyle komedi
sinemasi da yeniden gekillenmeye baslamistir. Ozellikle I1. Diinya Savas1 ve sonra-
sinda yasanan toplumsal olaylar, sinemanin anlatim diline eklenerek komedi film-
lerinin yapisini etkilemistir. Boylece toplumun iginde bulundugu atmosferden et-
kilenen “hareket-imge” sinemasi kisir bir dongii igerisine girmistir (Suner, 2020, s.
121). Dolayisiyla sinema artik sadece hareketli gériintiilerle hikaye anlatan bir ta-
virdan uzaklasarak, toplumsal dontisiimlere ¢ok daha fazla yer vermesi gereken bir
sanat dalina doniisecektir. Komedi filmlerinde de degisim kaginilmaz olmus, bu
donemde romantik komedi tiirii 6ne ¢ikmus ve filmlerdeki giildiirti unsurlar tim
kesimlere hitap eder hale gelmistir (Ozgelik, 2017, s. 53). Dénemin dikkat ¢ceken
yapimlarindan Capra’nin /t Happened One Night (Bir Gecede Oldu, 1934) fil-
minde Amerika'nin geleneksel ve ideal olarak ifade edilen sinifinin hayali toplumu
anlatilmaktadir (Yilmaz, 2011, s. 70). Capra’nin, Mr. Deeds Goes to Town (1936)
ve Mr. Smith Goes to Washington (1939) gibi diger filmlerinde ise koyden kente is
bulmak i¢in giden kéyliilerin firsati kisiler tarafindan aldatilmasi anlatilmaktadr.

Geleneksel agidan bakildiginda, diinyadaki komedi filmlerinde baskin bir etkiye
sahip olan Hollywood (Horton, 1991, s. 3), 1960’l1 yillara gelindiginde hazir cevap
olusunun yani sira sakarligi, abartili jest ve mimikleriyle dikkat ¢eken Jerry Lewis
karakterini seyircinin karsisina ¢ikarmistir. Farkli yiiz ve kisiliklere gegislerin ol-
dugu The Family Jewels (1965) filminde gosterdigi bu yenilik Makal’a gore komed-
yenler arasinda sadece Keaton’un iizerinde durdugu “corps” yonteminin de teme-
lini atmustir (1995, s. 76). Komedi anlayisinin ¢esitlenmeye devam ettigi 1970°1i y1l-
larda Woody Allen ve Mel Brooks isimlerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kaba giil-
diiriiniin ¢agdas bir yorumunu aktaran Allen, filmlerinde kent yasaminin 6zellikle
de New York’un insanlarda sebep oldugu kaygiys, giivensizligi ve bunalimi anlat-
maktadir (Teksoy, 2005, s. 249). Psikanalizi, 6limi, agki, bunalimi ele alan yonet-
menin Annie Hall (1977) filminde toplumun i¢inde bulundugu bu karmasik or-
tama siklikla rastlanilmaktadr.
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Romantik giildiiriiniin yeniden ilgi gormeye basladigi 1980°li yillarda Roxanne
(1987), Moonstruck (1987), Who's That Girl (1987) gibi filmler ilgi odag: haline
gelmistir. Sahip oldugu anlat1 kaliplari igerisinde yeniden harmanlanan romantik
komedi 1990’11 yillarda fakir kizin zengin erkegine kavusmak i¢cin yasadig1 macera
dolu seriiveni seyirciye sunmaktadir. Pretty Woman (1990), bu yapiya olduke¢a uy-
gundur (Bayram, 2002, ss. 21-22). 2000’lerin basindan itibaren karakter, mekan,
giliinglitk unsuru, teknik kullanim, igerik gibi ¢esitli yonlerden toplumsal yapidan
beslenmeye devam eden komedi sinemast, diger tiirlerle birlikte de kullanilmakta-
dir.

Komedi tiirii Amerika’da sekillenmis olmasina ragmen giiliinciin ne oldugu her
toplumun kendi dinamikleri cercevesinde sekillenmistir. Ornegin, Italya’da 6zel-
likle “Italyan Yeni Gergekeiligi” ile sanatgilar komediyi propaganda amagch kulla-
narak; toplumsal elestirilerin 6n planda tutuldugu filmler ¢ekmistir. Vittorio De
Sica, masalsi bir giildiirii bigimiyle toplumun savas sonrasi yasadig: issizlik, yok-
sulluk gibi konular iglerken; Dino Risi, giiliingliigli duygusallikla dengeleyerek
gercekei bir yaklasim gostermistir (Makal, 1995, ss. 105-107). Roma Giinesi Al-
tinda (1948), Italya'da Bahar (1949), Agustos Pazar1 (1950) gibi giinliik yasamin
sorunlarini komedi dili temelinde anlatan filmler ayni zamanda seyirciye kiigiik
umutlar olduguna dair izlenimler de sunabilmektedir (Giizel, 2012, s. 491).

Hollywood un yogun sekilde etkiledigi Hint sinemasi; “Bollywood” da kullanilan
dil, kiyafet, jest ve mimik gibi kiiltiirel unsurlariyla diger tilkelere ait komedi film-
lerinden farklilik gosterebilmektedir. Hint kiiltiiriiyle ilgili yeterince fikre sahip ol-
mayan diger uluslar i¢in filmlerde kullanilan olay 6rgiisii, nesneler, davranis ve tu-
tumlar hem abartii hem de giiliing bir 6ge olarak goriilmektedir. 3 Idiots (2009),
PK (2014), Bajrangi Bhajjaan (Sevginin Giicii, 2015) gibi duygusal olaylar etrafinda
sekillenen bu filmler dram olarak ifade edilmesine ragmen komedi 6gelerini de ige-
risinde bulundurmaktadir. Dolayisiyla {ilke sinemalarinin komedinin ne oldugu
konusunda ortak bir dile sahip bulundugunu séylemek zordur. Komedi her ne ka-
dar belli bash temel 6zellikleri biinyesinde barindirsa da ulusal boyutta disiiniil-
digiinde i¢inde dogdugu toplumsal yapiya uygun sekilde birbirinden farklilagabil-
mektedir. Boylece komedi filmlerinde elestirel 6gelerin, giiliing olanin, karakterle-
rin ve temalarin hem toplumdan topluma hem de o toplumun tarihsel zaman di-
limi igerisinde degisebilecegi diisiintilmelidir. Nitekim Tiirk sinemasi agisindan da
ozellikle toplumsal degisimin iyiden iyiye hiz kazandig1 1960 sonrasi dikkat geki-
cidir.

Metodoloji

Ulkelerin kendi kiiltiirii ve toplumsal yasami iizerine sekillenen komedi olgusu
Tiirk sinemasinda da var oldugu dénemin kosullariyla harmanlanarak beyaz per-
dede yer almigtir. Esen (2016, ss. 1-2), Tiirk sinema tarihini 7k Yillar (1914-1922),
Tiyatrocular Dénemi (1923-1939), Gegis Dénemi (1939-1950), Sinemacilar Do-
nemi (1950-1970), Karsitliklar Dénemi (1970-1980), Darbe Donemi (1980-2000)
seklinde ayirarak ele almaktadir. Ozellikle 1960’lar hem Tiirk toplum yapisindaki
siyasi, kiiltiirel ve ekonomik degisimin kirilma noktas1 olmasi agisindan hem de
Tiirk sinemasinda bir doniisiimiin baslangicini olusturmasi yoniinden énemlidir.
Bu ¢aligma da Tirkiye'nin politik, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal yapisinin
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sinemadaki komedi olgusunu nasil sekillendirdigini 6rnek filmler tizerinden tarti-
sarak alana katki saglamay1 amaglamaktadir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini 1960 sonrasit Tiirk komedi filmleri olustururken, 6rneklemine
ise “amach 6rneklem” teknigiyle su filmler dahil edilmistir: 7urist Omer (Saner,
1964), Hababam Smnifi (Egilmez,1975), Ziigiirt Aga (Colgegen, 1985), Her Sey Cok
Giizel Olacak (Vargl, 1998), Recep Ivedik (Togan Goékbakar, 2008), Aile Arasinda
(Agiktan, 2017), Oliimlii Diinya 2 (Atay, 2023). Calismanin amacina uygunlugu
acisindan segilen filmlerin, donemin toplumsal yapisini yansitmasina énem veril-
migtir.

Yontem

Bu ¢galigmada nitel yontem benimsenmistir. Nitel yontem, kuram ile nicel yontem
arasinda bir bag kurmay1 amaglar. Boylece arastirmaciya yorumlayici vasfi kazan-
dirir (Jensen, 2002, s. 236). Nitel arastirmada veriler katilimci gozlem, goriisme,
bulunan belgelerin (dokiiman) analizi gibi yontemler araciligiyla elde edilir. Ozel-
likle film ¢aligmalar1 “bulunan belgelerin analizi”ni siklikla kullanmaktadir. Nitel
olarak elde edilen veriler ayrica kargilastirmaya tabi tutulabilir (Geray, 2011, ss. 95,
176). Bu minvalde, arastirmada 6rneklem olarak belirlenen ve komedi tiiriine dahil
edilen filmlerin toplumsal yapiyla baglantili olarak tarihsel siirecte nasil degisim
gosterdigini ortaya koyabilmek adina, film ¢aligmalarinda tercih edilen “tiir elesti-
risi”, “sosyolojik elestiri” ve “tarihsel elestiri”’den faydalanilmistir. Her bir elestiri
yonteminin, bu galigmanin amacini ortaya koyabilmek igin elzem oldugu diistiniil-
mektedir.

Oncelikle, 6rnekleme alinan filmlerin komedi tiiriine dahil olmas, tiir elestirisinin
gerekliligini gostermektedir. Kabadayr'ya (2013, s. 104) gore, tiir elestirisinde ele
alinan tiire ait filmlerin tretildigi iilkenin kiiltiirel dinamikleriyle nasil bir iliskisi
oldugunu tartismak 6nemlidir. Benzer sekilde Tudor (2011, s. 123) da ele alinan
tiirtin toplumun sosyo-psikolojik yapisiyla bagini ortaya ¢ikarirken tiir elestirisin-
den faydalanilabilecegini soyler.

Filmler, insanlar1 toplumsal gerceklerden uzaklastirma amaci giiderken bile bizzat
toplumdan faydalanir (Zizek, 2011, s. 15). Dahasi filmler, toplumsal ger¢ekligi yan-
sitabilir, egip biikebilir; ancak toplumsal yapiya inanilmaz yenilikler katma giictinii
de elinde bulundurur (Diken ve Laustsen, 2011, s. 24). Filmlerin toplumsal yapiyla
bagini ortaya koyarken ozellikle sosyolojik film analizine bagvurmak degerlidir.
Sosyolojik film analizinde, sosyal degerlerin filmlerde nasil islendigi ve somutlagti-
rildigy, filmlerin sosyal degerler tizerindeki etkisi, bu degerleri giiclendirme ya da
degistirme potansiyeli, toplumsal tutum ve davranis kaliplarinda neden oldugu de-
gisiklikler gibi konulara yer verilmektedir.

Sosyolojik film analizinde, toplumun tarihsel siirete gecirdigi degisimler de goz
ontinde bulundurulmalidir. Ayrica, tarihsel siire¢ icerisinde hangi film tiirlerinin,
neden daha fazla deger gorduigiinii veya belirli tiirlere ait filmlerin neden daha fazla
tretildigini tartiymak da 6nemlidir. Boyle bir bakis agisi, tarihsel elestirinin de goz
oniinde bulundurulmas: gerektigini hatirlatmaktadir. Nitekim tarihsel elestiri,
filmlerin ortaya ¢iktiklar1 donem ve toplumsal yapiyla iliskisini agiga ¢ikarirken
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faydalanilan film analiz yontemlerinden biridir (Ozden, 2004, ss. 120-122). Tarih-
sel elestiri araciligiyla ayni tiir igerisine dahil edilen, ancak farkli dénemlerde tire-
tilen filmler karsilagtirilabilir. Tarihsel siire¢te yasanan toplumsal degisimlerin, o
toplumda tiretilen filmlere ya da seyircilere nasil yansidig: diistiniilebilir (Corrigan,
2011, s. 110). Dolayisiyla tarihsel elestiri, toplumsal yapiyr muhakkak g6z 6niinde
bulundurarak hareket etmelidir (Kabaday1, 2013, ss. 63-64). Bu noktada temel hu-
sus ise hangi donemin ele alinacaginin ve analiz gerceklestirilirken hangi kavram-
larin 6n planda tutulmasi gerektiginin iyi belirlenmesidir.

Tiim bu agiklamalar egliginde, 6rneklem olarak se¢ilen komedi filmlerin analizinde
cevab1 aranan arastirma sorular1 sunlar olmustur:

- Toplumda yasanan siyasi, ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel degisimler, 6r-
neklem olarak segilen filmlere nasil yansimaktadir?

- Orneklem dahilindeki filmlerde toplumsal bir farkindalik olusturmak ama-
ciyla yer verilen elestirel 6geler nelerdir, bu 6gelerin tarihsel siirecte yasa-
nan toplumsal degisimlerle nasil bir bagi bulunmaktadir?

- Giiliing veya komik olan, 6rnekleme alinan filmlerdeki karakter(ler)in veya
karakterlerin i¢inde bulunduklar olgu, olay ya da durumun hangi 6zellik-
leriyle ilgilidir?

- Orneklem olarak belirlenen filmlerde genellikle hangi temalar 6n plana
alinmaktadir, bunun toplumsal yapiyla nasil bir iligkisi olabilir?

Toplumsal Degisimin izleri

1960’1ar Tiirkiye’sinde kalkinma politikas1 geregi devlet eliyle koyliiye toprak veri-
liyor olsa da toprak dagitimindaki esitsizlik, toprag1 daha az olan kéyliilerin gegim
kaygisini arttirtyordu. Bunun sonucunda da koyden kente gog eden ve daha fazla
firsata kavusacagini diistinen pek ¢ok koylii, sehirlere gelisigiizel yerleserek sehir
planlamasini da bozuyordu. Dolayisiyla koydeki ¢alisma alani kitlig, ¢arpik kent-
lesme ve gecekondulagsmanin 6niinii agan ana etmenlerdendi (Demirtiirk, 2015, s.
158). Bu duruma kosut sekilde go¢iin yogunlagsmasi ve ¢arpik kentlesmeyle iyiden
iyiye hissedilen sinifsal ayrimin, Zurist Omer filmine oldukga yansitildig1 gézlem-
lenmektedir. Film, Turist Omer araciligiyla aylaklik, tiryakilik, fakirlik, kadinlar,
arabalar, islerde tutunamama gibi 6zelliklerle birlikte alt tabakaya ait insanlarin ki-
lik-kiyafetleri ve yasam bigimlerine de gonderme yapar.

1970'li yillara gelindigindeyse siyasal elestiri icerikli ve seks filmleri sinemada {ire-
tilirken; bunlar disinda kalan kisimdaysa komedi ve kostiime agirlik veren avantiir
tarihi filmler bulunmaktadir (Esen, 2016, ss. 159-160). 70’li yillarin degisen top-
lumsal yapisiny, kisisel mahrumiyetini elestiren filmlerden biri olan Hababam Si-
nifinda (Egilmez, 1975) giiliing olan hem konu hem de karakter degisimleri tize-
rinden temsil edilmektedir. Toplumsal olarak gelisme gostermeye calisan 70’1i yil-
larin Tiirkiye’sinde ekonomik anlamda yasanan sikintilar ve bununla birlikte top-
lumu olusturan 6gelerden biri olan egitim sistemindeki aksakliklarin konu olarak
ele alindig1 filmde; Turist Omer'deki alt tabakaya ait insanlarin ele alinmasinin ak-
sine zengin ailelerin ¢ocuklarinin yaptig1 haylazliklarla birlikte o donemde hakim
olan sistem icindeki ¢oziilmeler gozlemlenmektedir. Sorunlara kendilerine has
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yonetmelerle ¢6ziim bulan 6grencilerin diger 6grencilerle aralarinda olusan ayrim
o donemki gengligin icinde bulundugu kutuplagma siirecini destekler nitelik tasir-
ken, otorite ve halk arasindaki ¢atismalar 6grenci ve 6gretmen iliskileri tizerinden
gosterilmektedir.

Tiirkiye i¢in bir déniim noktas: olan 12 Eyliil 1980 darbesi, ekonomiden sanata
kadar her alani derinden etkilemis ve doniistiirmiistiir. Oyle ki sinemada da yasa-
nan bu koklii degisim ve doniisiimlere paralel olarak, 1980’li yillarda toplumu et-
kileyen olaylarin yansimalar1 goriilmeye baslanmistir. Yonetmenler hem kirsalda
hem de kentte yasanan sorunlara yonelik filmler ¢ekerken; 1970’]i yillardan itiba-
ren ivme kaybetmis Tiirk sinemasi elestirel olmay1 amaglayan toplumsal giildiirii
tarzindaki gesitli filmlerle birlikte yeniden ilgi gormeye baslamistir (Bagaran ve
Boztepe, 2021, s. 930). Tiirkiye’de neoliberal politikalara gecisle yasanan kiiltiirel
ve toplumsal gelismeler Ziigiirt Aga (Colgegen, 1985) gibi toplumsal ¢atigmalari ele
alan filmlerle birlikte komedi tiirii yeni bir kimlik kazanmigtir. Nitekim Tiirk sine-
masinda hakim olan anlatim dili kiiltiirel yapinin 6zellikleriyle iliskilidir ve filmler
bu dogrultuda yanilsamaci olmayan bir yap: igerisinde izleyiciye sunulmaktadir
(Erdogan, 2011, s. 118). Buna bagl olarak, agalik olgusunun son bulmaya basladig:
donemde bir aganin her agidan yeniliklerin yasandig1 toplumla ge¢misteki toplum
arasindaki sikismishigin goriildigi filmde yasanilan olaylar, donemin sosyo-politik
yoniine 151k tutmaktadir. I¢ gociin yogun olarak yasandigi bu donemde bir koy
agasinin biiyiik sehirde tutunma ¢abasi gosterilirken; Istanbul’a yaganan yogun i¢
goclin, carpik kentlesmenin, bireylerin yeni bir kimlik olusturma ¢abas: gibi top-
lumsal gergeklikler sunulur.

1990’1 yillara gelindiginde, 1980 darbesi sonrasi yaganan toplumsal degisim ve do-
niisiimiin izlerine rastlanirken; yonetmenlerin kendilerine 6zgii iisluplarinin 6n
plana ¢iktig1 ve anonim karakterlerin kayboldugu goriilmektedir. Giiliing olanin
son derece anlamsiz hale geldigi 1990’11 yillarda hem tiiketim hem de gorsel kiiltii-
riin olumsuz yanlar1 sinemayi da etkilemistir (Kuruoglu ve Boz, 2016, ss. 254-255).
Bireysel konularin 6ne ¢iktig1 ve ¢alismanin 6rnekleminde yer alan Her sey Cok
Giizel Olacak (Vargi, 1998) filmi de hem trajikomik hem de absiirt komedi anlay1-
sin1 harmanlayarak kendi tiiriine onciiliik etmistir (Arslantepe, 2010, s. 5). Kolay
yoldan para kazanmak isteyen Altan ve Nuri kardeslerin birbirine bagl yasadig:
olaylarin anlatildig: filmin jeneriginden sonra goriilen “Telsim ve Motorola'nin
Katkilarryla” ifadesinin yani sira film boyunca kullanilan iiriin yerlestirmeler, hizla
kapitalistlesen ve popiiler kiiltiiriin etkisi altina girmekte olan “Yeni Tiirkiye”nin
oOzeti gibidir. “Para”, filmin anahtar s6zciigii olurken; yeni toplumsal yasamin 6n-
celigini de goriintir kilmaktadir. Para kazanmak i¢in her yolu tehlikesiz goren Al-
tan bu diigiincesini: “para varsa babami bile tanimam!” ciimlesiyle acik¢a aktar-
maktadir.

Kiiresellesme ve uygulanan neoliberal politikalarin etkisiyle 2000’li yillarin Tiir-
kiye’sinde hem toplumsal hem de kiiltiirel anlamda pek ¢ok degisim yasanirken;
degisen tiiketim pratikleri sinemada da kendini gostermistir. Bu donemin titketim
aliskanliklar1 ve yasam tarzi sosyal hayatin belirleyicisi olurken, ayni1 zamanda si-
nifsal farkliliklar1 da derinlestirmektedir. Bu donemde Cem Yilmaz, Ata Demirer,
Sahan Gokbakar gibi komedyenler 6n plana ¢ikmistir (Gencelli, 2014, s. 73). Sa-
dece eglenceye yonelik ticari filmler, gisede yakaladiklar: basarilar1 dogrultusunda
seri halinde ¢ekilir. Onlardan biri olan Recep Ivedik'te (2008, Togan Goékbakar)
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oldugu gibi ana figiiriin kiigiik diinyasinda sahip oldugu dostluk, vefa, dayanigma
gibi etik degerlerin ortaya ¢ikan yeni mizah anlayisiyla yok olmaya yiiz tuttugu go-
rilmektedir (Tiziin, 2011, s. 192). Geleneksellikle modernligin, kent ile kdyiin ya
da patron ile ¢aligan arasindaki mesafenin bulaniklastig siirecte etrafindakilere ay-
rim yapmaksizin 6fkesini gosteren ve neden saldirgan bir tutum igerisinde oldugu
anlagilmayan karakterin anlatildig1 filmde, bireyin i¢cinde bulundugu siireg gézlem-
lenmektedir. Recep Ivedik filmi toplumda yasanan sosyal, kiiltiirel, ekonomik de-
gisimlerle ilgili bilgiler sunmaktadir.

Tiirkiye’de 2010 sonrasinda degisen toplumsal dinamikler arasinda yer alan top-
lumsal cinsiyet, aile, kiiltiirel ¢atigmalar gibi konular sosyal medya platformlar:
tizerinden siklikla giindeme getirilirken sinemaya da konu olabilmektedir. Bu film-
lerden biri olan Aile Arasinda (Agiktan, 2017); erkek egemenligini, Adanali Has-
met’in gelenekselligiyle bu degerler altinda ezilmis aile kavramini ve Solmaz’in “na-
mussuz muyum ben?” ¢ikisiyla da namus olgusunun kliselestirilmis temsillerini
sunmaktadir.

Tirkiye’de belli bir diizeyde teknige, icerige ve yaraticiliga sahip film tiretimini ger-
geklestirmek her donemde pek miimkiin olmamuigtir. 1960’larda bu sorunun ne-
deni olarak sansiir, yetersiz teknoloji, televizyon, Amerikan sinemasinin hakimi-
yeti goriilirken (Adanir, 1996, s. 5); giiniimiizde dijitallesmeyle baslayan ve 2019
yilinda yaganan kiiresel gaptaki pandemiyle birlikte degisen yasam tarzi, ekonomik
diizen, aile iligkileri gibi konular komedi filmlerinin hem igerigini hem de bi¢imini
etkilemistir. Toplumsal yasamin sorunlarindan yalitilmis, gergeklikle baglantis
bulaniklasan yapimlarin ortaya ¢iktigi bu dénemde devam filmi olan Olimlii
Diinya 2de (Atay, 2023), siradan bir ailenin tiyelerinin aslinda kiralik katil olarak
calistiklar1 gosterilir. Esprilerden ¢ok i¢inde bulunulan absiirt durumlara odakla-
nilarak gercek yasamdan soyutlanmis bir izlenim barindiran filmde, toplumun
giincel sorunlarina dahil izler bulunmamaktadir.

Toplumsal Farkindalik ve Elestirel Ogelerin Degisimi

Planli donem 6ncesinde (1923-1963) Tiirkiye’de turizmle ilgili dikkate deger bir
gelisme yokken ozellikle planli kalkinma modelinin benimsendigi 1963 yili tu-
rizmle ilgili gelismelerin baslangic1 kabul edilir (Dilek ve Dilek, 2017, s. 1102). Tu-
rizmle ilgili gelismelere kogut bir sekilde 7urist Omer, “turistlik” olgusunu da eles-
tirir. Filmin baglarinda Turist Omer, bir otele gider ve asil amaci yerden izmarit
toplay1p igmektir; ancak otelin igine de bakmak istediginde kapida bekleyen gorevli
tarafindan otelden uzaklagtirilir. Bu tavir kargisinda Turist Omer, her zaman ya-
banci turistlere deger verildigini, yerli turistin ise “madara edildigini” soyler. Bu
noktada yabanci turiste verilen degerle birlikte asil elestirinin {ist tabakaya ve bizzat
sermayeye yonelik oldugu gozlemlenmektedir. Nitekim paranin, masum Anadolu
insanini nasil degistirebildigi de filmde gozler 6niine serilir. Turist Omer, bir ban-
kanin reklam amaciyla bastirdig paralar yerine gergek paralar1 bilmeden arabadan
firlattig1 sirada insanlar dagitilan paralar: alabilmek i¢in birbirlerini ezer ve araba-
nin pesinden kosar. Asil degisim ise Turist Omer iizerinden sunulur. Paranin ger-
¢ek oldugunu anladiktan sonra Turist Omer, filmin baglarinda bir “aylak” olarak
gittigi otele bu sefer bir “beyefendi” olarak gitmistir. Oteldeki garsona 100 liralik
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banknotlardan verirken, bir ara ¢ok 6nemsedigi 10 lira eline gelince “bu ne ya ka-
rismig” diyerek parayi atar.

Tiirkiye’de toplumsal degisimlerin ve yeniliklerin yasandig1 1960-1980 dénemi,
Tiirk Sinemas: agisinda da dnemlidir. Askeri muhtira ile baglayan 1970’li yillar,
kaos ve umudun bir arada oldugu paradoksal bir siire¢ olarak sinemada da goriil-
mektedir (Esen, 2016, ss. 130-131). Halkin farkl: tiyelerinin titopik bir alanda go-
runiirliik kazanmais hali olan Hababam Sinifinda, 6zel okul minvalinde aslinda sis-
temle ugrasildig goriilmektedir. Filmdeki kurum olgusu “resmi olanin asik yii-
ziine” yonelik bir tepki olarak sunulur (Atayman, 2016, ss. 111-112). Okulun bir
kale gibi temsil edildigi filmde, yaglanan ancak biiylimeyen 6grencilerin gercek
diinyanin uzaginda, kendi kurduklari alanda yasadig1 gorillmektedir. Ogrenci, 63-
retmen, kurumsal igleyis acisindan klasik okul kliselerine uymayan ‘Hababam Si-
nift’ ile bir nevi toplum i¢inde yasanan neoliberal gelismelere hizla uyum saglama
agamasindaki insanlarin yansimasi serimlenmektedir.

12 Eyliil 1980 sonrasi, Tiirkiye’de ekonomik anlamda yasanan kokli doniisiimlerle
toplum, birey, devlet arasindaki gii¢ dengelerinde degisimler goriilmiistiir (Sunar,
2005, s. 89). Bu donemlerde ortaya ¢ikan Ziigiirt Aga, ekonomi politikalarindaki
degisimlerle birlikte sosyal ve ekonomik diizeni isler. Gegmisten beri koklii bir ya-
piya sahip agalik rejiminin tiikenmisligi ve Istanbul’un kapitalizm olgusuyla bir-
likte yasadig1 problemler filmde sunulur. Parasi olanin ayakta kaldig1 sistem igeri-
sinde Keke Salman gibi sisteme kolay uyum saglayanin kazangh ¢iktig1 gosterilir.
Kirsalin feodal yapisindaki kisisel sorunlarin bile yerel ve ulusal diizeydeki siyasal
yonelimler ¢ercevesinde sunuldugu anlasilabilir.

Toplumsal alana 6nemli katkis1 bulunan komedi, kotii olaylar: giildiirii yoluyla an-
latarak bireyler ve gruplar tizerinde etkili olabilmektedir. Bireylerin i¢inde bulun-
durduklar1 muhalif durusu farkl sekillerde etkileyen komedi, kimi zaman siyasal
otoriteler tarafindan yasaklanmistir. Ote yandan egemen diisiince, bu farkli karg
durusu da kendi biinyesine entegre etmeyi basarmistir (Kuruoglu ve Boz, 2016, s.
244). Boylelikle elestirel bir dile sahip olan komedi filmlerinin igerigi giderek bo-
salmistir. 19901 yillarda melodramin aksine komedi tiiriine egilim gosterilerek
“gtildiirtirken diisiindiirme” temelinden uzaklasilmis ve anlik espri odakli bir yap1
benimsenmistir (Husrevoglu, 2019, s. 36). Buna kosut sekilde Her sey Cok Giizel
Olacak, 1980 sonrasi artan tiikketim aliskanliklarini elestirmektense, mesru hale ge-
tiren bir tutum igerisindedir. Etrafindaki her seyi kendi ¢ikar i¢in kullanilabilecek
bir nesne olarak goren Altan amacina ulagmak i¢in her yola bagvurarak bir nevi
toplumdaki var olan menfaat iliskilerinin yansimasidir. Kimi zaman bedava jole
kullanmak i¢in berbere giren kimi zaman da bagkasinin esyalarini karistiran, sosyal
yasamda varligini ispatlamak icin yalan sdyleyen, diizenbazlik yapan Altan,
1990’larda sisteme tutunmaya ¢alisan onlarca insandan biridir.

2000’lerde Tiirkiye'nin modernlesme siireci kapsaminda uygulanan politikalar
toplumun degerlerini degistirmistir. Bu baglamda Recep Ivedik filminde toplum-
daki degisimin izleri goriiliirken; 1980°1i yillarin filmi olan Ziigiirt Agada oldugu
gibi elestirel bir dil kullanilmaz. Filmde herhangi bir politik ya da sosyal elestiri
ogesine de rastlanilmamaktadir. Neoliberalizm politikalarinin toplum igerisinde
yarattig1 bireysellik, Recep karakterinin topluma olan uzakligi ve uyumsuzlugu
lizerinden goriilmektedir. Sosyal 6ge, gelenek, gorenek, modernlesme gibi olgulara

kars1 yabancilasmanin goriildiigii Recep’in takindig: saldirgan tavirlarla, bir nevi
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toplumu olusturan bireylere “6ziimiize donelim” mesajin1 vermeye calistig1 soyle-
nebilir (Degirmenci ve Kaya, 2018, s. 68).

Komedi filmleri, izleyicinin giilme ihtiyacin1 kargilarken ayni zamanda toplumun
uyumunu giiclendirmekte ve alt metninde elestirel bir tutum da sergilemektedir
(Coteli, 2016, s. 265). 2010 sonrasinda ise dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte
toplumsal problemler giindemi olustururken sinema filmleri de bu konulari ele al-
maya baglamistir. Buna bagh sekilde Aile Arasinda filminde aile iligkilerinin do-
niistigi karmagsikliklar, ikili iliskiler, kariyer algisi, cinsiyet kimligi veya farkl: ya-
sam tarzlarina bakis agilar1 ¢esitli kimlikler izerinden elestirilirken; toplumsal da-
yatmalar1 ve kalip yargilari sorgulatmaya yonlendirmektedir. Film, kan bagina da-
yali, geleneksel degerlerle baski altina alinan bireylerin olusturdugu aile anlayisina
kars1 gikarak, 6zgiir bireylerin bulundugu yeni bir aile yapis1 6rneklendirmektedir.
Bu baglamda filmin, toplumsal cinsiyet rollerine elestirel bir bakis acis1 igerisinde
oldugu hissedilmektedir. Elestirel bir temele dayali olmayan Olimlii Diinya 2de
ise Tiirk toplum yapisina uygun goériiniimde olan genis bir aile, aslinda nesillerdir
“baba meslegi” olarak goriilen katilligi alisilagelmisin disinda bir aile iligkisiyle sun-
maktadir. Film aslinda toplum icerisindeki kopmalarin bir yansimasidir. Ciinkii
gerceklikle yasanilan arasindaki ¢oziilmelerin goriildiigii filmde kotii adamlar var-
ken salt iyi denilebilecek bir grup filmde bulunmaz. Absiirt mizah anlayis1, Oliimlii
Diinya Zde sira dis1 bir olay orgiisiiyle birlikte mantiga uymayacak sekilde yasa-
nanlari bir “durum” olarak anlatmaktadr.

Giiliing Olan ve Karakter(ler)in Doniiglimii

1960’lardan itibaren seri komedi film anlayis1 ve 6zgiin karakter olusturma ¢abasi
ortaya gikmistir. Giiliing olanin karakter temelli sekillendigi Cila/i 7o filmlerinde;
karakterin hareketleri, kekemelik veya “siynek”, “yavyum” gibi dil bozukluklari ile
filmin komik kism1 kurgulanmaya ¢alisilmistir (Sah, 2018, ss. 339-342). Benzer ta-
vir Turist Omer filminde de gozlemlenir. Ancak dil siirgmelerinden ziyade basit
argo sozciikler ve “sokak agz1” diye ifade edilebilecek tabirlerin kullanimiyla filmin
anlat1 yapist desteklenir. Turist Omer, laf dalagina girdigi insanlara “deve”, “bey-
gir”, “ciis” gibi kelimeleri siklikla kullanir. Filmdeki Riiknettin ve Bedia karakteri
de giiliing ozellikler ve davranig kaliplariyla tasarlanmigtir. Ritknettin’in ses tonu,
ylriime tarzi, bagini siirekli horoz misali sallamasi gibi 6zellikleri onu komik gos-
terebilirken; Bedia karakterinin ise oldukga yasli olmasina ragmen kendisini geng
bir kiz gibi gostermeye galigmasiyla olusan absiirtlitk {izerinden giiliing durum
olusturulmaya galigilmigtir.

Giilmenin toplumsal bir anlam tagimasi da 6nemlidir (Bergson, 1996, s. 13). Nite-
kim toplumsal yapiya kosut sekilde degisen mizah anlayisinin miicadeleci, canli ve
kivrak yapisi1 Hababam Sinifi filminde de gorilmektedir. Egitim sistemindeki ak-
sakliklar filme ilistirilirken Inek Saban, Damat Ferit, Giidiik Necmi, Tulum Hayri
gibi karakterler kullanilir. Filmde tuvalette sigara igen, futbol mag1 seyretmek i¢in
stada kacan, kopya ¢eken, 6gretmenleri ile dalga gecen, dersi islememek i¢in gesitli
numaralar yapan 6grenciler goriiliir. Iki yonlii 6grenci iliskilerinin yer aldigi filmde
sevgi, dostluk, dayanigsma dramatik bir unsurken; 6grencilerin kendileriyle ya da
hocalarinin zaaflariyla dalga gegmesi, acimasiz sakalari, haylazliklari filmin giiliing
olan tarafini olusturmaktadir. Bundan dolay1 karakterler yeri geldiginde
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umursamaz, kurnaz, hilebaz, dalgaci olabilmekte; boylelikle anlat: giiliing hale ge-
tirilmektedir. 7urist Omer filminde 6ne cikan dil ve sozciik kullanimiyla olusan
komikligin aksine bu filmde kisilerin karakter ve fiziksel 6zelliklerinin alay konusu
olarak sunuldugu anlagilir. Filmin mizahi yapisi, kimi zaman bir saka ya da karak-
terin diistiigii bir durum kimi zaman ise egitimcilerin eksiklikleri {izerinden yiirii-
tilir.

Turist Omerya da Hababam Sinifindaki basit sakalar, abartmalar, fiziksel reaksi-
yonlara dayanan giildiirme ¢abalarindan ziyade Ziigiirt Aga'da yasanan toplumsal
doniisiimler anlagilmaya ve elestirel bir dille seyirciye yansitilmaya galisilir. Feodal
sistemden biiyiik sehrin kapitalist yapisina gegisi sirasinda bocalayan Ziigiirt Aga
karakterinin yasadiklary; iyimserligi, saf niyeti ve sehir hayatina uyum saglarken
zorlaniglar1 giiliingliigiin degisimini yansitmaktadir. Statiisiiyle birlikte ilk basta
koyiinii, sonra malini ve en sonunda gizmelerini kaybeden aga, 1980’lerdeki karak-
terlerin doniistimiinii de yansitir. Aganin kolesi konumundaki Keke Salman, sehir
yagsamina ayak uydurarak zengin olmus ve koseyi donerek sinif atlamistir. Mahmut
Kahya ne koyde ne sehirde agasindan vazge¢memesine ragmen ekonomik sikinti-
larla baga ¢ikilamadig1 boyle bir donemde kendi yoluna giderek birliktelikten bi-
reysellige gecisi temsil eder. Kadin karakterler ise ataerkil sistem icerisinde kendine
yer bulmaya ¢aligmaktadr.

Her Sey Cok Giizel Olacak’ta yol boyunca iki kardesin yasadig1 maceralar giiliing
olan1 olusturmaktadir. Insani degerlerden ¢ok paraya dnem veren Altan karakteri
bu yoniiyle Turist Omer’den ve Hababam Sinifi grencilerinden ayrilmaktadir.
Giiliingliigtin anhk espriler tizerinden saglandig: filmdeki Altan karakteri, 1990’l1
yillarin déniisiim igerisine girmis bireyin iyi sayilabilecek bir temsilidir. Insanin
hayallerini gerceklestirmek i¢in de her yola bagvurabilecegi diisiincesinin sunul-
dugu filmde, 1960’1 ve 1970]i y1illarin birlik beraberlik vurgusunun yok olusu Nuri
ve Altan kardesler tizerinden aktarilmaktadir.

Kent yagamina ve sosyal hayata adapte olmaya ¢alisan kaba, egitimsiz, issiz, gorgii-
siiz bir karakter olan Recep Ivedik’in bu 6zelliklerinin yanina eklenen fiziksel 6zel-
likleriyle birlikte diistiigi durumlar Recep Ivedik filminin giiliing yoniinii olustur-
maktadir. Film argo bir komedi sunarken Turist Omer, Hababam Sinifi, Ziigiirt
Aga gibi filmlerden bireyselligi 6n plana ¢ikararak ayrilmaktadir. Filmde karakte-
rin kullandig1 “gonusma layn”, “agresifim! kompleksliyim”, “hayvanim ama evci-
lim” gibi kaba ifadeler, huzur bozan davranislar ve mimikler temel komedi unsur-
laridir. Koy ve kent olgusu arasinda sikismis maganda tiplemesinin bir stereotipi
olan Recep’in modern yasamin getirilerine uyum saglamakta zorlandig: anlar fil-

min giiliing yanini giiclendirme gabasi olarak yorumlanabilir.

350°den fazla komedi filminin tiretildigi 2010-2019 yillar1 arasinda; yeni karakter-
ler ve farkli mizah anlayis1 sinemaya taginmistir (Husrevoglu, 2019, s. 45). Bu du-
rum Aile Arasindafilminde oldukea gortintirdiir. Filmde komedi, Solmaz ve Has-
met’in aile iligkilerindeki ¢atigmalar {izerinden saglanmaktadir. Nevrotik bozuk-
lugu olan Fikret’in kontrollii yapisina zit sekilde, siirekli karmagik durumlara sii-
riiklenmesi de filmdeki giiliingliigti desteklemektedir. Yanhs anlamalar, bir sekilde
ortaya ¢ikan yalanlar ve sirlar filmin komedi yoniinii destekler. Oliimlii Diinya 2 de
ise tiplemeler aracilifiyla durum ve absiirt hava harmanlanarak seyirciye sunul-
maktadir. Filmin giiliing yani, karakterlerin siirekli birilerinden dayak yemesi, ak-

siyon icerisinde “geyik muhabbeti” olarak adlandirilabilecek diyaloglarin yer
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almasi ve karakterlerin olaylar karsisinda zaman-mekan fark etmeksizin takindik-
lar1 umursamaz tavirlar tizerinden kurgulanir. Karakterlerin u¢ nokta olarak gorii-
lebilecek olaylara verdigi siradan tepkiler filmin komik yoniinti destekler. Karak-
terlerin siradan tepkileri ve tutumlari, olaylarin tuhafli1 ve abstirtliigii arasindaki
zitlik, filme ironik bir yap1 kazandirir. Birbirinden farkli karakterlere sahip aile
tiyelerinde baba figiirti Gazanfer, ne Aile Arasinda’ki Hagmet ile benzerlik goster-
mekte ne de cocuklar Hababam Sinifi nin karakterlerinin ruhunu tagimaktadir.

Toplumsal Yapi ve Filmlerin Ana Temalar Arasindaki iliski

1960’lar demokrasi ve particilik olgulariyla birlikte kapitalizm ve emperyalizmin
yiikselisine de neden oluyordu. 19607larda gelisen montaj sanayi, titkketim kiiltii-
rini de koriikledi. Dolayisiyla 1960’1ar, tiiketim kiiltiirii olgusunun, hatta “tiike-
tim=varlik” anlayisinin Tiirk toplumunda benimsendigi yillarin baslangiciyd: (De-
mirtiirk, 2015, s. 156). Bu anlayisin 7urist Omer filmine de yansidig1 gézlemlen-
mektedir. Paraya kavugan Turist Omer, ilk olarak bir otomobil sahibi olur, pahali
kiyafetler giyer ve liiks otellerde ya da gece kuliiplerinde para harcamaya baglar.
Kadinlar ise ona eslik eden, cinsel bir obje olarak sunulan kimselerdir. Kadinlar
Turist Omer’i paylasamaz, kendi aralarinda kavga ederler. Bu noktada filmin ata-
erkil toplum yapisinin olduk¢a baskin goriindiigii 1960’lara uygun bir bakis agisina
sahip oldugu tartigilabilir. Hatta Turist Omer, “kuyruga girin ii¢liniizii de idare
edeyim” derken, kadinlar birbirleriyle kavga etmektedir. Bu filmsel an kadin kii-
ciik diistirtirken, filmin sonunda ise kadina karsi yoneltilen eril bakis agis1 Turist
Omer’in sdylemiyle iyice baskin hale gelir. Nitekim Mine ameliyat olmus gelmistir,
gozleri goriiyordur. Ancak Turist Omer’e degil bagka bir adama (Sadri Alisik’in
gercek hali) kosup sarilir. Bu hamle karsisinda Turist Omer’in séylemi su olur: “Bu
kar1 milletinden kime hayir gelmis de bize gelsin.”

Tiirk toplum yapisini olusturan paylagma, dayanisma, fedakarlik, vefa gibi olumlu;
tembellik, umursamazlik, bas kaldir1 gibi olumsuz goriilebilecek unsurlar1 bir
arada barindiran aidiyetlik duygusu Hababam Sinifi'nda her ne olursa olsun “ha-
babamli” olmak tizerinden gosterilmektedir. Boylece bir kimlik kazanan 6grenciler
ayn1 zamanda bir gruba da dahil olmaktadir. Filmde yaratilan kargasa ortamy, egi-
tim ve aile sistemindeki garpikliklarin bir yansimasiyken; egitim yasami boyunca
her 6grencinin dayanisma ruhu iginde, kolayca ve yaraticilikla karsilasabilecegi
problemlerin iistesinden gelebilecegi mesaji da aktarilir. Béylece 6grencinin kisit-
layic1 okul yonetimine kars: halkin giictinti kanitlama ¢abas1 donemin sosyal orta-
mina da isaret etmektedir.

Tiirkiye'deki kentlesme, bireysellesme gibi olaylar eksenindeki toplumsal degisim
Zugurt Aga filminde olumsuz bir agama olarak ele alinmaktadir. Bireyselligin 6n
plana ¢cikmasiyla birlikte zayiflayan toplumsal baglarin déniistimiiniin kurbani ola-
rak goriilebilecek Aga figiirii, koyden kente gogiin bir temsilidir. Aganin kentte ya-
sadig1 yabancilik hissi kirsaldaki deger, inang, toplumsal rol ve iligkilerini siirdiir-
meye ¢abaladig1 sahnelerde goriilmektedir.

Amerikan tarzi titketim kiiltiirtiniin hizla yayilmaya bagsladigi 1990’1 yillarin so-
nuna dogru tekrar canlanan sinemanin 6rnek filmlerinden biri olan Her sey Cok
Giizel Olacak, titkketim felsefesini elestirmek yerine mesrulastirmakta ve yerli mar-
kalardan ziyade uluslararasi markalar1 film boyunca kullanmaktadir. Degisen
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dontisen Tirkiye kiiltiirti filmde Nuri ve Altan hamburger yerken, kola igerken an-
lagilabilmektedir.

2000]i yillarda toplumsal mesaj kaygisi tasimayan absiirt giildiirii filmleri ortaya
cikmistir (Seving, 2014, s.114). Bunlardan biri sayilabilecek Recep Ivedik, sinifsal
ve toplum problemlere yer vermezken hem kiiltiirel hem de sinifsal ¢atigmalari ya-
sam tarzi ¢ercevesinde ele alarak iglemistir. Toplumda yasanan kiiltiirel yozlasma,
ahlak ¢oziilmesi ve bozulmasi sonucunda Recep Ivedik karakteri séylemleri ve dav-
raniglariyla popiiler kiiltiiriin bir parcas1 haline gelmistir. Toplumda yasanan sos-
yal, kiiltiirel degisimleri gorebilme olanagi sunan film, yeni donemde sinema anla-
yisina ornektir.

2000 sonrast donemde yeni medya platformlariyla birlikte toplum igerisinde yasa-
nan olaylara, kimliklere yonelik artan farkindalik seviyesi var olan diisiincelerin
degismesine neden olmustur. Toplumsal cinsiyet rolleri, aile kavrami, kimlik algis1
sorgulanmaya baslanirken; kitle iletisim araglarinda kalip haline gelmis temsiller
de degismeye baslamistir. Suner’e gore yeni Tiirk Sinemasinin kadinlara yaklagimi
ikilik icermektedir. Bir tarafiyla kadinlar1 yok sayan ancak erkek egemen diinyada
kendilerine bigilen rolii oynamalariyla yer bulurken; diger taraftan biittinliikli ka-
rakter olarak sunulmak yerine erkelerin goérdiigii bigimde temsil edilmektedir
(2020, s. 291). Aile Arasinda filmindeki bir miizikholde ¢aligan kadin karakterlerin
toplumsal alanda kabul gorme gabasi, Behiye karakterinin tercih ettigi cinsiyet
kimligiyle varlik gostermesi bu duruma 6rnektir. Ataerkil sistemin degisimi Ada-
nali Hagsmet’in ailesi tizerinde gosterilirken, Fikret karakterinin dostlugu, sevgisi,
fedakarlig1 egemen olan erkeklik anlayisinin degisimine de drnektir. Insanlarin gi-
derek birbirine, ¢evresine duyarsizlastig1 giiniimiizde her birey kendi maskesinin
ardindan tipki filmdeki Mermer ailesi gibi yagsamaya ¢alismaktadir.

Orneklem dahilindeki filmler {izerinden toplumsal yapidaki degisimlerin nasil
yansitildigy, elestirinin yonii ve giiliing olanin nasil dontistiigti 7ablo 1 ile 6zetlene-
bilir.

Tablo 1: Toplumsal Yapi ve Ornekleme Alinan Filmler Arasindaki Iliski

Toplumsal
Filmler Ana Temalar Yapinin Elestirel Yonelim | Giiliinciin Kaynag:
Yansimasi

Turist I¢ gbe, Sinifsal ayrim | Turizm politikalari, | Karakterlerin

Omer kentlesme, Batililagma, davraniglari,

(1964) aylaklik, kiiltiirel dil bozukluklar: ve
ataerkillik, yabancilagma argo kullanimi
sermaye

Hababam | Egitim, otorite, | Ekonomik Egitim sistemi, Karakterlerin fiziksel

Smifi dayanigma ¢oztilmeler, otorite ve siyasi ozellikleri,

(1975) (bazen egitimdeki yonetim, neoliberal | hareketleri ve
kutuplasma) aksakliklar politikalar aralarindaki ¢atisma

(kismen)

Ziigiirt Agalik, I¢ go, Kiiltiirel I¢ gd¢, para ve Agalik olgusunun

Aga (1985) | garpik yabancilagma, | insan iligkileri, toplumla yasadig:
kentlesme, garpik kiltiirel degisim uyumsuzluk
kaltar soku, kentlesme, i¢
bireysellesme g0¢ sorunu
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Her Sey Tiiketim, Kiiresellesme, | Bireycilik (kismen), | Bireysellesme,
Cok Giizel | sermaye, titketim, ataerkillik ve kiiltiirel yozlagma,
Olacak bireysellik sermayenin erkeklik krizi ahlaki ¢oztilme ve
(1998) hakimiyeti anlik espriler
Recep Ask, Bireysellesme, | Sinifsal ve kiiltiirel | Karakterin
Ivedik bireysellesme, apolitizm gatisma davraniglari, argo
(2008) apolitizm kullanim, ¢evreye
uyumsuzluk
Aile Toplumsal Ailenin Gelenekler, 6n Toplumsal cinsiyet
Arasinda cinsiyet rolleri, degersizlesmesi | yargilar, aile rollerindeki ¢atisma,
(2017) aile, 6n yargilar yanlis anlagilmalar
ve anlik sakarliklar
Oliimlii Ahlak Apolitizm, Modern yagam Karakterlerin
Diinya 2 ¢oziilmesi, ailenin pratikleri, davraniglari, siddet
(2023) toplumsal dontisiimd, kiiresellesme unsurlari, dil
iligkiler, kiiltiirel | gergeklikten kullanimi ve gevreye
yozlasma kagis duyarsizlasma
Sonug¢

Ornekleme dahil edilen filmlerde toplumsal bir farkindalik olusturmak amaciyla
yer verilen elestirel 6gelerin Tiirkiye’de 1960 sonrasinda yagsanan toplumsal degi-
simlerle bag1 oldugu goriilmektedir. 1960’larin turizmle ilgili gelismelerine kosut
bir sekilde Turist Omer, “turistlik” olgusunu elestirirken; Hababam Sinifinda top-
lum i¢inde yasanan neoliberal gelismelere uyum saglama stireci elestirilmektedir.
Ziigiirt Aga filminde, 1980 sonrasi uygulanan sosyal ve ekonomik politikalar eles-
tiriye tabi tutulur. Her Sey Cok Giizel Olacak’ta ise 1990’larda artan tiiketim alis-
kanliklarinin elestirilmedigi, aksine mesru hale getirilmeye ¢alisildig1 goriilmekte-
dir. 2000’li yillarin modernlesme siirecindeki Tiirkiye’sinden izler tasiyan Recep
Ivedikte, elestirel bir dil, politik ya da sosyal elestiri 6gesi kullanilmamaktadir.
2010 sonrasinda ise degisen toplumsal cinsiyet algisina ve farkli yasam tarzlarina
olan yaklasimlar Aile Arasinda filminde ¢esitli kimlikler {izerinden elestirilirken;
Oliimlii Diinya 2de toplum igerisindeki kopmalar, gerceklikle yasanilan arasin-
daki ¢oziilmeler elestirel bir temele dayali degildir.

Giiliing olanin ve filmlerdeki karakterlerin i¢inde bulunduklar1 olgu, olay ya da du-
rumlar dogrultusunda sekillendigi goriilmektedir. 7urist Omerve Hababam Sinifi
filmleri giiliingliigii hem karakter hem konu temelli sekillendirirken; Ziiguirt
Agada ise yasanan toplumsal dontigiimlere uyumsuzluk siireci giiliing olani olus-
turmaktadir. 90’lardan itibaren giiliing olanin anlik esprilere, argo komedilere, ki-
sisel catigmalara ya da derin karakterlere ihtiya¢ duymayan giiliingliigiin sadece
dayak sahneleri ve anlamsiz diyaloglara doniistiigii goriilmektedir.

Uretildikleri donemin toplumsal yapisiyla temalar1 paralellik gosteren filmlerin
yalnizca giildiirme eylemini hedeflenmedigi soylenebilir. Tiiketim aligkanliklarin-
daki degisim, kentlesme, bireysellesme, kiiltiirel yozlasma, ahlak ¢oziilmesi, top-
lumsal cinsiyet, ¢cevreye duyarsizlasma gibi pek ¢ok toplumsal gercekligin 6rnek-
leme dahil edilen filmlerde islendigi goriiliir. Ancak bu durumlarin her zaman eles-
tirel bir s6yleme dayali olmadig1 da anlagilmaktadir. Sonug olarak, Tiirkiye'nin
toplumsal yapisindaki degisimlerin gozlemlenebildigi giildiirii sinemasinin,
1960’lardan itibaren elestirel dilinin, 6gesinin, temasinin her donem farklilastig1 ve
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90’lardan itibaren elestirel temelden uzaklasilarak yalnizca eglenmek mantigiyla
tiretilen filmlere evrilebildigi gozlemlenmektedir. Bu arastirma popiiler komediyi,
Tiirkiye'nin toplumsal doniistimiinti okumak i¢in birincil bir sosyolojik arsiv ola-
rak konumlandirmasi, komedi tiiriindeki elestirel yonelimin zamanla nasil kisildi-
gin1 ve doniistiigiini tarihsel bir yoriingede tartismaya ¢alismistir. Bulgular, kome-
dinin sadece giildiirmedigini, ayn1 zamanda sustuklariyla ve mesrulastirdiklariyla
da donemin ideolojik iklimi hakkinda 6nemli ipuglar1 sundugunu gostermektedir.
Gelecek ¢aligmalar, bu gergeveyi kullanarak komedideki sinif, cinsiyet, mekan vs.
degisimin toplumsal yapiyla iliskisini inceleyebilir. Yine komedi tiirii tizerine se-
yirci algisini 6l¢en ¢aligmalar da 6nemli olabilir.
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