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ORTA ASYA VE OSMANLI MUZIiK KULTURUNDE KANUN SAZI:
TARIHSEL VE TEKNIK BiR KARSILASTIRMA

USAL, Gokhan!

oz

Kanun ¢algisi, tarihsel siireg igerisinde genis bir cografyada farkli kiiltiirel ve miizikal baglamlarda
gelismis olup hem Orta Asya hem de Osmanli miizik kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu
calismada, kanunun tarihsel kdkenleri, yapisal ve teknik 6zellikleri, akort sistemleri, icra teknikleri
ve repertuvari karsilastirmali bir sekilde ele alinarak, her iki kiiltiirel yapidaki rolii incelenmistir.
Orta Asya'da kanun, geleneksel halk miiziginin ve sozlii anlatim kiiltiiriiniin bir pargasi olarak
kullanilmis; gocebe toplumlarin ritmik ve melodik yapilart icinde kendine 6zgii bir form
gelistirmistir. Osmanli miiziginde ise kanun, makam sisteminin temel calgilarindan biri olarak
saraydan tekkeye, halk miiziginden akademik egitime kadar genis bir kullanim alan1 bulmustur.
Calismanin bulgulari, Orta Asya’da kullanilan kanun tiirlerinin genellikle sabit akort sistemlerine
sahip oldugunu, buna karsin Osmanli miizik kiiltiiriinde gelistirilen mandal sisteminin, icra
sirasinda tonal degisikliklere olanak sagladigini gostermektedir. Osmanli miiziginde kanunun,
klasik Tiirk musikisinin karmasik makam sistemine uyum saglayacak sekilde yapilandirildigi, Orta

Asya miiziginde ise geleneksel modal yapilarin daha belirgin oldugu ortaya konmustur. Ayrica,
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kanunun Orta Asya miizik sisteminde daha ritmik ve dogaglama odakl bir rol iistlendigi, Osmanl
miiziginde ise bireysel virtlidzitenin 6n planda oldugu bir icra anlayisinin gelistigi goriilmektedir.
Bu baglamda calisma, ¢alginin her iki kiiltiirde nasil farkli islevler kazandigini ve miizikal kimligin
bir tasiyicisi olarak nasil degerlendirildigini agiklamaktadir. Son olarak, modern dénemde kanunun
kiiresel miizik sahnesindeki yeri ele alinmis ve geleneksel c¢algilarin de§isen miizikal egilimler

dogrultusunda nasil doniisiime ugradig: tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kanun, etno miizikoloji, Orta Asya, Osmanli miizigi, Tiirk miizigi.

THE KANUN INSTRUMENT IN CENTRAL ASIAN AND OTTOMAN
MUSICAL CULTURES: A HISTORICAL AND TECHNICAL

COMPARISON

ABSTRACT

The ganun has evolved over time across a vast geographical area, developing within various
cultural and musical contexts. It holds a significant place in both Central Asian and Ottoman music
cultures. This study examines the historical origins of the ganun, its structural and technical
features, tuning systems, performance techniques, and repertoire in a comparative manner,
analyzing its role in both cultural frameworks. In Central Asia, the ganun has been used as part of
traditional folk music and oral narrative culture, shaping a unique form within the rhythmic and
melodic structures of nomadic societies. In Ottoman music, however, the ganun became one of the
fundamental instruments of the makam system, finding extensive use from the palace to Sufi
lodges, from folk music to academic education. The findings of this study indicate that the types
of ganuns used in Central Asia generally have fixed tuning systems, whereas the mandal system
developed in Ottoman music culture allows for tonal modifications during performance. The
structure of the ganun in Ottoman music was adapted to accommodate the complex makam system
of Classical Turkish music, whereas in Central Asian music, traditional modal structures remained
more prominent. Furthermore, the study reveals that in the Central Asian music system, the ganun
plays a more rhythmic and improvisational role, whereas in Ottoman music, a performance
approach emphasizing individual virtuosity has developed. In this context, the study explains how
the instrument has acquired different functions in both cultures and how it has been perceived as a

carrier of musical identity. Finally, the research discusses the position of the ganun in the global
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music scene in the modern era and how traditional instruments have undergone transformation in

line with changing musical trends.

Keywords: Qanun, ethno musicology, Central Asia, Ottoman music, Turkish music.

GIRIS

Miizik, toplumlarin kiiltiirel mirasini tagiyan ve gecmis ile gelecek arasinda koprii kuran en 6nemli
sanatsal ifade bi¢cimlerinden biridir. Bu baglamda, calgilar yalnizca birer ses iiretme araci degil,
ayn1 zamanda belirli bir medeniyetin estetik anlayisini, yasam tarzim1 ve toplumsal degerlerini
yansitan kiiltiirel semboller olarak da degerlendirilebilir. Kanun ¢algis1t hem Orta Asya hem de
Osmanli cografyasinda derin tarihsel koklere sahip olup miizik kiiltiirleri arasinda benzerlikler ve
farkliliklar tasiyan onemli bir enstrimandir (Behar, 2010; Levin, 2006). Kanunun tarihsel
kokenlerinin, Islamiyet oncesi Tiirk topluluklarinm kullandigi telli calgilara kadar gittigi
diistiniilmektedir. Orta Asya bozkirlarinda gelisen miizik gelenegi igerisinde kanuna benzeyen
bir¢ok calgt tiirli yer almakta ve bu calgilar zamanla farkli cografyalarda evrilerek ¢esitli bigimlerde
karsimiza cikmaktadir (Picken, 1975; Signell, 1977). Osmanli miiziginde ise Ozellikle 17.
ylizyildan itibaren hem saray musikisinde hem de Mevlevihane gibi dini-tasavvufi ortamlarda
kanun ¢algis1 6nemli bir yer edinmistir (Behar, 2010). Kanunun yapisi, akort sistemi, icra teknikleri
ve repertuvari, her iki kiiltliriin miizikal anlayisini ve teorik yaklasimlarini anlamada kilit unsurlar
sunmaktadir. Orta Asya miiziginde pentatonik diziler ve dogaclamaya dayali ¢algisal anlatimlar
one cikarken, Osmanli miizigi igerisinde makam sisteminin ve usil yapilarma bagli form
anlayisinin belirleyici oldugu goriilmektedir (Signell, 1977). Bu ¢alismada, kanun ¢algisinin Orta
Asya ve Osmanli miizik kiiltiirleri i¢indeki tarihsel gelisimi, teknik yapisi ve icra bigimleri
karsilastirmali olarak ele alinacaktir. Boylece miizik tarihi ve kiiltiirel siireklilik agisindan ¢alginin

tasidig1 sembolik ve islevsel onem detayli bir bicimde ortaya konulacaktir.

Amac ve Onem

Bu caligmanin temel amaci, kanun calgisinin tarihsel siire¢ i¢indeki gelisimini, teknik ve yapisal
degisimlerini, Orta Asya ve Osmanlh miizik kiiltiirleri i¢indeki islevlerini ve miizikal kimlik
baglamindaki rollerini karsilastirmali bir bakis agisiyla ele almaktir. Kanun, her iki kiiltiirde de
onemli bir miizikal ifade araci olarak degerlendirilmis, ancak farkli miizikal sistemler ve kiiltiirel

baglamlar i¢inde degisen anlamlar kazanmistir.
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Bu baglamda, calisma asagidaki sorulara yanit aramay1 hedeflemektedir:

1. Kanunun tarihsel gelisimi Orta Asya ve Osmanli miizik geleneklerinde nasil
sekillenmistir?

2. Her iki kiiltiirde kanunun yapisal ve teknik 6zellikleri nasil farklilik gostermektedir?

3. Kanunun akort sistemleri ve icra teknikleri Orta Asya ve Osmanli miizik kiiltiirlerinde
hangi bi¢gimlerde uygulanmistir?

4. Kanunun her iki miizik geleneginde repertuar i¢indeki rolii ve islevi nasil belirlenmistir?

5. Modern miizik sahnesinde kanun nasil bir donilisiim geg¢irmistir?

Bu sorular cercevesinde caligsma, kanunun yapisal ve teknik analizlerinin yani sira, kiiltiirel
stireklilik ve degisim baglaminda miizikal kimlik {izerindeki etkilerini de incelemektedir. Tarihsel
karsilastirmali analiz yontemi kullanilarak, kanunun farkli miizik geleneklerindeki yerini anlamaya
yonelik disiplinler arasi bir ¢er¢eve olusturulmustur.

Calisma kapsaminda, miizikoloji ve etnomiizikoloji alanlarindan faydalanilarak hem yazili
kaynaklar hem de miizikal analizler iizerinden kapsamli bir degerlendirme yapilmistir. Osmanli ve
Orta Asya miizik literatliriindeki 6nemli eserler, miizik teorisyenlerinin ¢aligmalar1 ve geleneksel
repertuvar incelenerek, kanunun kiiltiirel ve teknik boyutlar1 iizerine detayli bir ¢oziimleme

sunulmustur.

YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma yontemine dayali olarak yiiriitiilmiis olup tarihsel karsilagtirmali
analiz teknigi temel alinmistir. Veriler, akademik makaleler, miizikoloji kitaplari, etnomiizikoloji
caligmalari, tezler ve ansiklopedik kaynaklardan elde edilmistir (During, 1997; Djumaev, 2002).
Betimleyici analiz yontemi kullanilmis ve elde edilen bulgular kiiltiirel baglam igerisinde
yorumlanmistir. Ayrica, farklt donemlerde Orta Asya ve Osmanli sahasinda bestelenmis eserler
izerinden yapilan 6rnek analizlerle kanun calgisinin teknik kullanim bi¢imleri ortaya konmustur.
Bu baglamda, repertuvar analizi de yonteme dahil edilmistir. Gorsel ve isitsel arsiv
materyallerinden, miizik notalarindan ve mevcut dijital kaynaklardan da yararlanilmistir.

Boylece kanun ¢algisinin yalnizca teknik yonii degil, ayn1 zamanda temsil ettigi kiiltiirel kimlik ve
miizikal ifade bi¢cimi de analiz edilmistir. Kanun {iizerine yapilan ¢aligmalar, bu enstriimanin

tarthsel kokenleri, teknik yapisi ve farkli cografyalardaki miizikal islevleri iizerine
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odaklanmaktadir. Osmanli miizik kiiltiirtinde kanun tizerine yapilan klasik ¢alismalardan biri Rauf
Yekta’ya aittir. Yekta (1922), Osmanli miiziginin genel karakteristigini tanimlarken kanunun
repertuvar igerisindeki roliinii detaylandirmistir. Benzer sekilde, Ungér (1968) kanunun akort
sistemi, perde yapist ve icra tekniklerini ayrintili bi¢imde ele almistir. Orta Asya baglaminda
yapilan arastirmalar, Ozellikle Sovyet sonrast donemde geleneksel calgilarin yeniden
degerlendirilmesine yogunlasmistir. Djumaev (2002) Ozbekistan’daki miizik yasamin1 incelerken
kanuna benzer ¢algilarin kullanimin1 ve ¢cagdas sahne miizigi i¢indeki yerini tartigmaktadir. Levin
(2006) ise Orta Asyanin gogebe miizik kiiltlirlerinde sesin, mekanin ve ¢algilarin anlamim
antropolojik bir perspektiften degerlendirmistir. During (1997) Iran ve cevresindeki miizik
gelenekleriyle ilgili ¢aligmasinda, kanunun yapisal evrimini ve Pers-Tiirk miizik gelenekleri
arasindaki roliinii incelemistir.

Orta Asya'nin gocebe miizik kiiltiirlerinde sesin, mekanin ve ¢algilarin anlamini antropolojik bir
perspektiften degerlendirirken, bolgedeki calgilarin hem bireysel ifade aract hem de toplumsal
hafiza tasiyicisi oldugunu ileri slirer. Bu baglamda kanun ve benzeri ¢algilar, yalnizca miizikal
degil, kiiltiirel bir kimlik arac1 olarak da &ne ¢ikar. During (1997) ise Iran ve ¢evresindeki miizik
gelenekleriyle ilgili ¢aligmasinda, kanunun yapisal evrimini, Pers ve Tiirk miizik gelenekleri
arasindaki gegislerdeki rolii iizerinden ele almaktadir. Bu literatiirler, Orta Asya ile Osmanli miizik
kiiltiirleri arasinda hem yapisal hem de islevsel olarak dikkat ¢ekici paralelliklerin ve farklarin
bulundugunu ortaya koymaktadir. Kanunun hem teknik ozellikleri hem de kiiltiirel baglam
icerisindeki rolii, bolgesel miizik pratiklerinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ayrica bu
karsilastirmali yaklasim, miiziksel iletisimin tarihsel siire¢ i¢inde nasil sekillendigini anlamak
acisindan onemli bir zemin sunmaktadir. Rauf Yekta, kanunun 6zellikle klasik Tiirk miizigindeki
usul sistemine olan duyarlilig1 nedeniyle tercih edildigini belirtir (Yekta, 1922).

Orta Asya'da ise kanuna benzeyen calgilar (6rnegin Kazak jetigen, Kirgiz komuz, Tiirkmen dutar)
geleneksel anlat1 kiiltiiriiniin bir parcasi olarak kullanilmistir. Ozbekistan ve Tiirkmenistan'da
kanun calgisinin dogrudan benzeri olan “qanun” terimi de kullanilmakta, bu cografyada da ¢alginin
Arap ve Iran etkileriyle sekillendigi goriilmektedir (During, 1997). Modern dénemde, Sovyet
sonras1  kiiltiirel yeniden yapilanma siirecinde Ozbekistan’da devlet destekli miizik
konservatuvarlarinda klasik kanun repertuvart olusturulmustur (Djumaev, 2002). Yapisal olarak,
Osmanli kanunu genellikle 2627 perdeli ve {i¢ telli gruplardan olusurken, Orta Asya kanunlarinda

bu say1 daha az olup calim teknikleri daha siirhidir. Osmanli’da “mandal sistemi” ile ton
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degistirme olanagi varken, Orta Asya’daki modellerde sabit akort sistemleri hakimdir. Bu durum,

bolgesel miizik teorilerinin ¢algi yapisina olan etkisini gostermektedir.

Orta Asya Miizik Kiiltiirii

Orta Asya miizik kiiltiirii, tarihsel olarak Tiirk, Mogol, Irani ve Cin uygarliklarmim kesisim
noktasinda yer alan genis bir cografyada sekillenmis, koklii ve ¢ok katmanli bir gelenektir. Bu
kiiltiir, bliylik Olclide gocebe yasam tarzinin etkisiyle sekillenmis olup doga, maneviyat ve
toplumsal ritiiellerle i¢ ice gecmis bir miizikal anlayisi temsil eder. Miizigin islevi yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda sosyal, dini ve samanik boyutlar1 da icermektedir. Bu ydniiyle Orta Asya
miizik kiiltiird, bireysel icradan ¢ok topluluk temelli performanslara, ritiiel ve térensel kullanimlara

dayalidir (Levin, 2006).

Fotograf 1. Tiirk Diinyasi Halk Calgilar: (Giirdal,2002).

Orta Asya’da miizik, yiizyillar boyunca sozlii gelenekle aktarilmistir. Miiziksel bilgi, ustadan
ciraga aktarilan ve biiylik dlgiide dogaclama teknikleriyle sekillenen bir yap1 sergiler. Bu bolgede
miizigin egitiminde nota sistemine dayali akademik formlardan ziyade hafiza, sezgi ve dogrudan
taklit on plana ¢tkmaktadir (Djumaev, 2002). Ozellikle Kirgiz, Kazak, Tiirkmen, Ozbek ve Uygur
toplumlarinda halk ozanlari (manasci, akin, asik, baksi) toplumsal bellegin tasiyicilari olarak
miizikal gelenegin siirdiiriilmesinde merkezi bir role sahiptir.

Calgilarin kullaniminda ise telli, yayli ve nefesli geleneksel enstriimanlar belirgindir. Ozbekistan,
Ermenistan, Tiirkmenistan ve Azerbaycan gibi bolgelerde calinan dutar, gijak, temir komuz ve
rubab gibi calgilar geleneksel miizik repertuvarinin temelini olusturur. Bununla birlikte, Orta Asya

miziginde ritmik yapilarin genellikle serbest ve degisken oldugu, melodilerin ise mikrotonal
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araliklarla zenginlestirildigi goriiliir. Bu oOzellikler, bolgedeki miizik anlayisini Bati klasik

miiziginden ve Osmanli miizik sisteminden ayiran 6nemli teknik farklardir (During, 1997).

l’ L - Ay v / ;’-" ¢

Fotograf 2. Geleneksel ¢algilar ¢alan miizisyenler (Hakob Jughayetsi,1680).

Orta Asya miizik kiiltlirlinde ¢alg1 yapim1 da 6nemli bir zanaattir ve her enstriiman, kendi halkinin
mitolojisi, tarihi ve yasam tarziyla biitiinlesmis sembolik anlamlar tasir. Ozellikle Uygur ve
Tiirkmen bolgelerinde geleneksel miizik, sadece sanatsal bir ifade degil, ayn1 zamanda ulusal
kimligin korunmasina hizmet eden kiiltiirel bir aragtir.

Giliniimiizde ise Orta Asya iilkeleri, Sovyet sonrasi donemde miizik miraslarini yeniden
canlandirma stirecindedir. Devlet destekli konservatuvarlar, geleneksel miizik arsivleme
caligmalar1 ve uluslararasi festivaller araciligiyla, bu kiiltiirel miras hem korunmakta hem de
kiiresel platformlara taginmaktadir. Bu yeniden dogus siireci, geleneksel ¢algilarin ve formlarin

modern miizikle harmanlanarak yeni ifade bi¢cimlerine doniismesini de beraberinde getirmistir.

Osmanh Miizik Kiiltiirii

Osmanli Imparatorlugu, sadece siyasi ve askeri basarilariyla degil, ayni zamanda kiiltiirel
iiretkenligiyle de tarih boyunca dikkat ¢eken biiyiik bir medeniyettir. Bu kiiltiirel iiretimin en
onemli alanlarindan biri de miiziktir. Osmanlh miizik kiiltiirii, cok etnikli ve ¢cok dinli yapistyla hem

Islam diinyasmin klasik geleneklerinden hem de Bizans, Pers, Arap ve Tiirk musikilerinden
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etkilenerek zengin bir sentez olusturmustur. Bu miizikal kiiltiir saraydan tekkeye, halktan egitim
kurumlarina kadar genis bir yelpazede kendine yer bulmustur (Feldman, 1996).
ot Ll SO EEE 7 F

T

Fotograf 3. Osmanli’da Miizik Icrast (Feldman, W. 1996).

Osmanli'da miizik, 6zellikle saray c¢evresinde yiiksek diizeyde kurumsallagsmis, padisahlarin ve
devlet erkdninin sanata olan ilgisi dogrultusunda gelisim gostermistir. II. Murad doneminden
itibaren miizik, saray egitim programlarina dahil edilmis; Enderun mektebinde miizik egitimi
sistemli sekilde yiiriitiilmistiir (Behar, 2010). 16. yiizyi1lda, Kanlini Sultan Siileyman devrinde
klasik Tiirk musikisi iiretken ve zengin bir doneme ulagmis, pek ¢ok bestekar bu siirecte saray
destegiyle eserlerini ortaya koymustur. Bu durum, Osmanli’nin sanata yaklasimimin devlet
tesvikiyle nasil sekillendigini agik¢a gostermektedir. Osmanli miizik geleneginde farkli tiirler ve
islevsel miizik formlar1 6ne ¢ikar. Dini miizik sahasinda Mevlevi ayinleri, ilahiler ve kasideler 6ne
cikarken; sekiiler alanda fasillar, sarkilar ve pesrev gibi formlar 6nem kazanmistir. Tasavvufi
miizik, manevi diinyaya agilan kap1 olarak kabul edilmis ve Mevlevihaneler, yalnizca ibadethane
degil, ayn1 zamanda miizik egitimi veren kurumlar haline gelmistir. Bu yoniiyle Osmanli musikisi,
diinyevi ve ruhani alanlar arasinda bir koprii islevi gdrmiistiir (Signell, 1977). Miizikal yapinin
temel taslarini olusturan makam sistemi, Osmanli-Tilirk musikisinin estetik ve ifade giiclinii
belirler. Makamlar, bireyin duygusal diinyasina hitap eden 6zel dizilimlerle sekillendirilmis ve
farkli ruh hallerine uygun melodik yapilar sunmustur. Hicaz, Rast, Segah, Nihavend gibi makamlar
bu duygusal gesitliligin temsilcisi olmustur (Ozbek, 2013). Bunun yan1 sira, ritmik yapi “ustl” ad1
verilen kaliplarla bigimlenmis; Devri Kebir, Aksak Semai, Yiiriikk Semai gibi zaman olgiileri,

eserlerin yapisal karakterini belirlemistir. Bu karmasik yapilar, icracilardan yiiksek seviyede teknik
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yeterlilik ve yorum giicii talep etmistir. Osmanli’da miizisyenler yalnizca icraci degil, ayni
zamanda teorisyen ve egitmen olarak da kiiltlirel aktarimda rol almiglardir. Tanburi Cemil Bey,
Itri, Dede Efendi, Hac1 Arif Bey gibi besteciler, sanat miiziginin hem teorik temelini olugturmus
hem de estetik acidan drnek eserler vermistir. Ote yandan, halk miizigi alaninda asiklar, yerel
sanatcilar ve mahalli ¢algicilar, miizigin daha genis kesimlere ulasmasini saglayarak ¢ok katmanli
bir miizik kiiltiiriiniin olugsmasina katki sunmuslardir. Osmanli miizik gelenegi, farkli katmanlariyla
yalnizca klasiklesmis eserlerden ibaret degildir; halk kiiltiirii, tasavvuf gelenegi ve saray miizigi
arasinda siirekli bir etkilesim mevcuttur. Bu ¢ok yonliililk, Osmanli miizigini hem déneminde hem
de cagdas Tiirk miizigi i¢inde etkisini siirdiiren canli bir kiiltiirel mirasa doniistiirmistiir. Ayni
zamanda, Osmanli’nin ¢ok etnikli ve ¢ok inang¢l yapisi sayesinde, miizik kiiltiirii sinirlar1 asan bir

evrensellik tagimistir.

Kanun Enstriimaninin Tarihsel Gelisimi

"Kanun" adi, neredeyse tiim organologlar (calgilar ve siniflandirmalar {izerine ¢alisan bilim
insanlar) tarafindan Yunanca kokenli kanon teriminden tiiredigi kabul edilen bir isimdir (Farmer,
1930; During, 1991). Bu ¢algi, Tiirkiye, Iran ve Arap iilkelerinde “kanun”, diger baz1 bolgelerde
ise benzer kokenden gelen isimlerle anilmaktadir. Ornegin Yunanistan’da bu enstriiman
“kanonaki” olarak adlandirilir. Tarihsel siiregte "kanon" ismi, hem tellerin uzunlugu ile titresim
frekans1 arasindaki iliskiyi incelemek amaciyla kullanilan deneysel bir ¢algiya, hem de kismen
gbovde, kismen de sap iizerinde uzanan tellerden olusan lavta benzeri bir telli ¢algiya isaret etmek
icin kullanilmistir (Nettl, 2005).

Kanun, giiniimiizde Tiirkiye'nin yam sira Orta Dogu ve Kuzey Afrika’daki bir¢ok Islam iilkesinde,
Balkanlar'da, Ozbekistan, Azerbaycan ve Ermenistan'da da kullanilmaktadir. Bu ¢alg: tarihsel
slirecte birgok yapisal ve fonksiyonel degisiklik gecirmistir. Arkeolojik ve ikonografik bulgular,
Babil ve Asur uygarliklarinda kanunun atasi sayilabilecek Kithara tiiriinden g¢algilarin mevcut
oldugunu ortaya koymaktadir (Kartomi, 1990). Organolojik agidan bakildiginda, kanun; uzun bir
govde iizerinde siralanan, acik sekilde titrestirilen telleriyle ses iireten, kithara tiliriine ait telli
calgilarin bir alt tiirli olarak degerlendirilebilir. Kanunun geometrik yamuk bi¢iminin Araplar
tarafindan gelistirilmis oldugu yoniinde goriisler mevcuttur. 10. ylizyila ait Siiryani sozliiklerinde,
Araplarin geometrik yamuk seklinde bir kithara tiirii ¢algi kullandiklarina dair ifadeler yer

almaktadir. Bu calginin muhtemelen Araplarin “kisare” adini1 verdikleri enstriiman oldugu
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diistintilmektedir. Yine ayn1 donemden kalma bir baska Siiryani sozliigiinde gecen “kisoro” adli on
telli calginin da zamanla kisare ile 6zdeslestigi anlasilmaktadir (Levin, 2006).

Islam felsefesi ve miizik teorisi literatiiriinde dnemli yeri olan ibn Hallikan, kanunun iinlii filozof
ve miizik kuramcisi Farabi tarafindan icat edildigine inanildigini belirtmektedir. Ancak Farabi’nin
el-Misika el-Kebir adl1 eserinde acik telli ¢algilardan bahsederken kanunu anmamasi, ayrica ibn
Sina’nin da eserlerinde bu calgiya yer vermemesi, Ibn Hallikdn’in ifadesinin tarihsel temelden
ziyade bir rivayete dayandigini diisiindiirmektedir (Shiloah, 1995).

Endiiliis kokenli kaynaklara gore, 13. yiizyilda yasamis olan Ibnii’s-Sekiindi, kanunun Endiiliis
calgilari arasinda en itibarlis1 oldugunu ifade etmektedir. Sevilla (Isbiliye), ddnemin énemli miizik
aleti iiretim merkezlerinden biri olup, kanun burada 6nemli bir iiretim ve ihracat kalemi haline
gelmistir. Kanun, Endiiliis araciligiyla 12. yiizyil sonlarinda Avrupa’ya ulasmus; Ispanya’da
“cano”, Fransa’da “canon”, Almanya’da “Kanon”, italya’da ise “cannale” olarak adlandirilmistir.
Bu calgi, Avrupa’da piyanonun erken Ornekleri sayilan klavikord ve klavsen gibi calgilarin
gelisiminde de ilham kaynagi olmustur (Farmer, 1930). Kanun, 15. yiizyila dek dikey olarak
tutulup icra edilen bir ¢algrydi. Ancak 16. ylizyila ait bir Bizans freskinde, dik yamuk bi¢imindeki
bir kithara’nin sol kol gogse yaslanacak sekilde egik tutuldugu ve sag elle ¢alindigi gériilmektedir.
Bu tutus bi¢imi, giiniimiizde Hindistan’da kullanilan kanun benzeri “surmandal” adl1 ¢calgida hala
yasatilmaktadir. 17. ylizyilda ise dikey tutusun terk edilerek yatay pozisyonda ¢alma yontemine
gecilmig, bu da sol elin icraya katilmasini ve dolayisiyla icra tekniklerinin doniistimiini
beraberinde getirmistir (Kartomi, 1990).

Kanun, Osmanli Imparatorlugu sinirlari igerisinde 15. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanmis
ve zamanla yapisal degisimlere ugramistir. 16. yiizyilda Istanbul'da kullanilan kanunlarin, Iran ve
Maveratinnehir cografyasinda kullanilan 6rneklerden farkli olmadigi diisiiniilmektedir. Doneme ait
bazi minyatiirlerde de goriildiigii lizere, bu donemde kanun gogsii tamamen ahsap ve metal telli bir
calgiydi. Modern ¢agda bu kanunun benzeri, giinlimiizde Uygurlar tarafindan “kalun” adiyla
kullanilmaya devam etmektedir. 17. yiizy1l kanunlarinin, her makam gecisinde yeniden akort
edilmesi gerektigi muhtemeldir. Ancak donemin miizik icrasinda makam geckileri nadiren
yapildigindan, ¢alginin sik sik akortlanmasi gerekmemekteydi (Racy, 2003). Kanun, Orta Dogu ve
Orta Asya miizik kiiltiirlerinin tarihsel seyrinde 6nemli bir yer isgal eden, hem solo hem de eslik
saz1 olarak kullanilan bu enstriiman, yiizyillar i¢inde bircok kiiltiiriin etkisiyle sekillenmis ve

giinlimiizde hem geleneksel hem de modern miizik icralarinda varligini siirdiirmektedir. Kanunun
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kokeni, eski Mezopotamya’ya ve Antik Misir’a kadar uzanmaktadir. Arkeolojik bulgular, benzer

calgilarin Stimer ve Asur kabartmalarinda da yer aldigin1 géstermektedir (Farmer, 1930).

Fotograf 4. Sakkara’da bulunan ve 1300’k yillara ait oldugu diistiniilen mezar duvarindaki Kanun benzeri ¢alg: (Joshua, 2019).

Orta Cag’da Arap diinyasinda "qanun" adiyla anilan bu ¢algi, Abbasi Halifeligi doneminde biiyiik
bir gelisme gostermistir. 9. yiizyilda miizik teorisyeni El-Kindi, kanunun yapisini ve perde sistemi
iizerindeki etkisini aciklamistir. Ozellikle 10. yiizyilda Farabi ve Ibn Sina gibi diisiiniirlerin
eserlerinde kanuna dair teknik detaylara yer verilmesi, bu c¢alginin bilimsel olarak da
degerlendirildigini gostermektedir (Shiloah, 1995).

Kanun, 12. ve 13. yiizyillarda Anadolu ve Orta Asya’ya dogru yayilmis, burada yerel miizik
kiiltiirleriyle kaynasarak kendine &zgii varyantlar gelistirmistir. Ozellikle Selguklu ve Osmanli
saraylarinda, kanunun daha biiyiik ve teknik agidan karmasik versiyonlar gelistirildi. Bu donemde
calginin ahsap yapist, tel diizeni ve mandal (burgu) sistemleri lizerinde ¢esitli yenilikler yapilmistir.
19. yiizyilda Tiirk miiziginde mandal sisteminin gelistirilmesiyle birlikte, kanun ¢ok daha zengin
bir perde yelpazesine kavusmustur (Ozkan, 2006). Modern dénemde ise kanun, Bati miiziginin ¢ok
sesli yapisina adapte edilen diizenlemelerle birlikte uluslararasi konser salonlarinda da yer almaya
baslamistir. Ozellikle Tiirk, Arap, Ermeni ve Azerbaycanl virtiidzler, kanunun hem geleneksel
hem de ¢cagdas yorumlarini ortaya koyarak enstriimana yeni bir vizyon kazandirmstir.

Bu tarihsel gelisim siireci, Kanunun sadece bir miizik aleti olarak degil, ayn1 zamanda ¢ok kiiltiirlii
bir sembol olarak da degerlendirilmesine olanak tanimaktadir. Orta Asya’dan Orta Dogu’ya,
Anadolu’dan Avrupa sahnelerine uzanan bu yolculuk, kanunun evrensel miizik dilinde énemli bir

aktor oldugunu gozler oniline sermektedir.
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Osmanh'da Kanun Calgis1

Kanun, Osmanli miizik kiiltiiriiniin hem teknik hem de estetik anlamda en zarif ve en dikkat ¢ekici
calgilarindan biridir. Arap, Pers ve Bizans miizik geleneklerinin etkisiyle sekillenmis olan bu trapez
bi¢imli telli ¢algi, Osmanli'da 6zellikle saray ve elit ¢cevrelerde 6nemli bir yere sahip olmustur
(Farmer, 1939). Ismini Arapca “kanun” (yasa, kural) kelimesinden alan bu enstriiman, gerek adi
gerekse sistematik sesiyle klasik Tiirk miizigi makam teorisinin pratige dokiildiigii araglardan biri
haline gelmistir. Osmanli'da kanunun gelisimi, 15. ylizyildan itibaren 6zellikle Enderun mektebi
ve saray fasillarinda goriilmeye baslanmistir. Ancak bu calginin gergcek anlamda yayginlik
kazanmasi ve virtiidz diizeyde icrasi, 18. ve 19. ylizyillarda gerceklesmistir (Behar, 2010). Kanun,
cok sesli olmayan ancak cok telli yapisi ile melodik zenginligi ve ifade giicii yiiksek bir
enstriimandir. Bu 0zelligi, Osmanli miiziginde 06zellikle taksim ve solo pasajlarda sikga
kullanilmasini saglamistir. Kanunun icrasinda kullanilan teknikler zamanla gelismis, 6zellikle 19.
yilizyilda artan nota yazimi ve miizik egitimi faaliyetleri ile birlikte bu calgi sistemli bigimde
Ogretilmeye baslanmistir. Bu siiregte taninmis kanuni ustalart 6n plana ¢ikmis; drnegin Kanuni
Haci1 Arif Bey ve Kanuni Artaki Candan gibi sanat¢ilar hem repertuvara katkida bulunmug hem de
icra teknigini ileri tagimislardir (Feldman, 1996).

Osmanli doneminde kanun, klasik fasillarin vazgecilmez bir parcast olmustur. Tanbur, ney,
kemenge ve ud gibi diger sazlarla birlikte, kanun da klasik Tiirk musikisinin icrasinda merkezi bir
yer tutmus ve birgok makamin duyumsal 6zelliklerini en iyi sekilde ifade edebilme kapasitesiyle
one c¢ikmistir. Kanunun yiiksek perdeli, zarif tinist hem hiizinlii hem neseli makamlari
aktarabilmesi agisindan, duygu yogunlugu bakimindan oldukca giiglii bir ifade araci olarak
kullanilmustir (Signell, 1977). Ayrica, kanun ¢algisinin fiziksel yapisindaki teknik 6zellikler de onu
farkli kilmaktadir. Uzerindeki mandallar sayesinde miizisyenler, sesleri mikro diizeyde (komma
seviyesinde) ayarlayabilmekte, bu da Tiirk makam sistemine uygun g¢eyrek sesleri rahatca icra
edebilmelerine olanak saglamaktadir. Bu ozellik, kanunun makam miizigi i¢inde diger Bati
calgilarindan farkli bir yere sahip olmasina neden olmustur (Ozkan, 2006).

Saray disinda, tekke miiziginde de zaman zaman yer bulan kanun, 6zellikle Mevlevi ayinlerinde
daha smirli diizeyde kullanilmistir. Bununla birlikte, batilagsma siireciyle birlikte orkestral
diizenlemelerde de yer bulmus, hatta baz1 Avrupali seyyahlarin Osmanli'da duydugu ilging tinilar
arasinda da kanun zikredilmistir (Belaiev, 1960). Osmanli miizik geleneginde kanun; hem estetik

hem teknik hem de kiiltiirel bir deger olarak 6nemli bir ¢algi konumundadir. Klasik Tiirk miiziginin
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makam zenginligini tasiyabilecek kapasitesi ve icracilar arasinda gelistirilmis teknik repertuvari ile

bu calgi, gecmisin geleneksel miizik anlayisinin somut bir temsilcisi olmayi siirdiirmiistiir.

Orta Asya’da Kanun Enstriimam ve Kullanim

Orta Asya miizik kiiltiirii, tarth boyunca bir¢ok farkli etnik grup ve kiiltiirel etkilesimle
zenginlesmis, bu cografya kendine has calgi gelenekleriyle 6n plana ¢ikmistir. Kanun, bu genis
cografyada hem Ipek Yolu iizerindeki kiiltiirel etkilesimler hem de bolgenin Islamlasmasiyla
birlikte Arap ve Pers miizik sistemlerinden etkilenerek yer bulmustur (During, 1988).

Kanun, Orta Asya’nin zellikle Tacikistan, Ozbekistan ve Tiirkmenistan gibi iilkelerinde klasik
miizik geleneklerinin bir pargasi haline gelmistir. Bu tilkelerdeki Shashmagam, Makom ve Mugam
gibi klasik miizik formlarinda kanun, melodik zenginligiyle ©nemli roller iistlenmistir.
Ozbekistan'da kanun, 19. yiizyildan itibaren daha sistematik olarak kullanilmaya baslanmus,
ozellikle Bukhara ve Tashkent miizik okullari ¢ergevesinde yerel tislup ve repertuvarlar olusmustur
(Levin, 1996).

ofIBScow and culture of pations | armmuseum.ru

Fotograf'5. Ermeni Kanunu (httpl).

Orta Asya’daki kanunlar, yapisal olarak Osmanli’dakilerden farkliliklart gosterir. Tellere
uygulanan gerilim, kullanilan mandal sistemi ve icra teknikleri, bu farkliligin baslica 6rnekleridir.
Ozellikle Ozbek kanunlarinda kullanilan sabit diizenli mandal sistemi, Tiirk musikisinde yer alan
esnek mandal diizenine gore daha sinirli mikroton liretimine olanak tanimaktadir (Djumaev, 2011).
Bu fark, bolgesel makam sistemlerinin karakterine gore sekillenmis ve kanunun iglevini
belirlemistir. Ote yandan, Sovyetler Birligi déneminde Orta Asya’da geleneksel miiziklerin

akademik kurumlarda yeniden yapilandirilmasi, kanun gibi ¢algilarin da Bati standartlarina uygun
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bi¢imde adapte edilmesine yol agmistir. Bu durum hem miizikal ifadede hem de repertuvarda bazi
doniisiimlere sebep olmustur (Slobin, 1984). Ancak 1990’lardan sonra geleneksel icra bigimleri ve
yerel miizik okullar1 yeniden 6nem kazanmis, geleneksel kanun repertuvari da daha 6zgiin bicimde
sahnelenmeye baslanmistir. Bugiin Ozbekistan, Tacikistan ve Tiirkmenistan’daki miizik
konservatuvarlarinda kanun egitimi verilen boliimler bulunmaktadir. Bu kurumlar hem geleneksel
hem modern yorumlara agik bir miizikal anlayisi beslemektedir. Ayrica, ¢agdas Orta Asya
miizisyenleri kanunu caz, diinya miizigi ve senfonik diizenlemeler gibi farkli tiirlerde de kullanarak,
enstriimana yeni islevler yliklemektedir.

Tiim bu baglamda, kanun enstriimani Orta Asya'da yalnizca geleneksel miizigin tasiyicist degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin modern temsilcisi haline gelmistir. Bu durum, kanunun hem

tarihsel hem de kiiltiirel siirekliligini vurgulayan 6nemli bir gostergedir.

Orta Asya ve Osmanh Miizik Kiiltiirlerinde Kanun: Uslup ve Yap1 Bakimindan
Incelenmesi

Kanun hem Orta Asya hem de Osmanli cografyasinda yaygin olarak kullanilan, ince yapisi ve
zengin ses olanaklariyla dikkat ¢eken telli bir ¢algidir. Ancak bu iki kiiltiirel cografyada kullanilan
kanunlar, tarihsel siiregte farkli yapisal ve teknik evrimler ge¢irmistir. Bu farklar, ¢alginin tiretim
biciminden icra tekniklerine, akort sisteminden repertuar i¢indeki konumuna kadar genis bir alana
yayilmaktadir (Giirsoy, 2018). Osmanli miizik geleneginde kullanilan kanun, 26 ila 27 perdeden
olusur ve tger telli toplamda yaklasik 78—81 tel icerir. Mandal sistemi, mikrotonal seslerin
calinmasi saglar (Ozbek, 2013). Orta Asya’da kullanilan kanunlar ise sabit mandal sistemine
sahip olup tonal yapilar1 daha duragandir (Djumaev, 2011). Orta Asya’da, 6zellikle Ozbekistan ve
Tacikistan gibi tlilkelerde kullanilan kanunlarda ise mandal sistemi daha sinirhidir veya sabittir. Bu
durum, calginin tonal yapisini daha duragan hale getirir. Geleneksel Orta Asya kanunlari,
genellikle sabit araliklarla akort edilir ve mikroton gegisleri, ¢alg1 lizerinde fiziksel miidahaleyle
degil, yorum yoluyla yapilir. Bu nedenle Orta Asya kanunlari, makamdan makama gegislerde daha
duragan ve sistematik bir anlayis1 benimser (Djumaev, 2011). Osmanli kanun icrasinda pena
(mizrap) kullanim1 yayginken, Orta Asya’da ¢alim teknikleri daha sade ve ritmik yonii agir basan
bir karakterdedir (Levin, 1996). Orta Asya’da Sovyet sonrasi geleneksel icra bigcimleri yeniden
onem kazanmistir (Slobin, 1984). Parmaklara takilan kaplumbaga kabugundan yapilan mizraplarla
teller titizlikle ¢ekilir ve hizli pasajlar, glissando'lar, vibratolar kolaylikla uygulanabilir. Bu

tekniksel zenginlik, 6zellikle Klasik Tiirk Musikisi repertuarinda kanunun solo veya eslik edici
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calgi olarak kullanimini artirmistir (Ugan, 1996). Ayrica Azerbaycan’a 6zgii geleneksel calgilardan
biri olan kanun, antik Misir arp1 ile iliskilendirilmekte; ancak bu ¢algidan farkli olarak, ¢ok sayida
telin yatay pozisyonda tahta bir gdvde lizerine yerlestirilmesiyle ayirt edilmektedir (Farmer, 1930).
Kanun, ayn1 zamanda Avrupa cografyasinda yaygin olarak bilinen gusli, zil ve zitra gibi telli
calgilarla da akraba kabul edilmektedir. Etimolojik benzerlik nedeniyle, kanun c¢algisinin
kokeninin antik dénemin monokordu, yani "kanon" adli tek telli ¢algiya dayandigi; zaman
icerisinde bu tek tele ek tellerin ilave edilerek ¢alginin evrim gegirdigi diisiiniilmektedir (During,
1991).

Tacik miizikolog, sarkici ve ¢eng icracisi Dervis Ali (16. yiizyilin ikinci yaris1 — 17. yiizyilin ilk
yarisi), kanunu Helenistik diinyanin bir mirasi olarak degerlendirmistir (Babayev, 2004). Yazili
tarihsel kaynaklardan anlagildigina gore, kanunun yayilim alani milattan 6nceki donemlerde Antik
Misir, Anadolu ve Mezopotamya'y1 kapsamaktaydi. Zamanla bu galgi, iran, Kafkasya, Orta Asya,
Pakistan, Hindistan ve Cin’e dogru genis bir cografyaya yayilmistir (Farmer, 1930; Racy, 2003).
Orta Cag boyunca kanun, Azerbaycan miizik geleneginde siklikla kullanilan calgilardan biri
olmustur. Azerbaycan edebiyatinin klasik yazarlari, eserlerinde kanuna genis yer vermis; bu
calginin karakteristik 6zelliklerini estetik bir dille tasvir etmislerdir. Nizami Gencevi (1141-1209),
kanunu diger telli ¢algilarin 6niinde tutmakta; kalin ve ince tellerin uyumlu tinisina ve bu seslerin
insan zihni iizerindeki etkisine vurgu yapmaktadir. Fuzili (1498-1552), alegorik eseri Yeddi Cam
(“Yedi Kadeh”)’de kanunu "sirlar sandi8i1"na benzetmekte; icinden "hiiziinlii ve zarif bir ezgi"nin
yiikseldigini ifade etmekte ve bu calgiya higbir s6z sdylenmemesini 6giitlemektedir. “Yiiz dili”
metaforu ise kanunun c¢ok sayida teline isaret etmektedir. Orta Cag’da kanun ¢algisinin {i¢ temel
tipt mevcuttu ve bunlar boyutsal 6zelliklerine gore siniflandirilmaktaydi: Tirk (kiigiik boyutlu),
Bagdat (orta boyutlu) ve Misir (biiylik boyutlu) kanunu (Calgan, 1999). Azerbaycan’da kullanilan
kanun, Tiirk ve Arap versiyonlarindan farkli olarak, bir oktavda 17 perde igeren 6zel bir dizilise
sahipti (Yampolsky, 1973). Bu 6zellik, ¢alginin bolgesel varyantlar1 arasindaki teknik ve islevsel
farkliliklar1 ortaya koymaktadir (Nettl, 2005).
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Fotograf 6. Safevi Sarayinda Miizik Meclisi Minyatiirii. (Firdausi, 1520-1535).

Orta Asya kanununda ise icra teknikleri daha sade ve ritmik yonii agir basan bir karakterdedir.
Ozellikle makom, shashmagam ve mugam sistemlerinde kanun, melodik yapinin temel tas1 olarak
degil, ritmik yapmin dengelenmesi amaciyla kullanilir. Bu da ¢alginin teknik kapasitesinin daha
cok melodik siislemelerden ziyade temel motiflerin vurgulanmasina odaklanmasina neden olur
(Levin, 1996). Osmanli sonrasi1 Tirkiye'de kanun, konservatuvarlarda egitimi verilen temel
calgilardan biri héline gelmistir. Bu durum, calginin modernize edilmesine, nota sistemine

entegrasyonuna ve sahne miiziklerinde aktif kullanilmasina yol agmustir (Oztiirk, 2019).

Fotograf 7. Kirgiz Jetigen Enstriimani- Batygul Abdisalamova (4dnadolu Ajansi, 2024).
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Orta Asya’da ise Sovyet etkisiyle miizik egitimi daha kolektif bir yapiya biiriinmiis, kanun gibi
calgilar Bati miizik sistemine adapte edilerek O6gretim siirecine dahil edilmistir. Bu durum,
geleneksel icra bigimlerinin bir siire arka planda kalmasina yol agsa da 1990’lardan itibaren
geleneksel egilimler yeniden 6n plana ¢ikmistir (Slobin, 1984). Ancak bu ¢algi, Orta Asya'nin
kuzeydogu kesimlerinde yer alan Kirgizistan ve Kazakistan'da geleneksel miizik repertuvari iginde
0zglin bir yer edinmemistir. Bu durum, her iki tilkenin tarihsel, kiiltiirel ve miizikal geleneklerinin
farkli yonelimler tagimasindan kaynaklanmaktadir. Kirgizistan’da geleneksel miizik, biiyiik dl¢tide
sOzlii gelenekle aktarilan epik anlatilar (manas), doga temali ezgiler ve kahramanlik temali sarkilar
etrafinda sekillenmistir. Bu miizigin temel calgisi ise, {i¢ telli bir uzun sapl ¢algi olan komuzdur
(Yamada, 2009). Bununla birlikte, son yillarda jetigen adl1 bir ¢algiya olan ilgi artmistir. Jetigen,
yap1 ve calinig itibartyla kanun ile benzerlikler tagimaktadir; tahta bir gévde iizerine gerilen ¢ok
sayida tel ile calinan, yere veya diz iistiine konularak icra edilen bu ¢alginin 7, 17 ya da 21 telli
tiirleri bulunmaktadir (Kudaibergenova, 2022). Jetigenin Tiirk ve Mogol halklarinin erken donem
calgilarindan evrilmis olabilecegi diistiniilmektedir. Her ne kadar jetigen, geleneksel Kirgiz calgist
olarak tanitilsa da giiniimiizde modern yorumlar ve miizik egitimi kapsaminda kanun benzeri
icralarla da zenginlestirilmektedir.

Kazakistan’da ise miizik kiiltiirii, bliylik oranda dombra ¢algisi etrafinda sekillenmistir. Dombra,
uzun sapli ve iki telli bir ¢algi olup, Kazak halk miiziginin temel melodik yapisini tasir (Adams,
2015). Dombranin kutsal bir sembol olarak goriilmesi, bu ¢alginin geleneksel ritiiellerde ve
toplumsal etkinliklerdeki yerini daha da giiclendirmistir. Kazakistan'da kanun ¢algisi, profesyonel
konservatuvar egitimi veren kurumlarda Orta Dogu kaynakli klasik miizik repertuvar: kapsaminda
tanitilsa da, halk miizigi pratiklerinde yer almamaktadir. Bu iki Orta Asya iilkesinde kanun
calgisinin sinirh kullanimi, bdlgenin nomadik (gd¢ebe) yasam tarzi ve pratik calgi tercihleriyle de
iliskilendirilebilir. Kompakt yapili, kolay tasinabilir ve bireysel icraya uygun calgilar, gdgebe
toplumlarin miizik iiretiminde daha ¢ok tercih edilmistir (Levin, 2006). Kanun ise biiyiik gévdesi,
hassas akort sistemi ve ¢ok telli yapisi nedeniyle daha yerlesik, saray ya da sehir miizigi
ortamlarinda gelismis bir ¢algidir. Kirgizistan ve Kazakistan’da kanun calgisinin dogrudan halk
miizigi gelenegi i¢inde yer almadigi, ancak yapisal ve fonksiyonel benzerlik tasiyan jetigen gibi
yerel enstriimanlarin bulundugu sdylenebilir. Bununla birlikte, ¢agdas miizik egitiminde ve
kiiltiirler aras1 miizik projelerinde kanun, sinirli da olsa temsil edilmektedir. Orta Asya ve Osmanli

miizik kiiltiirlerinde kanun, ayn1 ¢algmin iki farkl kiiltiirel baglamda nasil gesitlenebileceginin
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onemli bir 6rnegini sunmaktadir. Osmanli cografyasinda makam zenginligi ve mikrotonlara dayali
yapi, kanunun teknik evrimini dogrudan etkilemis; Orta Asya’da ise ritmik yapilarin ve sabit ton
sistemlerinin baskinligi, ¢alginin kullanim bi¢imini belirlemistir. Bu farkliliklar, sadece teknik

diizeyde degil, ayn1 zamanda miizikal anlayisin ve estetik tercihin de bir yansimasidir

Kanun Calgisinin Teknik Ozellikleri

Kanun, iiggen/trapez biciminde, yatay olarak calinan telli bir enstriimandir ve hem yapisal
ozellikleri hem de sundugu akustik zenginlik acisindan oldukga sofistike bir ¢algidir. Orta Dogu,
Orta Asya ve Anadolu miizik geleneklerinde yaygin olarak kullanilan kanun, nazariyat (teori)
acisindan da makam miizigine uygunlugu sayesinde geleneksel miizikte vazge¢ilmez bir yere

sahiptir.

Yapisal Ozellikleri

Kanunun govdesi genellikle ceviz, giirgen veya kelebek agaci gibi dayanikli agaclardan yapilir.
Govdesi diiz, dikdortgene yakin bir formdadir; kisa kenar1 26-30 cm, uzun kenari ise 90-100 cm
arasinda degisebilir. Govdenin iist kisminda ses delikleri ve tel yuvalar1 bulunur.

Enstriimanda genellikle 26 ila 27 sira ¢ift tel (bazi modern versiyonlarda ticlii tel gruplar1 da
olabilir) bulunur ve toplamda 78-81 telden olusur. Teller ipek sarili naylon ya da metal
malzemeden tretilebilir. Bu teller lizerinde, ses yiiksekligini ayarlamaya yarayan mandal sistemi
yer alir. Mandallar, yarim ses veya koma araliklarinda hizli gegisler yapilmasini saglar. Bu 6zellik,
makam miiziginin mikrotonal dogasina uygun c¢alim tekniklerinin uygulanabilmesini miimkiin

kilar (Signell, 1977).

Akort Sistemi

Kanunun akordu, geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan perde sistemiyle uyumludur. Modern
kanunlarda, mandal sistemleri sayesinde bir perdenin birka¢ farkli mikrotonal versiyonu
calinabilir. Bu, makam gecislerinde biiylik kolaylik saglar. Ayrica, mandallar sayesinde bir eser

igerisinde hizli modiilasyon yapilabilir.

Calim Teknigi
Kanun, genellikle yere konularak ya da miizisyenin dizine yerlestirilerek ¢alinir. Her iki elde
bulunan bagparmaklara takilan metal mizraplar (plektrum) ile teller tirtiklanir. Mizraplarin ucuna

baglanan deri veya plastik halka, parmaga sikica oturtularak ¢alma kolayligi saglar. Parmak
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vuruslariyla yapilan arpejler, glissandolar ve tremololar gibi teknikler, kanunun zengin ifade
olanaklarmi artirir. Kanun sanatgisi, sadece notalara degil, ayn1 zamanda tintya, titresime ve
mikrotonlara da odaklanarak icray:1 sekillendirir. Bu nedenle, kanunun icrasi yiiksek teknik

yeterlilik ve teorik bilgi gerektirir.

Frekans Arahig: ve Ton Kalitesi

Kanunun ses sahasi1 yaklasik 3-3.5 oktav araligindadir. Yiiksek frekansli teller keskin ve parlak bir
tin Uiretirken, kalin teller daha sicak ve derin bir ton verir. Bu 6zellik, hem melodik hem de armonik
acilardan zengin bir icraya olanak tanir. Tiim bu teknik donanim sayesinde kanun, hem solo hem

de eslik enstriimani olarak etkileyici performanslar sergileyebilir.

Kanunun Modern Donemdeki Yerine Bakis

Kanun, tarihsel kokleri Orta Dogu ve Orta Asya’ya dayanan, telli ¢algilar ailesinin tiyelerinden
biridir. Osmanli doneminde klasik miizigin temel enstriimanlarindan biri haline gelen kanun,
giiniimiizde de hem geleneksel hem de ¢agdas miizikteki varligini giiclii bi¢imde siirdiirmektedir.
Modern diinyada kanun, yalnizca etnik ya da folklorik miizik baglaminda degil, ayn1 zamanda caz,
flizyon ve diinya miizigi gibi farkli miizikal tiirlerde de kullanilmakta; bu yoniiyle kiiltiirler arasi
miizikal etkilesimin sembollerinden biri haline gelmektedir. Teknolojik gelismeler, kanunun
yapiminda ve icrasinda da degisimleri beraberinde getirmistir. Geleneksel ahsap yapilarma ek
olarak, bazi ¢agdas iireticiler karbon fiber ya da modern kompozit malzemelerle daha hafif ve
dayanikli kanunlar iiretmeye baslamistir. Ayrica elektronik akort sistemleri, sesin dijitallestirilmesi
ve MIDI baglantili kanunlar, bu ¢alginin dijital miizik prodiiksiyonuna entegre edilmesini miimkiin
kilmistir (Broughton et al., 2006).

Modern icracilar, kanunu yalnizca geleneksel tavirla ¢almakla yetinmemekte; ayni zamanda
dogaglama, elektro-kanun kullanimi ve farkli miizik tiirleriyle sentezleme gibi yontemlerle
enstriimana yeni bir yorum katmaktadir. Ozellikle Tiirkiye, Azerbaycan, Liibnan ve Ermenistan
gibi iilkelerden ¢ikan virtiidzler, uluslararasi festivallerde sahne alarak kanunun kiiresel
tanmirh@ini artirmiglardir. Bunlar arasinda Goksel Baktagir, Julien Jalaleddin Weiss ve Ara
Dinkjian gibi isimler, kanunun teknik sinirlarin1 zorlayan performanslariyla 6ne cikmaktadir.
Teknolojik gelismeler, kanunun yapiminda ve icrasinda da degisimleri beraberinde getirmistir.
Ozellikle dijital akort sistemleri ve elektronik kanunlar, bu enstriimanin kullanim alanlarini
genisletmistir (Marcus, 2007). Ayrica, konservatuvarlarin ve miizik akademilerinin kanunu egitim
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mifredatina dahil etmeleri, bu enstrimanin akademik baglamda da degerlendirildigini
gostermektedir. Kanun, artik sadece geleneksel miizigin degil, diinya miiziginin de saygin bir iiyesi
olarak kabul edilmektedir. Kanun modern diinyada sadece gegmisin bir kalintist degil; gegmisten
aldig1 ilhamla gelecege yonelen, evrensel bir miizik dili olusturan canli ve yenilik¢i bir ¢algidir.
Kiiresellesen diinyada kiiltiirel ¢esitliligin bir simgesi olan kanun, hem geleneksel miizikteki kokli

varligint hem de modern miizikteki doniistimiinii stirdiirmektedir.

SONUC VE ONERILER

Calismanin bulgulari, kanun ¢algisinin hem Orta Asya hem de Osmanli miizik kiiltiirlerinde kokli
bir ge¢mise sahip oldugunu ve her iki bolgede farklt miizikal anlayislara gore evrimlestigini
gostermektedir. Kanun, Orta Asya’da geleneksel miizik sistemleri ve sozlii kiiltiirle i¢ ice gecmis,
Osmanli’da ise daha sistematik ve teorik bir miizikal yapiya entegre edilmistir. Orta Asya'daki
kanun kullanimi, genellikle yerel modal sistemler ve dogaglama teknikleri c¢ergevesinde
sekillenmistir. Bu baglamda, ¢alginin ritmik ve melodik anlatimlari, daha ¢ok halk miizigi ve sozlii
gelenege dayali miizikal yapilarm bir parcasi olarak gelismistir. Ozellikle Ozbekistan, Tacikistan
ve Tirkmenistan gibi iilkelerde kanun, geleneksel makam sistemlerinin karakteristik 6zelliklerini
yansitan bir enstriiman olarak degerlendirilmistir. Osmanli miizik kiiltlirlinde ise kanun, saray
miiziginde makam sistemine bagli olarak gelistirilmis hem solo hem de toplu miizik icrasinda
merkezi bir yer edinmistir. Mandal sisteminin Osmanli kanunlarinda gelistirilmesi, bu ¢algiy1 tonal
gecisler acgisindan daha esnek ve islevsel hale getirmistir. Bunun yam sira, kanunun Mevlevi
ayinlerinde, klasik fasillarda ve halk miizigi icralarinda kullanimi, Osmanli miizigindeki ¢cok yonlii
islevselligini ortaya koymaktadir.

Calismada yapilan karsilastirmali analizler, kanunun teknik ve yapisal 6zelliklerinin farkli miizik
geleneklerine nasil adapte oldugunu gostermektedir. Osmanli kanununda kullanilan mikrotonal
gecisler ve detayli siisleme teknikleri, Osmanli-Tiirk miiziginin makam odakli yapisim
desteklerken, Orta Asya kanununun daha sabit ve ritmik bir yapiya sahip olmasi, bolgenin miizikal
mirasi ile uyum i¢inde gelistigini gostermektedir. Modern diinyada, kanun hem geleneksel hem de
cagdas miizik sahnelerinde varligini siirdiirmektedir. Giiniimiizde Tiirkiye, Azerbaycan ve Orta
Dogu’da kanun egitimi miizik konservatuvarlarinda yaygin bir bicimde devam etmekte; ayrica
diinya miizigi, caz ve deneysel miizik sahnelerinde bu enstriiman yeni yorumlarla icra edilmektedir.
Teknolojik yenilikler ve elektronik akort sistemleri, kanunun ses kapasitesini genisletmis ve onu
cagdas miizik iiretimi i¢inde de dnemli bir enstriiman haline getirmistir.
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Sonug olarak, kanun calgis1 sadece bir miizik enstriimani olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
mirasin tastyicisi ve miizikal kimligin 6nemli bir sembolii olarak degerlendirilmektedir. Orta Asya
ve Osmanli miizik geleneklerinde farkli iglevler iistlenmis olan bu ¢algi, giinlimiizde kiiresel miizik
sahnesinde yeni formlara evrilerek varligini siirdiirmektedir. Bu baglamda, kanunun tarihsel ve
teknik karsilagtirmasini igeren bu ¢alisma, miizikal kimlik, kiiltiirel aktarim ve ¢alg1 evrimi iizerine

Onemli bir katki sunmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

Music is one of the most significant artistic forms of expression that carries the cultural heritage of
societies and serves as a bridge between the past and the future. In this context, musical instruments
are not merely tools for producing sound, but also cultural symbols that reflect a civilization’s
aesthetic understanding, lifestyle, and social values. The ganun (kanun) is an important instrument
with deep historical roots in both Central Asia and the Ottoman geography, bearing both
similarities and distinctions between these two musical cultures (Behar, 2010; Levin, 2006). The
historical origins of the ganun can be traced back to string instruments used by Turkic communities
before the advent of Islam. Within the musical traditions of the Central Asian steppes, there have
been many types of instruments similar to the ganun, which evolved over time and took on different
forms in various geographies (Picken, 1975; Signell, 1977). In Ottoman music, from the 17th
century onwards, the ganun gained a significant place, particularly in court music and religious-
sufi settings such as Mevlevihanes (Behar, 2010). The structure, tuning system, performance
techniques, and repertoire of the ganun provide key insights into the musical understanding and
theoretical approaches of both cultures. While pentatonic scales and improvisation-based
instrumental expressions stand out in Central Asian music, the Ottoman tradition is characterized
by the makam system and structured rhythmic forms (usul) (Signell, 1977). This study aims to
compare the historical development, technical structure, and performance practices of the ganun in
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Central Asian and Ottoman musical cultures, thereby revealing the instrument’s symbolic and

functional significance within the context of music history and cultural continuity.

METHOD

This research was conducted using a qualitative research approach, with a focus on historical
comparative analysis. Data were collected from academic articles, musicological books,
ethnomusicological studies, theses, and encyclopedic sources (During, 1997; Djumaev, 2002). A
descriptive analysis method was employed, and the findings were interpreted within their cultural
context. In addition, example analyses of compositions from different periods in Central Asia and
the Ottoman realm were carried out to reveal the technical usage of the ganun. Thus, repertoire
analysis was integrated into the methodology. The study also utilized visual and audio archive
materials, musical scores, and available digital resources. The descriptive analysis method was
used in evaluating the data, and the findings were interpreted in light of their cultural context. In
this way, the study analyzed not only the technical aspects of the ganun but also the cultural identity
and musical expression it represents. Research on the ganun has focused on its historical origins,
structural features, and musical functions in various geographies. One of the classical studies on
the ganun in Ottoman music culture is by Rauf Yekta. In 1922, Yekta detailed the role of the ganun
within the repertoire as part of his characterization of Ottoman music. Similarly, Ungér (1968)
examined the instrument's tuning system, fret structure, and playing techniques in detail. Research
in the context of Central Asia has especially concentrated on the reevaluation of traditional
instruments in the post-Soviet period. Djumaev (2002), in his study of music in Uzbekistan,
discusses the usage of ganun-like instruments and their place in contemporary stage music. Levin
(2006) evaluates the meaning of sound, space, and instruments in Central Asian nomadic music
cultures from an anthropological perspective. During (1997), in his work on the musical traditions
of Iran and its surroundings, discusses the structural evolution of the ganun and its role in the
transition between Persian and Turkic musical traditions. Levin argues that in Central Asia's
nomadic music cultures, instruments like the ganun function not only as tools of musical
performance but also as carriers of social memory and cultural identity. During’s (1997) research
also highlights the evolution of the ganun in the interaction between Persian and Turkic traditions.
These studies reveal significant structural and functional parallels and differences between Central
Asian and Ottoman musical cultures. The ganun's technical features and its role within its cultural

context can be understood as reflections of regional musical practices. Moreover, this comparative
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approach provides a valuable framework for understanding how musical communication has
evolved historically. Rauf Yekta (1922) notes that the ganun was preferred in classical Turkish
music due to its sensitivity to rhythmic (usul) systems.

In Central Asia, instruments resembling the ganun—such as the Kazakh jetigen, Kyrgyz komuz,
and Turkmen dutar—have traditionally been used as part of oral narrative cultures. In Uzbekistan
and Turkmenistan, the term "qanun" is also used, suggesting that the instrument’s form in this
region has been shaped by Arab and Persian influences (During, 1997). In the modern era, the post-
Soviet period saw the establishment of classical ganun repertoires in state-supported conservatories
in Uzbekistan (Djumaev, 2002). Structurally, the Ottoman ganun typically features 26-27 frets and
triple string groupings, whereas the Central Asian versions tend to have fewer strings and more
limited playing techniques. The Ottoman model incorporates a lever (mandal) system for tonal
modulation, while the Central Asian models rely on fixed tuning systems, reflecting the influence

of regional music theories on instrument design.
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