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oz

Turk dizileri hem Tiirkiye’de hem de diinya ¢apinda milyonlarca izleyiciye ulasarak genis bir
kiilttirel etki alanmi olusturmaktadir. Dolayisiyla Turk televizyon dizilerini tiir baglaminda
incelenmesi, akademik ¢calismalar ve medya endiistrisi agisindan biiytik 6nem tagimaktadir. Tiir
siniflandirmalari, dizilerin anlat1 yapisini, temalarini ve karakter yapilarini belirlemeye yardimci
olurken, izleyici egilimlerini anlamada da 6nemli bir aractir. Bu galisma, Tiirk televizyon
dizilerini tiirsel olarak siiflandirarak analiz etmeyi amaclamaktadir. Dokiiman analizi yontemi
kullanilarak veriler elde edilmistir. Arastirmacilar tarafinda uzun yillar izlenen Tiirk televizyon
dizilerin tiirsel yapisi belirlenmis ve elde edilen verilere gore Tiirk televizyon dizilerinin melez
ozellikler tasidigi sonucuna ulasilmistir. Tirk dizileri “soap opera”, “dramedi”, “durum
komedisi”, “su¢ ve mafya”, “polisiye”, “hastane melodramlar1” ve “tarih seriyalleri” gibi
ttirlerden olusurken, korku ve bilim-kurgu tiirlerinin gelismedigi tespit edilmistir. Ttirler tizerine
diizenli arastirmalar yapmak hem sektoriin gelisimi hem de dizi ve seriyallerin kiiltiirel ve
toplumsal etkilerini anlamak agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
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ABSTRACT

Turkish TV series reach millions of viewers both in Turkey and around the world, creating a wide
cultural sphere of influence. Therefore, analyzing Turkish television series in terms of genre is of
great importance for academic studies and the media industry. While genre classifications help
to determine the narrative structure, themes and character structures of series, they are also an
important tool in understanding audience tendencies. This study aims to analyze Turkish
television series by classifying them in terms of genre. Data was obtained using document
analysis method. The genre structure of Turkish television series, which have been watched by
the researchers for many years, was determined and according to the data obtained, it was
concluded that Turkish television series have hybrid characteristics. While Turkish TV series
consist of genres such as ‘soap opera’, “dramedy”, ’‘situation comedy’, ‘crime and mafia’,
‘detective series’, “hospital melodramas” and “history series’, it was determined that horror and
science fiction genres were not developed. Regular research on genres is of great importance both
for the development of the sector and for understanding the cultural and social impact of series
and serialization.
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Giris

Televizyon seriyalleri, gilintimiizde kiiresellesmenin en Onemli medya
trtinlerinden biri haline gelmis, toplumsal degerleri sekillendiren, ttiketim
aliskanliklarin1 yonlendiren ve ideolojik yapilar: yeniden tireten araglar olarak
onemli bir konum kazanmistir. Seriyaller, klasik ozanlarin sozlt kultiir
geleneginin, masallarin, hikdyelerin ve destanlarin yerini alarak ginumiiziin
egemen degerlerini ve modern mitlerini tasiyan giicli araglara dontismiuistiir.
Gerbner’e gore, “hikaye anlatmak, insan1 toplumsal diizene uydurur” (2014, s.
19). Bu baglamda televizyon dizileri yalnizca eglence araci degil, ayn1 zamanda
kilttirel hafizay1 insa eden ve ideolojik yonlendirmeler yapan birer medya
trtntdir. Dolayisiyla dizilerin izleyicinin rizasmin olusturulmasinda ve

devletin ideolojisinin yerlesmesinde 6nemli bir ara¢ gorevini gormektedir
(Althusser, 2003).

Televizyon dizilerinin formati, tiirsel ve anlati yapilari, belirli kiilttirel ve
ideolojik yapilarin stirdtirtilmesine katki saglamaktadir. Oskay (2008), dizilerin
yonetici seckinleri elestirir gibi gortinse de aslinda sistemi elestiri disinda
tuttugunu belirtir. Bourdieu (2015), televizyonun izleyicileri homojenlestirdigini
ve kiiresellesmenin kiltiirel degisim tizerindeki etkisini artirdigmni savunur.
Postman (2016), televizyonun insanlara bir “kumanda merkezi” sundugunu
vurgularken, Erdogan ve Alemdar (1999) ise televizyonun kiiresel bir pencere
sunmasina ragmen homojenlestirilmis bir diinya algis1 yarattigini ifade eder.
Featherstone (2014), Baudrillard'm simiilasyon teorisinden hareketle
televizyonun sundugu gercekligin, stirekli kopyalanan ve taklit edilen bir diinya
olusturdugunu belirtir.

Bu calisma, televizyon dizilerinin belirli ttirsel yap1 ve anlati formatlarma
bagh kalarak egemen yapinin siirekliligini sagladigini 6ne stirmektedir. Giines
(2001) ve Kotaman’in (2009) gortiislerinden hareketle, televizyon anlatilarmin
tekrar eden hikaye ve karakter semalariyla izleyicinin icsellestirmesini sagladig:
vurgulanmaktadir. Ancak, dizilerin tiirsel ayrimlari, formatlar1 ve anlat1 yapilar:
tizerine yapilan calismalarin yetersizligi, literatiirde énemli bir bosluk olarak
gortilmektedir. Bu baglamda, calisma, Tiirk televizyon dizilerini tiirlerine gore
inceleyerek, her tiiriin egemen ideolojiyi nasil mesrulastirdigini ve yeniden
tirettigini analiz etmeyi amaclamaktadair.
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“Dizi” ve “Seriyal” Kavrami ve Kokeni

Oncelikle dizi (seri) ve seriyal (serial) terimlerinin farkli tanim ve 6zelliklere
sahip oldugunu belirtmek gerekir. Ingilizce kokenli bir kelime olan “serial”
“bolim” anlamina gelmektedir. “Television serial” denildiginde “televizyonda
yaymlanan dizilerin bolumleri” anlasilmaktadir. Televizyonun iki farkl
kurmaca anlatis1 olan dizi (seri) ve seriyal (serial), format agisindan birbirinden
farkli iki ttirdiir. Son yillarda bu iki tiir i¢ ice gegmis ve simirlar: bulaniklagmaistir.
Feuer (1992), televizyon anlatilarimin smarlarimin  gegirgenligine vurgu
yapmaktadir. Dizi ve seriyal formatinin birbirini beslemesi, tigtincii bir format
sayilabilecek dizi-seriyal birlesiminden olusan melez bir format ortaya
cikarmustir.

Seriler (diziler); karakterleri ve mekanlar: tekrar eden ancak hikayesi her
boltiimde sonuglanan programlar: ifade eden bir terimdir. (Kozloff, 2018, s. 320).
Dizilere, her boltimiintin birbirinden az-¢ok bagimsiz oldugu Magnum, P.1, South
Park veya The Simpsons gibi sovlar ornek verilebilir (Schliitz, 2016, s. 96-97).
Seriyal ise; belli boltiimlere ayrilan kurmaca metinler icin kullamlir (Gledhill,
2018, s. 351). Gilintimiizde televizyon kurmacalarin ¢ogu seriyal ttirtintin
ozelliklerini tasimaktadir. Seriyal ttirtinde hikaye ve sdylem bir boliimde
sonuclanmaz. Farkli ve devam boéliimleriyle parcalar bir araya getirilerek bir
biitiin olusturur. Bu sebeple seriler 6ykii antolojilerine benzetilirken, seriyaller
tefrika olarak yayinlanmis Viktoria donemi romanlarina (Biiyiik Umutlar-Charles
Dickens, Ugultulu Tepeler-Emily Bronté, Jane Eyre-Charlotte Bronté) benzetilebilir
(Hagedorn, 1988, s. 4-12). Schliitz (2016, s. 97), stirekli dizilerde (seriyaller) az ya
da cok sabit oyuncu kadrosuyla devam eden tek bir hikdyenin anlatildigina
dikkat ceker. Ornegin; The Lost, The Wire veya The Killing, Brison Break, Kurtlar
Vadisi, Cukur, Hudutsuz Sevda, Inci Taneleri, Kral Kaybederse gibi anlatilar seriyal
turtindendir.

Durum komedileri, polis ve dedektif dizileri genelde dizi (seri) tiirtintin
devamini siirdiirmektedir (ilhan, 2010, s. 108). Ancak Tiirk televizyon dizilerinin
cogu, kurgulanan anlat1 yapisiyla dizi (episodik) 6rnegi sayilabilecegi gibi, bircok
ozelligiyle seriyallere de drnek tegkil etmektedir. Ornegin bir polisiye tiirii olan
Arka Sokaklar dizisinde her boltimde farkli sekilde kurulan hikaye yapisi dizilerin
(seri) ozelligiyken, art alanda stirekli bir sekilde aile ve ask iliskilerine yer
verilmesi, seriyallerin 6zelligine de 6rnek olusturmaktadir. Ayrica tipik dizi (seri)
formatlari, genelde “sitcom”lardan olusur. Komedi tiirtinde cekilen Cocuklar
Duymasin dizisi, serinin bir ¢rnegidir; ancak hikayenin igyapisim gelistiren
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surekli  hikayelerle seriyal o©zelliklerini tasimaktadir. “Glntumiuiz
televizyonlarinda iki ayri1 formatin olumlu unsurlarimi birlestirip, olumsuz
unsurlari gideren dizi ve seriyaller ortaya ¢ikmistir” (Imik ve Yagbasan, 2007, s.
104).

Mutlu'ya gore (1991, s. 197); diziler cogu zaman ayni karakterlerden
olusan, bazen stirekli bir mekan ortak paydasina dayanan, ama birbirinden farkl
olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar buitiintidiir. Gledhill’e (2018, s. 351)
gore diziler (seri) “her bolimiu kendi basina bir oyundur ve bolum bittiginde
sonraki boltime bir sey kalmaz. Diziler igin her boltim igin gtiglii bir giris, orta ve
sonug boltimii insa edilir.” Dizilerde olay orgitisti, gerilimler ayni boliimde baslar
ve biter.

Dizi ve seriyallerin kokeni televizyon 6ncesine dayanmaktadir. Abisel’e
gore (1999, s. 7) “filmlerin kurmaca anlatilar haline gelmesinin, binlerce yillik
stirecin devami1 olan mitler, fanteziler, diisler, titopyalar yaratma geleneginin
sonucudur.” Gunumiuz “seriyal” ve “seriler (dizileri)” de boyle bir gelenegin
trtnudir. Bu gelenek, edebi yazilarin gelismesiyle birlikte hiz kazanmustir.
Televizyon yayimnlarindan ¢nce, hikdye anlatimi oncelikle gazetelerde tefrika
romanlar1 seklinde yayginlasmistir (Charles Dickens, Alexandre Dumas, Lev
Tolstoy, Eugénie Sue, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem ve Halit Ziya
Usakligil). Daha sonra, bu anlat1 gelenegi radyoda “arkas1 yarin” programlariyla
devam etmis ve nihayet televizyon ¢aginda seriyaller modern anlatim bicimi
olarak 6ne ¢ikmistir (Imik ve Yagbasan, 2007, s. 104). “Ingiltere’de Charles
Dickens, Fransa’da Victor Hugo, Eugenie Sue gibi roman yazarlar1 ayn1 zamanda
seriyallerin de yazarlaridir” (Cetin, 1994, s. 145). Gazetelere ve dergilerdeki
tefrika romanlarina okuyucunun ilgisi artmistir. Boylece ticari ve kitlesel basin
dogmustur. Donem gazeteleri reklam gelirlerini artirmak icin insanlarm
duygularma hitap eden roman ve hikayelere daha ¢ok agirlik vermistir (Kula,
2012, s. 515).

Televizyon seriyallerinin kitlesel temeli 1930'larda ABD’de yayinlanan
radyo programlarina dayanmaktadir. Bu donemde, 6zellikle kadin dinleyicileri
hedefleyen “arkasi yarin” programlar1 popiiler hale gelmis, reklamcilarin
destegiyle soap operalar (pembe dizi, sabun kopugui diziler) en etkili program ve
reklam araglarindan biri olmustur. Soap Opera tanimi, deterjan ve sabun
tireticilerinin (Procter & Gamble, Colgate-Palmolive-Peet, General Mills, Lever
Brothers, American Home Products) bu melodramatik programlara sponsorluk
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yapmasindan ortaya ¢ikmustir (Akbulut, 1994, s. 81). Zamanla bu tiir, “sabun
koptigi diziler” adiyla da anilmaya baslanmistir.

Radyodaki ilk soap operalar, 1928’de yayinlanan dram tiirtindeki Amos ve
Andy’dir. 1930-1940 yillar1 arasinda “soap opera” tiirti radyo programlarinda en
parlak donemini yasamis ancak 1950’lerde televizyonun yayginlasmasi bu
yiikselisi sonlandirmstir. Televizyonda yayginlasan soap operalar, radyolarda
reklam kayiplarina yol agarak ticari onceligi televizyonlara kaydirmistir. Radyo
programlarindan esinlenen ilk televizyon pembe dizisi, 1949'da yayinlanan A
Woman to Remember olmus, bunu 1950’de NBC'de ekrana gelen The First Hundred
Years takip etmistir (Gtl, 2009, s. 94) NBC'den sonra CBS de pembe dizi
yayinlarina baslamis, ardindan Avrupa yaymlart bu formati takip etmistir.
Dolayistyla Amerika kokenli soap operalar, 6nce Ingiltere’de, ardindan Brezilya,
Meksika, Venezuela ve Porto Riko’da yayginlasmustir. 1980’lerden itibaren daha
uzun soluklu seriyaller yayginlasarak gitintimiiz dizilerinin temel anlati
Ozelliklerini sekillendirmistir.

Turkiye ise 1974'te bu akima katilmus ancak siyasi ve sosyal calkantilar
nedeniyle yerli yapimlar baslangicta smirli kalmistir. 1980'lerden 2000’lere kadar
Amerikan ve Latin Amerikan dizileri Tiirk televizyonlarinda baskin hale gelmis
ancak 2000'lerden sonra Turk yapimlar1 diinyada en ok izlenenler arasina
girmistir. Amerikan dizilerinin Tiirk televizyonlarindaki agirligi, kiiltiirel
asmnmaya yol agmus ve idealize edilmis, varlikli bir toplum imgesiyle Amerikan
degerlerini yayginlastirmistir (Biiken, 2001:45). Bu stireg, Turk izleyicisinin
beklenti ve aliskanliklarini sekillendirirken, Tiirk dizilerini de ticari kar odakls,
popiiler kiiltire yonelen ve Amerikan tarzi yasami yansitan bir yapiya
dontistiirmiistiir.

Dizi ve Seriyallerin Tiirsel Ozellikleri

Seriyallerin en belirgin 6zelligi, kesintisiz ve uzun stireli bir anlatiya sahip
olmasidir. Olay orgiisti, dnceden belirlenmis bir sona sahiptir, ancak bu sona
ulasma stireci oldukc¢a uzun tutulur. Ana karakter etrafinda sekillenen olay
dizisi, yan karakterler ve farkli hikayelerle desteklenir. Her boliim, izleyicinin
ilgisini canli tutmak icin en heyecanli noktasinda sonlandirilarak seriyalleri
bagimmlilik olusturan bir formata donustiirtir. Seriyallerin en 6nemli
stratejilerinden biri, izleyicinin olaylar1 hatirlamasmi kolaylastirmak amaciyla
onceki boltimlerden ozetler sunmak ve flash-back (geriye donitis) ile flash-
forward (ileriye atlama) gibi anlat1 teknikleriyle hikayeyi pekistirmektir (Kozloff,
2018, s. 321). Son donemde bircok dizi, flash-back teknigini daha sik kullanmaya
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baslamustir. Ornegin, Hudutsuz Sevda (2024-2025) ve Kizil Goncalar, flash-back
sahneleriyle izleyicinin beklentilerini artirarak merakimi diri tutmaya
calismaktadir. Benzer sekilde, Yali Capkini, kaybettigi reytingleri korumak igin
geri doniis sahnelerine sikca bagvurmaktadir. Inci Taneleri (2024-2025), Kral
Kaybederse (2025), Piyasa (2025), Siyah Kalp (2025) ve Sandik Kokusu (2024-2025)
gibi yapimlarda da flash-back tekniginin yogun bir sekilde kullanildig:
soylenebilir.

Seriyallerin bir diger 6nemli 6zelligi, zamansal stirekliligin saglanmasidir.
Olaylar gercek zamanla esdeger bir akis icinde ilerler, bu nedenle boliimlerin
sirali olarak izlenmesi gerekliligi one g¢ikmaktadir. Izleyici, birkag bolim
kacirdiginda anlatidan kopabilir (Gledhill, 2018, s. 329). Ozellikle Tiirk seriyalleri
onceki boltimii herhangi bir nedenle kaciran izleyicileri de diistinerek yeni bolim
yayinlanmadan 6nce neredeyse bir saatlik genis bir 6zet sunmaktadir.

Diziler ise her boliimde bagimsiz bir hikaye anlatir, karakter odaklidir ve
daha esnek bir yapiya sahiptir. Olay orgtisti her boltimde farkli karakter veya
olaylarla ¢oztime ulasir, bu nedenle izleyicinin belirli bir siralamaya uyarak
izleme zorunlulugu yoktur (Coteli, 2016, s. 125). Dizilerde genellikle polis,
doktor, avukat gibi meslek gruplari tizerine sekillenen anlatilar yaygindir.
Karakterlerin ge¢misleri veya olaylarin tarihsel baglami ¢n planda tutulmaz,
dolayistyla hafiza ve tarihsellik dizilerde énemli bir unsur degildir. Ote yandan
diziler, izleyicinin ilgisini cekmek icin karakterlerin sempatik ve cekici olmasi
tizerine kurgulanir (Mutlu, 1991, s. 198). Izleyicinin ana karakterlerle duygusal
bag kurmasini saglamak icin, karakterler genellikle etkileyici kisilik 6zellikleriyle
one ¢ikar. Ancak, olay orgusiiniin her boliimde yenilenmesi ve kisa stirede
¢oztilmesi, dizilerin karakter derinligi olusturmasin zorlastirabilir.

Seriyaller, genis zaman diliminde gelisen ve olay ¢rgiistinii geciktirerek
izleyiciyi merakta birakan bir anlatiya sahipken, diziler daha kisa siirede ¢oztime
ulasan hikayeler sunar. Bordwell (1989), seriyallerin izleyici sadakatini artiran bir
yapiya sahip oldugunu belirtirken, Kozloff (2018) dizilerde bir bsliim kagirmanin
anlatidan kopma riskini azaltirken, seriyallerde bunun hikayeyi takip etmeyi
zorlastirdigimi vurgular. Dolayisiyla seriyallerin siireklilik duygusu olusturarak
izleyiciyi olay orguistine daha fazla bagladigini, dizilerin ise daha bagimsiz
boltimlerle farkli hikayeler sunmaktadir.

Dizi ve seriyaller degerleri yeniden insa etmede onemli anlatilardir.
Degerler, bir toplumun temel yap:1 taslaridir ve diziler bu degerlerin
dontisimiinde onemli bir rol oynar. Avci (2007, s. 4), degerlerin toplumsal

345



Kagar, F. & Hidirogly, 1. 2025; 2(2): 339-369 Rronotop

yasami diizenleyen ideal kurallar oldugunu ifade eder. Modern diziler,
geleneksel degerleri asindirarak yerlerine tiiketim odakls, bireyci ve haz temelli
degerler koymaktadir. Devran vd., (2018, s. 63), dizilerin popiiler kiilttir kodlar1
tizerinden geleneksel degerleri donustirdtigtinti belirtir. Kiiltiirel emperyalizm
baglaminda bakildiginda, dizi ve seriyaller kiiresel gticlerin degerlerini yaymada
etkin bir rol oynamaktadir. Giinimiizde Hollywood'un ve ABD dizi
endustrisinin  kiiresel hakimiyeti, bircok tlkenin medya iceriklerini
sekillendirmektedir. Turk dizi ve seriyalleri, yerel motifler barmndirmasina
ragmen, kiiresel medya yapisina entegre olmus yapisiyla kiiresel yasam
bigimlerine uyum saglayan tiirsel 6zellikler sergilemektedir.

Yontem

Bu calismada verileri olusturma ve analiz etmede dokiiman analizi yontemine
basvurulmustur. Dokiiman analizi, bilimsel arastirmalarda kullanilan bir
yontem olup, cesitli doktimanlarin toplanmasi, incelenmesi, sorgulanmas: ve
analiz edilmesi stirecini kapsamaktadir. Dokiiman analizi, arastirma konusuyla
ilgili bilgi saglayan yazili ve gorsel materyallerin sistematik bir sekilde
incelenmesini iceren bir yontemdir (Balci, 2016). Dokiiman analizi, arastirma
stirecinde tek basma bir yontem olarak kullanilabilecegi gibi, diger nitel
arastirma yontemlerini destekleyici bir bilgi kaynagi olarak da islev
gorebilmektedir (Yildirim & Simsek, 2018; Sak vd., 2021). Baz1 arastirmacilar
dokiiman analizini bagimsiz bir yontem olarak degerlendirirken (Bowen, 2009;
Wach & Ward, 2013; Ozkan, 2020;), Kiral (2020) bunu bir nitel veri analiz
yontemi, O’Leary (2017) ise veri toplama teknigi ve dolayl bir analiz yontemi
olarak ele almustir.

Kaynaklarin belirlenmesi, okunmasi, not alinmasi ve degerlendirilmesi
gibi asamalar1 kapsayan bu yodntem, arastirma stirecine onemli katkilar
sunmaktadir (Karasar, 2012). Bowen’a (2009) gore, dokiiman analizi, basili ve
elektronik  materyallerin  incelenmesi ve  degerlendirilmesi  yoluyla
gerceklestirilen bir dizi sistematik islemi icerir. Ayni sekilde, yazili belgelerin
arastirma baglaminda ele almasi ve yorumlanmasi stireci olarak da
tanimlanmaktadir (Yildirim & Simsek, 2018). Bu yontemin temel avantajlarindan
biri, stireli yaymlar, kurumsal belgeler, gazeteler ve dergiler gibi kaynaklardan
uzun vadeli analizler yapabilme imkani sunmasidir (Bailey, 1994). Dokiiman
analizi genis bir zaman dilimini kapsayan verileri degerlendirmeye olanak
tanimakta ve gesitli ortamlar1 icerebilmektedir (Yin, 2014).
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Bu calismada dokiiman analizi hem veri toplama hem de veri analiz
yontemi olarak kullanilmistir. Diziler birer dokiiman olarak kabul edilerek,
yaklasik 10 yil boyunca belirli televizyon dizileri izlenmis, tiirsel iliskilerine dair
notlar tutulmus ve bir smiflandirma yapilmustir. Tiirk televizyon dizilerinde
belirli tiirlerin 6ne ¢ikmasi nedeniyle analizler bu tiirlerle siirlandirilmstir.
Calismada, dizilerin tiirleri ve ozellikleri belirlendikten sonra, son dénemde
izlenen bazi diziler (Yasak Elma, Hudutsuz Sevda, Bahar vd.) segilerek tiirsel
yapiyla olan iligkileri analiz edilmistir. Analizlerde belirli dizilerin tercih
edilmesinin nedeni, bu dizilerin ilgili ttirtin karakteristik 6zelliklerini acik bir
bigimde yansitiyor olmalaridur.

Tiirk Televizyon Dizilerinin Tiir Baglaminda Analizi

Turk dizileri, uluslararasi pazarda ilgi goren tiirlere gore igeriklerini
sekillendirmekte ve bu dogrultuda tiir siniflandirmalari, yalnizca akademik bir
analiz aract olmanmn o6tesinde, medya endiistrisinin yonelimlerini anlamada
stratejik bir rol oynamaktadir. Ayrica, Tiirk izleyicisi agisindan televizyon
seriyalleri, meddahlik, ozanlik ve hikaye anlaticilifi gelenegiyle benzerlik
gostererek belirli anlati kaliplar1 ve tiirsel o©zellikler araciligiyla izleyici
beklentilerini sekillendirirken kiiltiirel degerleri de yeniden tiretmektedir.

Ttrlerin belirli bir etkilesim stireci icinde kendi izleyici kitlesini insa ettigi
ve izleyicinin ilgisini cekmek icin 6nce bir arzu yaratip sonra bunu tatmin ettigi
one surtilmektedir (Abisel, 1999, s. 26). Boylece televizyon seriyalleri, yalnizca
eglence amagh icerikler sunmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal normlar:
pekistiren ve izleyiciyi yonlendiren kiiltiirel bir {iretim bigimi olarak varligini
sturdiirmektedir. Bu baglamda, asagidaki basliklar altinda Tiirk televizyon dizi
ve seriyallerinin ttirsel siniflandirmasi yapilmis, dizilerin deger, ideolojik ve
kilttirel stireglerle iliskisi dizi 6rnekleri verilerek teorik bir temel olusturmaya
calisilmuastir.

Tiirk Televizyonlarinda Soap Operalar (Pembe/Sabun Kopiigii Diziler)

Soap operalar giintimiizde kabul edilmis seri ve seriyallerin nemli bir ttirtidiir.
Feuer (1992, s. 105), soap operalar: seriyallerle biitiinlesen bir tiir olarak gortir.
Soap operalarin gelisimi neredeyse radyo ve televizyonun tarihiyle aym
donemlere denk gelmektedir (Feilitzen, 2004, s. 9). Ote yandan giintimiizde
“soap operalar” deyimi ile televizyon seriyalleri kastedilmektedir (Cetin, 1994, s.
148). Bundan dolay1 televizyonda pembe diziler, televizyonun farkli formatlarda

347



Kagar, F. & Hidirogly, 1. 2025; 2(2): 339-369 Rronotop

yaymlar yapilmasindan itibaren televizyonun yaym akisimi ve igerigini
doldurmustur (Creeber, 2004, s. 4-5).

Giddens’e (2002) gore; seriyallerin bir alt ttirti olan “sabun kopugu”
diziler, televizyonlarin en popiiler tiirtidiir, prime time’da (ana yayn saati)” en
¢ok izlenen, televizyon ile Ozdeslesen bir tiirdir. Soap operalarin kadin
izleyicileri hedefleyen popiiler bir anlat1 olmasi kuramsal ve elestirel anlamda
dikkat cekmesini saglamistir. Robert Allen (1985), pembe dizilerin, radyodaki
kadina yonelik 6giit veren ve danismanlik yapan magazin formatlarmna kiyasla
daha etkili bir alternatif olarak gelistirildigini belirtir. Diziler, izleyiciyi
yakalayarak reklam mesajlarmi iletmekte ve reklamcilar, kadin izleyiciyi bir
tiiketici olarak hedefleyebilmektedir. Gledhill (2018, s. 348-349) ise kadn kiiltiirt
terimine dikkat cekerek, “Ana akim medyada, kadin izleyici icin tiretilen
bigimlerde ticari 6ncelikler ve eril perspektif baskindir” ifadesini kullanir. Benzer
sekilde, Khun (2019, s. 359), kadin filmlerinin ttirsel 6zelliginin, kadin bakis agis1
tarafindan yonlendirilen seyirci 6zdeslesme stirecleri ve disil arzular tarafindan
sekillenen anlat1 yapisi oldugunu vurgular.

Soap operalar, basit bir anlat1 yapisiyla geleneksel mit ve ritiielleri tekrar
eder. Olay orgiileri tam bir ¢oziime ulasmadan yeni olaylarla devam eder ve
hikayeler genellikle kisisel dykiiler etrafinda sekillenir. Karakterler degisebilir
veya kaybolabilir, ancak seriyal yayinda kaldig: stirece olaylarin strekliligi
kesilmez. Kula (2012, s. 347) bu durumu “kanca atma” yontemi olarak
tanimlayarak, her bolimiin kapanmisinda olay dizilerinden birinin can alic1 bir
finale getirilip ¢o6ztimstiz birakildigini belirtir. Boylece soap operalar, stirekli bir
gerilim yaratarak izleyicinin ilgisini canli tutar.

Yasak Elma, Kral Kaybederse, Sandik Kokusu gibi dizilerde gorildugi gibi
soap opera tiirtiinde kisisel ve duygusal hikayeler 6n plana cikarilir, genel
ekonomik verilere, toplumsal olaylara veya durumlara yer verilmez. Ele aldig:
sorunlar toplumla iliskilendirilir ve sistem elestirisi yapilmaz. Bu ttirde soyut bir
diinya gercek gibi sunulur. Soap operalarda bireyin giindelik diinyasina ait
sorunlar, herkesin sorunu haline getirilir; ancak sorunlar maddi yasamin disinda
daha cok ask ve cinsellik diirtiilerine yoneliktir. Karakterler genelde, yakin
planlar halinde cekilerek, izleyicilerle duygusal bir gegirgenlik ve izleyicilerin
karakter ve olaylarla bag kurmasi saglanir.

[zleyicilerin gogu kadmlardan olustugu igin anlatimi “kadmnlar hep
haklidir” bakis agisiyla verilir. Bu tiirde erkekler daha hassas ve duyarhdirlar.
Aile iligkileri, romantik iligskilere ve aska dayanir. Tania Modleski, pembe
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dizilerinin tipik anlat1 sablonlarinin, kisisel ve ev igcindeki krizleri ¢ozmede disil
yetenegi on plana ¢ikarmasinin, program formatlarinda ve yayin
planlamalarinda anahtar olarak evde calisan kadmnlarinin diizenini almalari, bu
dizilerin kadin seyirciye hitap ettiginin bir kanit1 olarak gortir (Kuhn, 2019, s.
362). Soap operalarmn 6ne ¢ikan bu 6zelligi 6zellikle son dénem bircok yapimyla
one cikarilmaktadir. Yasak Elma, Sandik Kokusu, Kral Kaybederse gibi seriyaller
bunun en agik 6rneklerini olusturmaktadir.

Soap operalar, 6rnegin Yasak Elma dizisinde goriildugu gibi ask, evlilik,
bosanma, hirs, ihtiras, iligkiler, cinsellik, cinayet ve aile problemleri gibi temalar1
ele alir. Gergek hayatin taklit edildigi bu ttirde, izleyiciye idealize edilmis ancak
sahte bir yasam sunulur. Genellikle kadinlar da erkekler gibi disarida calisir,
ancak erkek karakterler sadakatsizdir ve bu durum kadmnlarmn da sadakatsizlige
yonelmesine neden olur. Soap operalarda sorunsuz ailelere yer verilmez; her aile
mutlaka bir krizle karsi karsiyadir. Mutlu ve sorunsuz evlilikler sikici
bulundugundan, anlatty1 canli tutmak adina evlilikler genellikle catisma, ihanet
ve gerilimle sekillendirilir. Diger dizi ttirlerinin aksine, soap operalar evlilik
kurumunu sorgular (Kula, 2012, s. 518). Ayrica, kadin melodramlarinin
temalarini da kullanarak; yanlis ve dogru ask, ask ile basar1 arasindaki gerilim ve
anneligi bir gorev olarak gorme ile ask arasindaki celiskiyi ele alir (Atayman &
Cetinkaya, 2016, s. 331).

Bu tiirde smirlar1 belirlenmis iyi ya da kotii kadinlar vardir. Koti kadinlar,
kisileri ytiksek yerlerden itebilmekte, yemeklere zehir katabilmekte, diger
kadinin erkegini calmaya hazir bekleyebilmektedir. lyi kadinlar fedakardir,
gerekirse baskalariin mutlulugu icin kendini feda eder. Erkek karakterler
genelde etkisiz elemanlardir ya da zayif, kabiliyetsiz, glivenilmez, alcak tiplerdir.
Kottt kadinin tuzaklarma diiser, onlarin kurdugu oyunlarmn parcasi olur. Ask-1
Memnu, Umutsuz Ev Kadinlar: (2011), Ufak Tefek Cinayetler (2017-2018), Yasak Elma
(2018-2023), Kizilcik Serbeti (2024-), Kral Kaybederse (2025) gibi.

Soap operalarda Yasak Elma dizisine bakildiginda en ¢ok dikkat ¢eken
konu cinselliktir. Amerikan ve Avrupa pembe dizilerinde cinsellik sanstir
edilerek yasamin dogal bir parcasi oldugu algisi olusturulmaktadir. Cinsel
deneyim, 6zgiir olmakla 6zdeslestirilir. Evliligin ahlaki vurgusu yapilmakla
birlikte, her tiirlti evlilik disi iliski sevimli gosterilir. Soap operalarda ahlaki
ogtitlere yer verilir ancak bu 6giitler genelde ihlal edilir. Cinsel birliktelik, ask
yasamak ya da macera yasamak olarak adlandirilir.
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Soap opera icerikleri, gtindiiz ve gece yapimlarinda farkliik arz
etmektedir. Glindiiz kusag1 pembe dizileri genellikle kadinlarin diinyasina hitap
ederken, gece kusag1 pembe dizileri ise daha ¢ok gii¢c ve paranin merkezinde
oldugu erkek diinyasina odaklanir. Zengin ve liikse dayali yasam, elde edilmesi
gereken mutlulugun gerekgesi olarak da verilir. Kral Kaybederse, Kizilcik Serbeti
gibi seriyaller bu tiirtin prime time’daki onemli ¢rneklerini olusturmaktadir.
Soap operalarda rol alan karakterlerin calisirken gosterilmedigi gibi paranin ve
gecimin, likstin kaynag1 da cok az gosterilir. Meslek gruplar: gosterilir; ancak bu
kisiler meslek disinda her tiirlii entrika pesinde kosarken verilir. Ornegin Kizilcik
Serbeti dizisinde sekiiler ve muhafazakar iki ailenin arasindaki catisma ve entrika
hi¢ bitmez (Yetkiner, 2024, s. 763). Seriyaldeki karakterler isteyken bile stirekli
ailevi sorunlar ve catismalarla ugrasirlar. Ofisler ©6zel yasam alanlarma
dontismekte ve her tiirltii 6zel yasam buralara tasinmaktadir. Kizilctk Serbeti
seriyalindeki maddi zenginlik elde edilen bir mutluluk olarak sunulmaktadir.
Fakirlik ya da fakirler dizide bireysel bir mesele olarak ele alinir, toplumsal bir
problem olarak verilmez. Bu ayni zamanda biitiin dizi ve seriyallerin genel
ozelliklerini yansitmaktadir.

Soap operalarda toplumsal yasamda her turlti karakter temsillerine yer
verilmektedir. Ideal erkek; babayigit, maceraperest, kuvvetli, kisitlanmamais
eylem adamidir. Diizen adami baba/koca, giivenilir fakat sikicidir. Ideal kadin;
es ve anne, kalbin ve evin ebedi payandasi. Erotik kadin; maceraperest,
biiytiileyici fakat tehlikeli, kahramana ihanet etmeye meyillidir (Wood, 2018, s.
198). Ufak Tefek Cinayetler gibi diziler bu ttirtin 6zelliklerini yansitmasi agisindan
onemlidir. Ufak Tefek Cinayetler dizisindeki kadin karakterler gticlii, zeki ve
karmasik yapilariyla dikkat cekmektedir. Merve (Aslithan Giirbtiz), kontrolctii ve
stratejik bir liderdir; grubun yonlendiricisidir. Oya (Gokce Bahadir), bagimsiz,
entelektiiel ve gecmisin travmalariyla ytizlesen bir doktordur. Arzu (Tulin
Ozen), sakin ve fedakar bir anne figiirtiyken; Pelin (Bade Iscil) ise rekabetgi,
kiskang ve sosyal gevreye oldukga tnem veren biridir. Bu karakterlerin her biri,
“soap operalarin” genel tiirsel 6zelliklerini yansitmaktadir.

Pembe seriyallerinde tykiiler birbirinin igine ge¢mis bir sekilde kamusal
mekanlarda gecer. Aile ve topluluk tiyeleri arasindaki kavga hi¢ bitmez. Sirlar,
sirlarin ortaya c¢ikmasi, gizemlilik, stirekli bir ¢cekisme ve spekiilasyon vardir.
Kirli isler, ihanetler, krizler, sucluluk, kiskangliklar oOykiilerin odaklandig:
sorunlu durumlardir. Bahar ve Kizilgik Serbeti gibi diziler bunun en agik
orneklerini olusturmaktadir. Bahar dizisinde Bahar (Demet Evgar) karakteri,
fedakar anne, giticlii ve miicadeleci bir kisilige sahiptir. Dizi boyunca hastalik ve
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ihanet karsisinda dimdik durur. Ona yanlis yapani gerektiginde affeder ve
haksizlik karsisinda kadm dayamismasimni sergiler. Bunun en Onemli
orneklerinden biri Bahar'1 kocasiyla aldatan Rengin (Ecem Ozkaya) karakterine
zor zamanda yaninda durmaya ¢alismasidir. Ancak buna ragmen dizi boyunca
bu iki karakter arasinda siirekli bir cekisme, entrika ve miicadele vardir. Aslinda
Rengin karakteri akilli, vicdanli ve dostlarma sadik bir karakterdir. Bahar'in
biittin manipiilasyonuna ragmen gerektiginde Bahar'mm yaninda gtigli bir
destekgisi olur. Sebnem (Hatice Aslan), ¢ikarlar1 i¢in sinir tanimayan, maniptilatif
bir ev kadimdir. Bencil yonleriyle dizinin catisma unsurlarindan birini
olusturmaktadir. Bu karakterler, kadinlarin hem kirilgan hem de direngli
yonlerini, bireysel cikarlar ve dayanisma arasmnda kurduklar1 hassas dengeyi
yansitmaktadir. Dizide 6n plana c¢ikan kadin karakterleri arasinda kavga hic
bitmez ve erkekler kadinlarin ¢cekismeleri ve kavgalarin bir parcasi olarak dizide
yer almaktadir. Kisacas1 dizideki karakterler soap opera 6zelliklerini yansitan ve
belirgin 6zellikleriyle 6ne ¢itkmaktadir.

Pembe diziler, kadin kahramanlarin bircok 6ykii cizgisi ve ¢oziilmeyen
anlattyla karst karstya kaldigi, bitimsiz hikayelerdir. Asiklar siirekli ayrilir ya da
ayrilma stirecine girer, dul, bosanmis ve bagimsiz kadin karakterlere genis yer
verilir. Glindelik rutinler icinde, gercek yasamla paralel giden bir zaman anlatisi
kullanilir ve izleyiciler kendilerine ait bir karakter ya da olay orgtistiyle
ozdeslesebilir. Kadin karakterler, komsuluk ve mahalle iliskilerini ayakta
tutarken, stirekli basar1 ve zenginlik vurgusu yapilir, ancak aym zamanda
yoksullarin daha mutlu oldugu mesaj1 verilir. Soap operalar, melodram gibi
melez bir tiir olup, toplumsal kodlar1 kirmaya calisirken nostaljik bir diizeni de
yeniden okur. Melodram ve pembe dizi, modernitenin getirdigi sorunlarla basa
¢ikma kapasitesi sunarken, laiklesmis burjuva diizenine de islerlik kazandirir.

Yasak Elma dizisine ikonografi acisindan bakildiginda, tamidik imajlar,
sabit hale gelen motifler, dekorlar, kosttimler, nesneler ve tipik miiziklerle bu tiir
kliselesmistir. Tiplesmis oyunculuklar ve asina olunan diyaloglar, pembe
dizilerin tekrar eden anlat1 yapisim giiclendirir. Soap operalar, ahlaki degerleri
kapitalist yasamin dinamikleri iginde yeniden insa ederek, toplumsal sorunlar:
gercege benzerlik icinde kavratmaya calisir. Ote yandan “soap opera”,
geleneksel degerleri hedef alarak, yerine modern, bireyci ve tiiketim temelli bir
yasam tarzi onermektedir. Oskay (2008, s. 166), “soap operalarin” orta simnifin
hayallerini yansitan bir tiir oldugunu ve zaman icinde bireysel arzulara dayali
bir yasam bicimini tegvik ettigini soyler.
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Melez Bir Tiir Olarak “Dramedi”

Televizyon, tekrar, farklilik, gesitlilik, yenilik ve devamlilik unsurlariyla ttirlerin
dontistimiine olanak tanir. Tiirlerin etkilesimli dogasy, dizi ve seriyallerin melez
bir yap1 kazanmasina neden olur. Televizyonun anlat1 yapisy, tiirlerin bir araya
gelerek yeniden sekillenmesine uygundur. Bu baglamda, dramedi, dram ve
komedi ttirlerinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan melez bir tiirdir (Akcay, 2011, s.
60). ABD’de yaymlanan Mavi Ay (1985-1989), dramedi tirtinin en iyi
orneklerinden biri olarak kabul edilir ve hem komedi hem de dram dallarinda
aday gosterilmesi, bu tiire olan ilgiyi artirmistir. Dramedi, dram ve komedi
unsurlarin birlestirerek hem ticari kazang hedefleyen hem de birey ve toplum
hikayelerine odaklanan bir tiirdiir. Ask, cinsellik, giic, kazang, kay1p gibi temalar:
islerken, aile ve topluluk gatismalari, sirlar, kiskangliklar ve ¢ekismeler en temel
konularini olusturmaktadir. Dolayisiyla dramediler, dramin yarattig1 aci, hiiztin
ve merhamet duygularin1 komedi ile hafifleterek sunmaktadir.

Turk dizi tarihine bakildiginda dramediler daha ¢ok mahalle dramedileri
seklinde ortaya ¢ikmustir. Bu mahalle yapis1 2000°1i yillarin basimnda ekonomik
dontistimlerle birlikte degismeye baslamistir. Tiirkiye’de kentsel dontistim
oncesindeki mahalle mekanlari, evler, sokaklar, bakkal diikkanlari, berberler,
kahvehaneler, taksi duraklari, karakollar ve camiler gibi 6zel ve kamusal alanlar:
icermekteydi. Ancak, geleneksel aile yapisindaki degisimler ve mekansal
dontistimler, dramedi tiirtintin anlati yapisin1 da etkilemistir. Glintimiizde
mahalle-aile dramedilerindeki geleneksel aile yapis1 giderek bireysel yasama
dontismiis, mahalle mekanlar1 ise litks apartman dairelerine veya villalara
evrilmistir. Ailenin kaygilar1 daha ice doniik hale gelirken, is-yasam dengesi,
bireysel sorunlar ve daha minimal olaylar dizilere yon vermeye baslamstir.

Turk televizyon tarihinde dramedi tiirtine yakin diziler, giindelik yasama,
aile iliskilerini ve toplumsal olaylar1 hem dramatik hem de mizahi bir dille ele
almistir. Bizimkiler (1989-2002), Siiper Baba (1993-1997), Perihan Abla (1986-1988),
Ferhunde Hanimlar (1993-1999), Baba Evi (1997-2001), Ikinci Bahar (1998-2001) ve
Mahallenin Muhtarlarr (1992-2002), Géniil Dagr (2020-) gibi yapimlar, mahalle
kialturta, komsuluk iliskileri ve kusak gatismalarini isleyerek genis bir izleyici
kitlesine hitap etmistir. Bunun yani sira, Avrupa Yakas: (2004-2009), Yedi Numara
(2000-2003) ve Isler Giigler (2012-2013) bireysel hikayeler tizerinden toplumsal
meseleleri ele alarak dramedi tiiriine katkida bulunmustur. Ulan Istanbul (2014-
2015) ve Kardes Payr (2014-2015) sug, adalet ve dostluk temalarin1 komediyle
harmanlayarak modern dramedi orneklerini olustururken, Leyla ile Mecnun
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(2011-2014, 2021) gibi yapimlar, abstirt mizah ve derin dramatik unsurlari

birlestirerek gtintimtiz Turk dramedisinin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almstir.

[k dénem dramedilerde kullanilan dilin jargonu, espriler ve yasanilan
acilar, donemin Tiirk mahalle vyapisiyla dogrudan baglantili oldugu
gorulmektedir. Perihan Abla, Siiper Baba, Bizimkiler, Mahallenin Muhtarlar: ve Cigek
Taksi gibi diziler, mahalle kultiirti, kolektif dayanisma ve nostaljik masumiyet
Ogelerini One c¢ikararak toplumun geleneksel yapisini yansitmistir. Bu tiir
yapimlarda mutluluk ve keder birlikte yasanir, insanlar zor zamanlarda
birbirlerine destek olur ve finalde iyiler kazanir. Yesilcam geleneginde oldugu
gibi, kotiiltik genellikle disaridan gelen bir tehdit olarak sunulur ve topluluk bu
tehdide kars1 birlik olur.

2000°li yillardan sonra dramedi tiirti, dizi ve seriyallerde 6nemli bir
degisim yasamustir. En Son Babalar Duyar (2002), Emret Komutanim (2005),
Kertenkele (2016), Yeni Gelin (2017), Afili Ask (2019), Seref Bey (2020) gibi dizilerde
dram ve komedi temalarmnin giderek ask eksenine kaydig: gortilmektedir. Erkek-
kadm iliskileri merkezdeki catisma unsuru haline gelmis, aile yapisi ve
toplumsal olaylar yerine bireysel romantik hikayeler 6n plana c¢ikmistir. Bu
durum, dramedi tiirtintin giintin kosullarina gore sekillenmeye devam ettigini
ve tlirtin anlatisinin giderek bireysellesmeye basladigini gostermektedir.

Tiiketim ve Eglence Parodisi: “Durum Komedileri”

Komedi, belirli bir mizah anlayisina dayanir. Mizah, ifade ve algilama
sorunlarm giderirken, 6zgiinltigiin temel kaynagidir (Mege, 2016, s. 81). Insanlar
mizah araciligiyla yasami gozden gegirir, ancak dram evrensel bir duygu
olustururken, mizah cogunlukla yerel Olcekte gelisir. Guintimiizde bircok
televizyon dizisi, mizahi durum komedisiyle toplumsal gercekleri
yansitmaktadir. Komedi, sosyal ve kiiltiirel baglam icinde sekillenen bir iletisim
bicimidir (Kuipers, 2016, s. 47). Insan, komedi sayesinde siradan gergeklikten kisa
bir stireligine siyrilarak kendini farkli bir perspektiften gorebilir (Stitcti, 2016, s.
5). Toplumsal celiskileri aciga ¢ikarma gticiine sahip olan komedi, eglendirme
islevinin yan1 sira birey ve toplum icin bir sorgulama araci olarak da islev goriir
(Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 17). Kaosun icinde, diinyanin tehditlerinden
uzaklasma yanilsamasi sunarak izleyicinin eglence algisin1 besler. Bunun
yaninda devrimcilik ve yikiciigi aym anda barindiran komedi, toplumsal
yozlasmalari elestirdigi gibi, bozulan yapilar1 onarmaya da calisir.
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Durum komedileri, televizyon komedileri icinde yaygin bir tir olup,
vodvil, miizikhol ve skeglerden etkilenerek televizyona uyarlanmigtir (Ozsoy,
2011, s. 135-136). 1950'lerden itibaren Amerikan televizyonlarinda aile temal
sitcomlar popiilerlesmis, aile i¢i karmasalar mizahi unsurlarla islenmistir
(Ozdemir, 2017, s. 277). Kadm-erkek arasindaki iletisim sorunlari, durum
komedilerinin temel kaynaklarindan biri olmus, ancak gtintimtizde aile
komedileri ticari kaygilara yenik diismusttir. Degisen reklam ve pazar iliskileri,
poptiler kultirtin endtstriyel bicimlere dontismesine yol agarak, aile
komedilerini farkl: kategorilere ayirmistir.

Turk televizyon komedileri, Bati’'dan etkilense de halkin kiiltiirel yapismi
yansitma cabasiyla 6zgiin bir tiir gelistirmistir. Ttirk dizileri, Ttirk sinemasinin
durum komedilerine kiyasla daha derinlikli bir noktada dururken, mizahm
btiytik olctide yildiz sistemine ve argo jargonuna dayandirilmasi gelisimini
smirlamistir. Distinme etkinligi geri planda birakilmis, mizah kiiftirla ve kaba
argoyla sekillenmistir. Bu durum, tek tip eglence anlayisina yol agarak,
sanayilesmis bir anlat1 yapisi olusturmustur (Kagar, 2022, s. 688). Adorno’ya gore
(2011, s. 73-74), kultiir endiistrisi insanlar1 yoksunluk iginde tutarak gtildurtiyt
bir doyum aract haline getirir. Durum komedileri, izleyiciye gegici bir rahatlama
saglarken, ayn1 zamanda duygusal bir bosalim stirecine dontismektedir.

Turkiye’de, televizyonun ilk doénemlerinde en ok bilinen ve izlenen
yapimlar durum komedileri olmustur. Ik komedi dizisi; Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz, 1974 ile baslayan sertiven, Kaynanalar en uzun soluklu durum komedi
dizisi olmustur. Daha sonraki yillarda kendi doneminde en ¢ok izlenen Perihan
Abla, Bizimkiler komedi gibi diziler, genis aileyi ve mahalleyi anlatan durum
komedi olmustur.

Leyla ile Mecnun, Isler Giicler, Ekmek Teknesi, Kardes Pay’nin politik
kaygilarin disinda kendini ciddiye alma halleri ile dalga gecen bir mizah anlayis:
ile ortalama bir kalite yakaladig1 soylenebilir (Favaro ve Aksit, 2016, s. 207).
Durum komedileri 2000'li yillardan sonra televizyon ekranlarinda
yayginlasmaya baslamistir. 2001 yilinda yabanc bir “dramanin” patenti alinarak
tiretilen Dad: dizisi sonraki donemde durum komedilerin yayginlasmasini
saglamustir. Ayrilsak da Beraberiz, Tatlhh Hayat, Askim-Askim, Cocuklar Duymasin,
Yeter Anne! gibi durum komedileri kendi doénemlerinde trend olmustur.
Bati/ Amerikan tarzi durum komedilerinin bazi ozellikleri alinarak, Turk
giildiirii gelenegi icinde 6zgiin bir sekil olusmustur (Ozsoy, 2011, s. 141).
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Televizyondaki mizahi yapimlarda kadin ve erkek iligkisi 6n plandadir,
dolayisiyla toplumsal cinsiyet stirekli islenen konular arasindadir. Olacak O
Kadar, Bir Demet Tiyatro, Yasemince, Avrupa Yakasi, Leyla ile Mecnun, Yahsi Cazibe,
Giildiir Giildiir, Cok Giizel Hareketler Bunlar, Kardes Pay: gibi tiyatro oyunlarinin
“sitcomlar1” daha gok toplumsal cinsiyet konularini islemektedir. Ornegin Bir
Erkek Bir Kadin da toplumsal cinsiyetle ilgili konu ve stereotipler
sorgulanmaktadir. Bircok televizyon dizisinde geleneksel erkek ve kadin
kimlikleri yeniden kurgulanmaktadir. Televizyondaki komedileri sadece pazarm
ve reklamin bir parcasi olarak isleyen popiiler kiiltiir tirtinleri degildir. Ayni
zamanda toplumsal kalip yargilar1 kiran ve yeniden insa eden yapimlar olarak
one aakmaktadir.

Polisiye (Dedektif) ve Sug (illegal-Mafya) Tiirii

Turk Polisiye/dedektif oykiileri zaman zaman denenmis olsa da tiirsel
uzlasimlara uygunluk olarak basarili olamamistir. Daha ¢ok melodramlar:
andran Tiirk tipi polisiye diziler gekilmistir. Arka Sokaklar gibi diziler daha ¢ok
aile eksenli dizi ve seriyaller karisimi formattadir. Tiirkiye’de polisiye dizilerin
format olarak gelismemesinin temelinde kiilttirel farkliliklar gosterilebilir. Ttrk
toplumsal yapisinda belirginlesmeyen toplumsal smif ve farkliliklar Batil bir ttir
olan polisiyenin klasik bi¢iminin ihtiya¢ duydugu iliskilerden ¢ogu zaman
farklidir (Celenk, 2005, s. 298). Tiirkiye'de toplumsal yasamin diizenlenmesinde
ve hiyerarsik iliskilerde etkisi azalsa da gelenek, gorenek ve duygusal alisverisler
(ahbaplik) temelinde bir isleyis hakimdir. Bati’da ortaya ¢ikan polisiye edebiyati,
polisiye filmlerin gelismesine kaynaklik etmistir. Temeli edebiyata dayanan

s

stiphe/ gerilim ve “crime (sug)” “criminal (suglu)” polisiye tiiriiniin gelisiminde
etkili olmustur. Tiirk toplumsal yapisinda dedektiflik gibi bir kurumunun
olmamasi, daha ¢ok istihbarat temeli yapilanmanin olmasi dedektif ve polisiye
turtintin gelismesine imkan vermemistir. Dedektif ve polisiye tiirtintin temeli
Avrupa ve Amerika kitasinda gelismesinin nedeni metropol kentlerdir.
Tuirkiye nin kirsal yapisi, mahallerde ve binalarda insan iliskileri sug ve gizemin

gizli yapisina miisaade etmeyecek sekilde kiiltiir kodlariyla olusmaktadir.

Polisiye ve dedektif tiirtine bagli olarak son dénemde istihbarat temeli
seriyaller gelismeye baslamistir. Ancak bu seriyallerde politik ve milliyetci
soylemler asilamamustir. “Bir Zamanlar Kibris (2021)", “Teskilat (2021)” gibi politik
konjonktiire uygun olarak tiretilen teror, istihbarat ve savas dizilerinde milliyetci
soylemlere yer verilmesi birlikte genellikle batili, kapitalist, litks hayat
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ozendirici, bencilligi, ttketimi, c¢ikarcilii, bireysellesmeyi, glivenmemeyi,
entrika ve catisma kiiltiirtinti tesvik edici tavirlar 6ne ¢ikarilmaktadir.

Polisiye turiintin gelismemesinin bir baska nedeni de seriyal/dizilerin
“cete-mafya” dizilerine dontismesidir. Mafya dizileri de “soap opera” tiirtiniin
genel yapisiyla uyusmaktadir. Soap operalardan ayrilan en temel 6zelligi erkek
egemen bir diinyay1 sunmalar1 ve siddete basvurmalaridir. Bunun en 6nemli
ornekleri Kurtlar Vadisi, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz gibi seriyallerdir. Sug
ve mafya tiirtinde iyiler ¢ok iyi, kotiiler de cok kotuidiir. Toplumda kabul gormiis
kahramanlik mitleri ile beslenir. “Poyraz Karayel” “U¢ Kurus” ve “Cukur”
“Hudutsuz  Sevda” gibi seriyaller, olusturdugu kahramanlik mitine
dayanmaktadir.

Televizyon, genis kitlelere ulasan bir medya arac1 olarak siddet 6gelerini
stkca kullanmakta ve gencler tizerinde saldirganlik egilimini artirabilecegi
endisesini dogurmaktadir (Taylan, 2011, s. 36). Bourdieu'ya gore televizyon,
ideolojilerin aktarimi ve simgesel siddetin yayilmasinda gticlii bir aractir. Siddet,
tiziksel saldiridan ekonomik somdiriiye kadar genis bir kapsama sahiptir (Keane,
2010, s. 48; Somersan, 2007, s. 41). Dizi ve seriyaller kahramanlik mitleriyle
siddeti mesrulastirilarak, bireysel adalet anlayis: 6ne ¢ikarmaktadir (Mete, 1999,
s. 45; Trend, 2008, s. 133). Polat Alemdar (Kurtlar Vadisi) ve Halil [brahim Karasu
(Hudutsuz Sevda) gibi karakterler, devletle baglantili ancak kendi yontemleriyle
adaleti saglayan figtirler olarak sunulmaktadir. Bu tiir yapimlarda hukukun geri
planda kaldigy, bireysel adaletin silah ve gti¢ kullanimiyla saglandig1 anlatis1 6ne
ctkmaktadir.

Medyanin ticari kaygilarla siddeti 6n plana cikardig ve reyting amaciyla
yayginlastirdig: kiiresel arastirmalarda da gortilmektedir. Kadma yonelik siddet
ise dizilerde goriinmez hale getirilerek normallestirilmektedir (Can & Koz, 2018,
s. 371). Kadimn karakterler genellikle magdur veya fettan rolleriyle toplumsal
cinsiyet rollerini pekistiren anlatilar icinde sunulmaktadir (Ebren, 2022, s. 16).
Dolayisiyla dizilerde siddet, sadece bir eglence unsuru degil, ayn1 zamanda
toplumsal yapiy1r bicimlendiren ideolojik ve mitsel bir ara¢ olarak da
kullanilmaktadir. Ayrica glintimiiz televizyon seriyalleri, geleneksel destan ve
halk anlatilarindaki kahramanlik mitlerini modern baglamda yeniden
tiretmektedir. Eski destanlarda goriilen Koroglu gibi halk kahramanlari, adalet
arayisinda zalime karsi savasan, cesareti ve giictiyle 6ne ¢ikan figtirlerdir.

Ornegin Hudutsuz Sevda seriyalinde Halil Ibrahim karakteri, hem fiziksel
hem de ahlaki {istiinliikle kodlanarak toplumun eril degerlerini
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pekistirilmektedir. Filmde kahramanhk mitini yayginlastirmak ve siddeti
mesrulastirmak icin, devlet admna hareket eden bir kahraman portresi
cizilmektedir. “Ttirlerin belirli bir etkilesim siireci iginde, kendi tiiketimleri i¢in uygun
seyirci inga ettiklerini, dnce bir arzu olusturulup sonra da bunu tatmin ettiklerini”
belirten Andrew (Abisel, 1999, s. 26), izleyicinin bu kahramanlarla kurdugu bag:
aciklamaktadir. Bunun yaninda mitolojik kahramanlarla modern dizilerdeki
kahramanlar arasindaki fark, modern kahramanlarin asir1 diinyevilesmis ve
gecici figiirler olmasidir. Eliade (2001, s. 226), bu durumu soyle 6zetler: “biitiin
seriyallerde ask, kahramanlik ve iyi-kétii gibi mitolojik temalarla doludur.” Matya ve
polisiye temali seriyaller, adalet arayisim1 kisisel intikam ekseninde
sekillendirirken, aym1 zamanda eril giicti romantize eden bir anlati sunar.
Erkeklik miti, fiziksel miicadele, sadakat ve intikam gibi unsurlarla pekistirilerek
geleneksel kahramanlik anlayisint modern sug diinyasina adapte etmektedir.

Giintimiizde seriyaller de mitlerle benzer bir islev gorerek, giic iliskilerini,
stati farklarim1 ve toplumsal hiyerarsiyi dogal ve degismez olarak gosterir.
Mardin (1997, s. 112), “Mitos, insanlarin toplum hayatinda karsilastiklar: ve kabul
etmeleri kendilerine kolay gelmeyen durumlart mesrulastirmanin bir yoludur”diyerek,
mitlerin islevine dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, mafya dizileri gii¢ ve
sadakati kutsarken, polisiye diziler sucun ka¢inilmaz cezasim vurgulayarak
izleyiciye belli bir adalet algisi sunar. Hudutsuz Sevda dizisinde de Halil ibrahim,
Kurtlar Vadisi'nde Polat Alemdar karakteri, adaleti siddet ile saglamaktadar.

Dizilerde kullanilan mekénlar, karakterlerin kiyafetleri, yasam tarzlar: ve
tuketim aliskanliklari, modern mitlerin gostergeleri haline gelir. Barthes (1957),
mitlerin tiiketim kiiltiirtiyle birlestigini ve poptiler imgeler araciligiyla bireyleri
yonlendirdigini sdyler. Ornegin, “Asmali Konak” ve “Bir Zamanlar Cukurova” gibi
diziler, geleneksel degerleri modern diinyayla harmanlayarak nostaljik mitler
yaratirken; “Deli Yiirek”, “Ezel”, “Kurtlar Vadisi”, “Icerde”, “Cukur”, “Deha”,
“Hudutsuz Sevda” gibi yapimlar, mafya ve su¢ diinyasim epik bir anlatiya
dontistiirerek kahraman figtirlerini mitolojik bir cercevede sunmaktadar.,

Hastane Melodramlari

Turkiye’de hastane melodramlar1 genel olarak ask temasiyla beslenmekte ve
soap operalarin genel ozelliklerini yansitmaktadir. Bunun yaninda Tiirk hastane
melodramlarmin en temel o6zelligi, diger televizyon tiirlerini de icine alarak
melez bir yap1 olusturmasidir. Son doénemler yerli hastane melodramlar1 genel
olarak ya komik 6geleri 6ne cikararak giildiiriiye dontismekte ya da karakterleri
mafya miicadeleleri, uyusturucu ticareti gibi olay orgtilerine dahil ederek izleyici
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ilgisini artirmaya calismaktadir (Celenk, 2005, s. 300). Son donemlerde Mucize
Doktor ve Bahar dizisi melodram tiirtintin biitiin 6zelliklerini tasisa da komedi
turtintin ikonografisini kullanarak melez 6zellikler kazanmaktadir.

Hastane melodramlarma bakildiginda, hastane calisanlarinin asklar: ve
birbiriyle stirtiismeleri, entrikalari, olaylardan ¢ok karakterin 6zel yasamlarina
odaklanmaktadir. Hastalarin ¢ogu da hastane calisanlarinin yakin gevresi ve
ailesiyle iligkili kisilerden olusmaktadir. Hastane melodramlar1 ¢ok fazla
gerceklik iliskisi soz konusu degildir. Son dénemde Bahar seriyali buna iyi bir
ornek olusturmaktadir. Ote yanda Tiirk hastane melodramlarin ¢ogu yabanct
uyarlamalardan olustugu da bir gercektir. “Doktorlar (2006-2011)", “Mucize
Doktor (2019-2021), Kasaba Doktoru (2022)”, “Bahar (2024-2025)” gibi seriyalleri
yabanci dizilerden uyarlanmis hastane melodramlardir ve bu seriyaller Ttirk
toplumun kilttirel o6zellikleriyle uyumlu hale getirilerek yerel ozellikler
kazandirilmustir.

Bahar seriyali, ask ve dramatik anlatimiyla dikkat ceken, medikal ve
hastane gercekliginden ziyade saglik calisanlarinin ask yasamlarina odaklanarak
“soap operalarin” neredeyse biitiin 6zelliklerini yansittig1 soylenebilir. Bahar
seriyali ana karakterde oynayan doktorlarin neredeyse tamamai birbirleriyle ya
da yakinlariyla ask iliskisi yasamaktadir. Hatta baz1 karakterlerin birden fazla
kisiyle iliskisi s6z konusudur.

Dizinin ana karakteri Bahar, tip fakiiltesini bitirdigi halde meslegini
yapmadan kendisini esine ve ailesine adamus, iyi bir ev kadini, fedakar bir
es/anne ve bir ask kadinidir. Bahar karakteri sadece kariyerine ve imajimna énem
veren, kibirli bir profesér olan kocasi Timur'un yasattiklarina karsilik Evren
karakterinin her yoniiyle anlayish ve dirtstligine asik olur. Rengin karakteri,
hirsli, basarili, bencil ve kendi mutlulugu i¢in herkesi harcayacak ozelliklere
sahip soap operalardaki kotti kadin 6zellikleriyle orttismektedir.

Dizide bu dort karakterin birbirini kiskanmalar1 ve birbiriyle
miicadelelerine odaklanarak olay orgiisti sekillenmektedir. Bu karakterlerin
biitiin yasamlari, eylemleri ve stireclerinin ana ekseni asktir. Soap operalarin
biittin 6zelliklerini tasiyan bu dizide neredeyse gercek hayatla kesisen bir yonii
yoktur. Olaylar tesadiifi bir sekilde olusmaktadir. Doktorluk meslegine iliskin
gosterilen biuittin olaylar dort karakterin birbirleriyle miicadele etme nedeni
olarak verilmektedir. Dizideki karakterlerin herkes birbirinin acigin1 yakalamak
icin ugrasmakta ve bunu birer koz olarak kullanmaktadir. Bahar karakteri
doktorluk mesleginden c¢ok esi, Rengin karakteri ve hastane yonetimiyle
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miicadele etmektedir. Boylece doktorlarin yasami ask ve entrika alanin
sigdirilmaktadir. Bunun yaninda ev kadmliginim elestirisi yapilmakta ve 6zgiir,
bagimsiz, bakimli ve tiiketen kadin o6zellikleri yansitmaktadir. Bahar'in ilk
maastyla hemen alisverise cikip kendisine ve istedigi herkese hediyeler almasi
tiiketen kadin imajimni gticlendirmektedir.

Tarih Seriyalleri

Tarihi seriyaller, donem kosttimleri, aksesuarlar1 ve dekorlariyla gorsel agidan
glclii yapimlardir. Kahramanlar ve hainler arasindaki catisma, dramatik
unsurlarin temelini olusturur. Tarihi gerceklik ile kurgu arasindaki etkilesim
izleyicide arastirma meraki uyandirirken, esas amag¢ akademik bir tarih anlatis
sunmaktan ¢ok, izleyiciyi eglendirmek ve ilgi gekici bir deneyim sunmaktir
(Cencen & Simsek, 2015). Bunun yani sira, bazi tarihi seriyaller, devletlerin
egemen diisiincesini yansitacak sekilde tasarlanmaktadir. Ozellikle son
donemde, iktidar partisinin Osmanli tarihini merkeze alan siyasal yaklasiminin
etkisiyle, Tirk tarihini 6n plana c¢ikaran yapimlarin sayisinda artis
gozlemlenmistir. Televizyon, tarih seriyalleri araciligiyla, gerceklik ve mitler
cercevesinde oyku anlaticiligl yaparak kiiltiirel degerleri pekistirmekte ve
yeniden insa etmektedir. Bu yapimlar, mitler {ireterek toplumu hakim deger
sistemine yonlendirirken, dini, askeri, sosyal ve kiilttirel rittielleri de icinde
barindirmaktadir. Uretilen mitler ve anlamlar, dil aracihifiyla giiclendirilerek
gerceklik algisina eklemlenir ve gilindelik hayatta tekrar edilerek mesruiyet
kazanir.

Tarihi seriyalleri de melodram ve soap opera kaliplarina gore insa
edilmektedir. Belirli bir tarihsel anlayisa ve kiiltiirel olguya dayanan bu dizilerde
agk, cinsellik ve entrika 6n plana ¢ikmaktadir. Son donemlerde Osmanli tarihini
konu alan televizyon dizilerinde yogun bir melodram etkisi oldugu
gozlemlenmektedir. Muhtesem Yiizyil (2011) ile baslayan bu akim, Muhtesem
Yiizyil Kdosem, Filinta (2014), Dirilis Ertugrul (2014), Payitaht Abdiilhamid, Kurulus
Osman, Uyams: Biiyiik Selcuklu (2020) gibi bircok diziyle devam etmistir.

Televizyonda yayinlanan tarihi seriyaller, tarihsel olaylar1 veya figiirleri
farkli aktorler arasindaki iliskiler ve catismalar tizerinden yeniden
kurgulamaktadir. Kahramanlik, zafer, entrika, gizli iliskiler ve ihanet gibi
temalar islenerek, etkileyici bir hikaye anlatis1 olusturulmaktadir. Tarihi olaylar,
soap opera unsurlariyla insa edilerek, giintimiizde yasaniyormus gibi bir etki
olusturulur. Bunun sonucunda, dizilerde temsil edilen tarihi figiirlerin kararlar:
ve hatta varliklar1 bile sorgulanabilir hale gelmektedir.
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Tarih seriyallerinin popiiler olmasinin en énemli sebeplerinden biri, hirs,
kiskancglik, rekabet, ask, tutku, gosteris, iyilikseverlik, inang, gtivensizlik ve
entrika gibi duygularin etkisi altinda sunulmalaridir. Bu unsurlar, gtiniimiiz
televizyon anlatisinin estetik ve soylemsel yapisina uyum saglayarak dizilerin
genis bir izleyici kitlesine hitap etmesini saglamaktadir (Bilis, 2013, s. 35).
Spekiilatif ve tartismali tarih dizilerinin yam sira, son donemde Tiirkiye'nin
gilicli tarihsel arka planini yansitmay: amaglayan yapimlar 6ne ¢ikmaktadir.
Mehmet: Fatihler Sultani (2024-2025), Barbaroslar: Akdeniz Kilici (2021), Alparslan:
Biiyiik Selcuklu (2021), Kudiis Fatihi Selahaddin Eyyubi (2024-2025) gibi yapimlar,
Turkiye’nin kiiresel yumusak giicinti pekistirmek icin kullanilan medya
tirtinleri haline gelmistir. Bu seriyaller TRT tarafindan finanse edilmektedir. Bu
yapimlarda devletin bekasi, giiclii tarihi figtirlerin liderligi ve kolektif
kahramanlik anlatilar1 6n planda tutulmaktadir. Ozellikle Tiirkiye'nin diger
toplum ve devletlerle olan iliskilerinde dostluk veya diismanligin tarihsel
baglamini1 anlatmak ve bu cercevede milli kimlik bilincini giiclendirmek icin
tarihi diziler bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Rankin’e (2002) gore, anlati,
yalnizca ge¢misin gelenek ve tarihini koruyup dontistiiren bir unsur degil, ayn
zamanda gelecege dair hayaller ve umutlar1 sekillendiren bir aractir. Bu
baglamda, tarih seriyalleri yalnizca tarihi olaylar1 aktaran bir format olmaktan
ote, simdiki zamandaki deneyimlerin ve ulusal kimligin insasina katki saglayan
gliclt bir medya anlatisi olarak ¢ikmaktadir.

Degerlendirme ve Sonug

Turk televizyon dizileri ve seriyalleri, tiirsel yapilari geregi farkli anlati
teknikleriyle izleyici etkilesimi olusturmaktadir. Seriyaller, uzun stireli ve
kesintisiz anlatilariyla izleyiciyi ekrana baglarken, diziler daha bagimsiz
hikayeler sunarak esnek bir izleme deneyimi saglamaktadir. Bu ¢alisma, Tiirk
televizyon dizilerinin genel tiirsel dagilimini ve bu tiirlerin temel anlati
ozelliklerini dokiiman analizi yontemiyle incelemektedir. Arastirma sonucunda,
tarih dizileri, durum komedileri ve hastane melodramlar1 gibi farkl: ttirlerinde
televizyon dizilerinin siklikla yer almasina ragmen, Tiirk televizyon dizileri
arasinda ozellikle soap opera (pembe dizi) ve dramedi tiirlerinin 6ne ¢iktig1 tespit
edilmistir.

Soap operalar tiiriintin en belirgin 6zellikleri; ask, sadakatsizlik, statii
miicadelesi ve aile dramlar1 gibi konularmn 6ne ¢ikmasi, cinsellik ve evlilik dist
iligkilerin normallestirilmesi ve keskin iyi-kotii karakter ayrimlaridir. Soap
operalar, ayn1 zamanda tiiketim kiilttirtinti ve kapitalist yasam tarzim tesvik
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eden bir anlati bicimiyle 6ne ¢ikmaktadir. Zenginlik, statii ve litks yasam
mutlulukla 6zdeslestirilirken, fakirlik bireysel bir mesele olarak ele alinmakta ve
toplumsal bir sorun olarak sunulmamaktadir.

Dramedi tuirii ise, dram ve komedi unsurlarini birlestirerek bireysel ve
toplumsal meseleleri hem duygusal hem de mizahi bir dille ele alan bir ttirdiir.
Tirkiye’de dramedi, mahalle kiltiirti ve toplumsal dayanismay1 6ne ¢ikaran
yapimlarla gelismis, zamanla bireysellesen yasam tarzi ve modern sehir
hayatinin sorunlarma odaklanmustir. Mahallenin Muhtarlari, Bizimkiler, Siiper
Baba, Perihan Abla gibi diziler, geleneksel mahalle kuilttirtinii yansitirken, 2000°1i
yillardan sonra dramedi tiirii giderek bireysel romantik hikayelere kaymustir. En
Son Babalar Duyar, Yeni Gelin, Kertenkele, Afili Ask gibi yapimlarda toplumsal
dayanisma ve mahalle kiilttirti geri planda kalmus, bireysel iliskiler 6ne ¢ikmustir.
Son donemlerde dramedi tiirtine bakildiginda gittikce bu tiirden yapimlarin
say1s1 azaldig1 gortilmektedir.

Mafya ve polisiye seriyaller, bireysel kahraman mitleri tizerinden adalet
ve gii¢ kullanimini yeniden sekillendiren anlatilar sunmaktadir. Kurtlar Vadisi,
Cukur, Egkiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz, Deha gibi diziler, hukukun geri planda
kaldig1 ve bireysel adaletin silah ve gti¢ kullanimiyla saglandigi bir anlati
kurarak, siddeti mesrulastiran bir cerceve sunmaktadir. Ozellikle mafya ve
polisiye seriyallerinde su¢ ve adalet kavramlari, belirli bir toplumsal diizen
anlayisi cercevesinde yeniden sekillendirilmekte ve bireysel kahraman mitleri
tizerinden izleyiciye sunulmaktadir. Bu tiir yapimlar, izleyicinin adalet algisini
etkilerken, bireysel gii¢ kullanimini yticelten bir anlati cercevesinde toplumda
yayginlasan siddet pratiklerine zemin hazirlayabilmektedir. Hastane
melodramlar1 ve soap operalar ise kadin izleyicileri hedefleyerek, romantik
iliskiler, gtic miicadeleleri ve bireysel dontistim hikayeleri {izerinden duygusal
bag kurmayi1 amaglamaktadir. Dolayisiyla hastane melodramlari, pembe dizi
formatinda gelisen ve hastane ortamini bir saglik kurumu olmaktan ¢ok,
dramatik iligkilerin, askin ve entrikanin sahnelendigi bir mekan olarak ele alan
seriyaller olarak ¢ikmaktadir. Bu tiirde tibbi gerceklik geri planda kalirken, olay
orgiisii genellikle karakterlerin kisisel mticadeleleri ve duygusal krizleri {izerine
kuruludur. Kadin karakterlerin ask iliskileri ve bagimsizlik kazanma stirecleri
anlatinin merkezinde yer almakta, hastane mekanlari ise dramatik catismalarmn
yasandig bir arka plan olarak islenmektedir.

Tarih seriyalleri, tarihsel gercekligi dogrudan aktarmaktan ¢ok, dramatik
unsurlar ve entrikalarla siisleyerek izleyiciyi eglendirme amacinm tagimaktadir.
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Osmanl: ve Tiirk tarihini konu alan diziler, melodram ve soap opera tiirlerinden
etkilenerek ask, ihanet, giic miicadelesi ve kahramanlik gibi unsurlari 6ne
cikarmaktadir. Muhtesem Yiizyil ile baslayan bu akim, Dirilis Ertugrul, Kurulug
Osman ve Uyams: Biiyiik Selcuklu gibi yapimlarla devam etmekte, tarihi figtirler
ve olaylar gtinimiiz anlati kaliplarina uyarlanarak sunulmaktadir. Son
donemde, devlet destekli Mehmet: Fatihler Sultani, Barbaroslar: Akdeniz Kilict ve
Kudiis Fatihi Selahaddin Eyyubi gibi dizilerle Turkiye nin milli kimligini ve tarihi
gliciinii vurgulayan bir anlati benimsenmektedir. Bu diziler, yalmizca gegmisi
anlatmakla kalmayip, ulusal kimlik insasinda ve yumusak gli¢ stratejisinde
onemli bir arag islevi gormektedir.

Sonug olarak televizyon dizileri ve seriyaller yalnizca bir eglence araci
degildir; aym1 zamanda toplumsal normlari, deger yargilarmi ve ideolojik
yapilar sekillendiren gticlii medya tirtinleridir. Poptiler kiiltiir icinde 6nemli bir
yer tutan televizyon yapimlari, belirli tiir kaliplar1 ve anlat1 yapilariyla izleyici
ilgisini canl1 tutarken, tiiketim aliskanliklarim1 yonlendiren ve kimlik insasini
sekillendiren bir islev de gormektedir. Seriyaller, kiiltiirel ve ideolojik kodlarin
aktariminda ©nemli bir rol oynayarak, bireylerin kimliklerini ve diinya
gortislerini bicimlendiren modern anlatilar yaratmaktadir. Seriyaller aym
zamanda modern diinyanin mitlerini yeniden tireten giiclii anlati araglaridir.
Kiltiirel normlar1 pekistirirken, toplumsal yapmin istikrarmi saglayan ve
kolektif bilincaltin1 sekillendiren bir medya araci haline gelmistir. Tiirlerin
dontistimi, izleyici egilimleri ve medya endiistrisinin ticari yonelimleri
dogrultusunda degismeye devam edecektir.

Extended Abstract

Turkish television series and serialization create different narrative techniques
and audience interactions due to their genre structure. While serializations bind
the audience with their long-lasting and uninterrupted narratives, series provide
a flexible viewing experience by presenting more independent stories. These
genres continue to exist as the basic narrative forms of television dramas and are
shaped according to audience preferences. The aim of the study is to establish a
theoretical framework for Turkish television dramas and to create a framework
for drama genres by analyzing examples from series/series. In order to clarify
the boundaries of film genres and to create a relationship of similarity, well-
known and mostly popular series on Turkish television screens were preferred.
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Document analysis is a method used in scientific research in order to
reveal and analyze the genre structure of the study and covers the process of
collecting, examining, questioning and analyzing various documents. Document
analysis is a method that involves systematic examination of written and visual
materials that provide information about the research subject. In this study, the
types of Turkish television series in general and their characteristics according to
their genres are revealed by document analysis method.

The soap opera and drama genres are very popular on Turkish television.
These series generally appeal to female viewers and deal with topics such as love,
infidelity, status struggles and family dramas. In soap operas, characters are
often presented with sharp good-bad distinctions and sexuality, and extramarital
affairs are normalized. These series are designed to increase the viewer's
emotional involvement. Soap operas also tend to promote consumer culture and
capitalist lifestyles. While wealth, status and luxury life are presented as symbols
of happiness, poverty is seen as an individual problem and not addressed as a
social issue. TV series such as Yasak Elma are an important example of the soap
opera genre in Turkey with their structures based on intrigues, betrayals and
status struggles.

The dramedy genre, on the other hand, combines elements of drama and
comedy and deals with social events in both a humorous and emotional manner.
Dramedy in Turkey has been shaped by neighborhood series that prioritize
neighborhood culture and social solidarity. While series such as Mahallenin
Muhtarlari, Bizimkiler, Stiper Baba, Perihan Abla reflect the traditional cultural
structure with their sincere narratives, modern dramedies deal with the
individualized lifestyle and the problems brought by urban life. However, after
the 2000s, the dramedy genre gradually shifted to the love axis and individual
romantic stories came to the fore. In series such as En Son Babalar Duyarar, Yeni
Gelin, Kertenkele and Afili Ask, comedy and drama are intertwined, but individual
relationships rather than social solidarity and neighborhood culture have come
to the fore. Over time, the genre has shifted away from social content and towards
individual-oriented stories, but it still remains one of the most important and
unique genres on Turkish television.

They stand out as productions that carry the basic narrative features of
hospital melodramas. While medical reality remains in the background, the focus
of the narrative is on love, intrigue and dramatic conflicts. The hospital is treated
not only as a place where health services are provided, but also as a place where
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conflicts and emotional showdowns between the characters are staged. The plot
is based on coincidences and unexpected encounters and parallels the narrative
structure of soap operas. In terms of the most basic characteristics, intense
dramatization stands out as an important element in hospital melodramas.

History series, on the other hand, appeal to large masses by prioritizing
dramatic elements such as heroism, intrigue and power struggle rather than
historical reality. In recent years, they have also assumed the function of
strengthening national identity and historical consciousness through state-
sponsored projects. Thus, history series go beyond being merely an element of
entertainment and play an important role in the construction of cultural identity
and international media strategies.

TV series are not only a means of entertainment, but also powerful media
products that shape social norms, value judgements and ideological structures.
Television productions, which have an important place in popular culture, not
only keep the audience's interest alive with certain genre patterns and narrative
structures but also serve a function that directs consumption habits and
constructs certain identities.

As a result, serials function not only as an element of entertainment but
also as powerful narrative tools that reproduce the myths of the modern world.
While reinforcing cultural norms, it has become a media tool that stabilizes the
social structure and shapes the collective subconscious.
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