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Yirminci ylzyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan hibrit tlirlesme olgularina yeni bir 6rnek olarak deneme ve roman
iliskisi verilebilir. Bu iliski iki tiriin de bazi 6zelliklerinin korundugu, bazilarinin ise degisime ugradigl bir forma donusdr.
Hem roman hem deneme olan ya da tam tersi ikisi olarak da adlandirilamayacak bu melezlenme iki tiriin de ozelliklerini
degisime ugratir. Gergege dayali kimligini kaybeden deneme metni artik yasanilan diinyanin degil kurmaca evrenin bir
parcasidir. Dolayisiyla denemenin en temel 6zelligi olan “kurmaca disilik” ortadan kalkar, denemeci anlaticiya donusdr,
gonderme yapilan unsurlar éykileme evrenine ve ele alinan konular da bu soyut evrene baglanir. Bu sebeple, roman-
deneme seklinde veya “kurmacasal deneme” olarak tanimlanacak kisa metinler s6z konusudur. Bu teorik pasajlar anlatiya
bazen dahil etme yontemiyle ana metinden ayrilarak bazen de hikaye ile birlestirilerek yerlestirilir. Bu calismada, deneme
ozelligi gosteren kisimlarin anlati evrenine nasil yerlestirildigi, anlatilan olaylar ile nasil butlinluk sagladig), oykilemeye
etkisinin ne oldugu ve hangi islevlere sahip oldugu konulari irdelenir. ASirlikli olarak deneme ozelligi gosteren metinlere
ve bunlarin hangi araglar sayesinde oykulyle bitlnlik sagladigina odaklanilir. Bu i ice gegme durumuna ragmen roman
tiriiniin yapisi geregi nasil dstunlik kurmaya calistigl ortaya konulur. Ayrica, deneme-roman baglantilarini inceleyen
kuramlar 1siginda Enis Batur'un Kitap Evi eserinin analizi yapilarak kurmacada deneme etkisi tizerinde durulur.

A notable example of the hybrid genres that emerged in the second half of the twentieth century is the evolving relationship
between the essay and the novel. This relationship produces a form that preserves certain features of both genres while
transforming others simultaneously. The resulting hybrid, which cannot be truly classified as either a novel or an essay,
instead, redefines and alters the conventional characteristics of both forms. Having lost its factual identity, the essay is
no longer a part of the lived world but rather, part of the fictional universe. Therefore, “non-fiction,” the fundamental
characteristic of the essay, disappears, the essayist becomes a narrator, the elements referred to are connected to the
narrative universe, and the subjects addressed are connected to this abstract universe. For this reason, these short texts can
be defined as novel essays or “fictional essays.” Theoretical passages are inserted into the narrative, sometimes separated
from the main text by the inclusion method, but sometimes combined with the story. This study examines how the essayistic
elements are positioned in the narrative universe, how they are integrated with the events narrated, their effect on the
narrative, and their functions. The focus is mainly on texts that constitute essays and how they are integrated into the
story. Despite this intertwining, how the novel genre tries to establish superiority due to its structure is revealed. In light
of the theories that examine the connections between the essay and the novel, Enis Batur’s Kitap Evi (The Book House) is
analyzed, and the essay effect in fiction is emphasized.
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Essay-novel - essay effect - fiction - hybrid - Enis Batur
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Extended Abstract

The issue of hybridization, shaped by literary developments in the twentieth century, has facilitated both the merging
of diverse (sub)genres and the emergence of new ones. The boundaries between genres are often seen to be
stretched, changed, and drawn at different levels. As a result, reality and fiction become intertwined, and the fictions
of genres become quite different. The essay, which received relatively little attention while hybrid texts of different
genres were gaining prominence, has recently found its place in texts that forge new connections with fiction.

While the essay, by definition, has a structure based on the concepts of the real world and the real author, it acquires
different functions, characteristics, and definitions when placed within the fictional universe. Unlike other genres,
this new trend remained in the background for a long time. However, it began to be addressed again in modern
literature. Particularly concerning the series In Search of Lost Time, the connections between them are discussed,
and how the theoretical passages are positioned in the story universe, how they are transformed, what their effects
are, and what roles they assume are emphasized. Although different nomenclatures such as “third form,” “essay-
novel,” or “fictional essay” are used, the difficulties encountered in the definition of the essay also arise here. These
definitions are either too limiting, too vague, or not clear enough; therefore, they do not clarify the modalities on
which they are based. Another difficulty is that the essay is overshadowed, as Bakhtin notes, by the genre of the
novel. Fiction incorporates the problems examined factually by the essay into its fictional reality, changing the basic
structure of the first genre profoundly. Our study focuses on how essayistic fragments are placed in the narrative,

their roles, and their functions.

The work, in which the author takes on the role of the narrator-hero, focuses on Kitap Evi (The Book House), a text
that oscillates between internal conversations, and texts that evoke essays, memories, thoughts, and assumptions.
Focusing on the phenomenon of the book, the author makes thematically consistent evaluations on such topics
as the reader, printing, the library, and types of book lovers. The main issue we focus on is how these essays are
placed in the universe of the novel, how they integrate with the story being told, and how they affect the narrative. A
rhetorical question he asks himself, a spatial change, events related to his own life, his character, and the references
made by the elements in the story transport the narrator to a more theoretical dimension. Consequently, he often
incorporates essayistic fragments into his narrative.

The incorporation of the essayist into the fictional universe, the appropriation of novelistic conventions, and
the continuity sustained through multiple textual forms collectively indicate a departure from the classical essay
tradition. They add an essayistic effect to the narrative and lead to the hybridization of the novel. While it is easier
to distinguish between the two in the first part of the book, this becomes more difficult in the second part. Toward
the end, as it becomes almost impossible to distinguish between the two, the fictional essay gains a narrative
characteristic and ultimately transcends its boundaries.

The essay’s more unrestrained construction intertwines with the novel's more coherent fiction. The work does not
take the form of a text between two extremes but is, rather, a hybridization that allows them to intersect, blending
fiction and non-fiction. The theoretically accepted passages are similarly characterized as “fictional essays.” The
features that make it possible for it to be considered an essay undergo significant changes: the narrator is no longer
a “real” person; he assumes the role of the essayist; the events are based on the fictional universe rather than the
“real” world; the events are the “truth” of fiction; and the reader is not confronted by the “truths” but in the “new
reality” created by the narrative universe.

When the essay moves to the fictional universe, the element of “reality” changes completely, as does the element
of “existence.” A new understanding of the essay emerges based on the tension between life itself and “abstract”
life. The theoretical passages in which the life of the narrator-hero and the “fictional” reality in the “fictional” life are
discussed give the story an essayistic effect. Without focusing on this fictionality, the reader takes what they read
into their own dimension and evaluates what is described through their “own” life.

Enis Batur's Kitap Evi (The Book House) exemplifies a hybrid genre that incorporates, reconfigures, and transforms the
essay form while exhibiting predominantly novelistic characteristics. The essayistic texts, embedded in the narrative
universe, undergo a significant transformation and take on a new form, resulting in a narrative that constitutes a
transposition of genre.
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Giris
19. yuizyilin sonundan itibaren roman alaninda gergekgilik krizinden sekillenen yeni bir edebiyat anlayisi
dogmaya baslar. Toplumsal doniisiimiin hiz kazanmasi, bilimsel ¢alismalardaki gelismeler ve psikoloji
alanindaki yeni gorusler, olay odakli, kronolojik, objektif bakis agisiyla anlatilan klasik romanlarin yerini,
kisinin i¢ diinyasini merkeze alan, siibjektif, anlam arayisindaki kahramanlari konu edinen anlatilara birakir.
Kesinlikler azalirken siiphe olgusunun arttigi, teksesliligin cokseslilige donustiigl ve estetik ile teorinin one
¢iktigl anlayis romani yeni bir yola siiriikler. James Joyce, Marcel Proust, André Gide, Franz Kafka, Virginia
Woolf gibi yazarlarin urettikleri eserler sadece konu olarak ya da bu konunun ele alinisi bakimindan farklilik
gostermez, ayni zamanda anlati formunu degistirerek roman olgusunun donustimiiniin birer parcasi olurlar.
Karakterlerin ozellikle i¢ diinyalarina ve psikolojilerine onem veren bakis acisi daha kisisel ve daha az
“gercekci” anlatilar dogurur. Diinya savaslyla roman farkli bir yone evrilir ve sorgulamayi ile varlik problem-
lerini yapisinin merkezine koyar. Varolussal kriz yasayan bireyin sorunlarini irdeleyen eserler ortaya konulur.

20. ylizyilin ortalarinda gelisen Yeni Roman (Fr. Nouveau roman) akimi sadece gergekgilik ve varolusguluk
akimlarina karsi bir pozisyon almaz ayni zamanda ayni yiizyilin son ¢eyreginde one ¢ikan tiirlere zemin hazir-
lar. Michel Butor, Nathalie Sarraute, Alain-Robbe Grillet gibi Fransiz yazarlarin 6nciiliiglinde gelisen edebiyat
akimi klasik romanin merkeze koydugu “gerceklik”, “hikaye”, “insan/kahraman”, “yasam” ve “tanrisal anlatici”
gibi temel unsurlari kurmacada goz ardi etmeye veya arka plana koymaya calisan bir anlayisa sahiptir. O
donem eser iireten yazarlar her konuda ortak goriise sahip olmasalar da bitiin ¢alismalar roman kodlarinin
degismesini hedefleyen yapiya biiriiniir. Yeni Romanin benimsedigi i¢ konusmalar ve tek bir karakterin
biling diinyasinin ortaya koyulmasi ile olaylari siirdiirme anlayisi, okuyucuyu takip etmesi zor ve birbirleriyle
baglantilari kurulmamis anilar ve diislinceler karsisinda birakir. Roman artik eskisi gibi gergekligi yansitma/
gosterme amacini birakir, anlaticilar hem fazlalasir hem de kendi sinirlarini asan bir goriiniime sahip olur;
oykiliniin zamansal ve mekansal ¢ercevesi belirsiz hale gelir. Kisacasi roman tiiriinii belirleyen sozlesmeler,
uzlasilar biiylik oranda degisiklige ugrar.

Yeni Romanin etkisini kaybetmesiyle birlikte 0zellikle otobiyografi, biyografi, glinlik ve deneme gibi
tirler 6n plana ¢ikmaya baslar. S6z konusu yeni tiirlerin kurmacayla birlesmesi sonucu 6zkurmaca (Fr.
autofiction), biyokurmaca (Fr. biofiction), dissal giinliik (Fr. journal extime/du dehors) vb. yeni alt-tiirlerin
edebiyat diinyasinda yayginlastigi goriilir. Hibrit metinlerin hem ¢esitlenmesi hem de ¢ogalmasi gittikce
(alt)-tiirleri birbirinden ayiran sinirlarin yok olmasina veya artik belirlenemez duruma gelmesine yol acar.
Bruno Blanckeman’a gore metinler o kadar i¢ ice ge¢cmistir ki artik tiirsel agidan birbirlerinden ayrilmalari
neredeyse imkansizdir. Bu sebeple Blanckeman, s6z konusu eserlerin “tanimlanamaz/karar verilemez"" (Fr.
indécidable) oldugunu savunur.

Edebiyat alanindaki melez metinlerin varligi farkli seviyelerde ve farkli tiirlerde devam eder. Bazi tiirlerde
siklikla karsilasilsa da deneme tiirii bu bakimdan nispeten daha az ele alinmistir. Son yillarda deneme ile
kurmaca metinlerin bir araya geldikleri, denemenin bazi 6zelliklerinin kurmaca romanlara aktarildigi veya
her ikisinin de birbirine karistigi eserlerin yazildigi yeni bir anlayis goriiliir. Bu calisma kapsaminda deneme
ile roman arasindaki iliskiler anlatisal ve metinsel cercevede ele alinarak bu yeni egilimin 6zellikleri izerinde
durulacaktir.

1. Deneme-Kurmaca veya Kurmaca Evrende Deneme

Oncelikle 6zkurmaca veya biyokurmaca bicimindeki hibrit yapilarda goriildiigii gibi deneme ile romanin
farkli orantisal seviyelerde birbirine karistiginin altininin gizilmesi gerekiyor. Dolayisiyla tek bir melezlesme
siirecinden bahsedilmesi miimkiin degildir. Daha dnce “edebi” romanin polisiye romana, otobiyografiye,
giinliige, gazete metinlerine ait birtakim anlati yontemlerini kendi biinyesine katmasina benzer bigcimde,

TBruno Blanckeman, Les récits indécidables - Jean Echenoz, Hervé Guibert, Pascal Quignard (Presses Universitaires du Septentrion, 2008).

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi-Journal of Turkish Language and Literature, 65 (2): 500-512 ﬂu# W 502



Deneme-Roman ya da Kurmacada Deneme Etkisi & Gaglakpinar, 2025

deneme-roman olarak degerlendirilecek eserlerde iki tiiriin de kendine ait tekniklerinin kullanildigi bir
yonelim oldugu gozlemlenmektedir.

Gérard Genette, Marcel Proust’'un Kayip Zamanin izinde (A la recherche du temps perdu) (1913-1927)
eserini incelerken “hikayenin yorum, romanin deneme, anlatinin ise kendi soylemi tarafindan istila”"?
edildigi diisiincesini savunur3. Kuramciya gore eser tek bir formdan ziyade cesitli miidahalelerle birden fazla
formun birlestigi bir yapiya sahiptir. Anlatinin i¢ konusmalar, yorumlar, denemevari metinler, cesitli soylem
farklilanyla klasik anlamdaki romandan uzaklastigl ancak bir taraftan da romansal 6zelliklerini korudugu
goriliir. Benzer bir bicimde Roland Barthes, Proust’un yedi ciltlik eserinin “ikisinden hicbiri ya da ayni anda
ikisi” oldugunu belirterek “bunu lciincii form olarak adlandiracagim”* der. Bu sebeple bu metin, deneme
veya roman seklinde etiketlemenin ya da tam tersi bicimde onun deneme veya roman olmadigini belirt-
menin hem mimkiin hem miimkiin olmadigi bir paradoks olarak ifade edilir. Barthes bu i¢ ice ge¢mislikten,
deneme metinlerin roman ile birlikte ayni eserde bulunmasindan dolayi yeni bir isimlendirmenin gerekli
oldugunu savunarak “liciincii form” terimini 6nerir. Bu oneri belki Proust’'un eserini yazdigi donem igin kabul
gorebilirdi fakat ozellikle Yeni Roman sonrasi artan melez metinler diisiinildiigiinde, bu terimin sadece
deneme ve roman ikilisi arasindaki birlesimi karsilamasindan dolayi yetersiz kaldigi goriiliir. Philippe Forest
bir taraftan Barthes'in ¢cok onemli bir noktaya degindigini belirtirken bir taraftan da bu terimin ¢ok sinirli
kaldigi kanisindadir. Ciinkii Forest'a gore;

Bu [ii¢lincii form] sorunu en aza indirgiyor, ayni anda sadece iki tiirii ilgilendirdigi ve bu durumda; diger
tiirlerin hepsi edebi yaratimin her tiirlii bilingli fikri iceren bu islemle ayni derecede ilgili bulunurken,
yalnizca roman ve denemenin bir cesit birliktelik olusturdugu anlasiliyor.’

Kisacasl, Forest’a gore, aslinda hangisi oldugu fark etmeksizin iki (alt)tiiriin birlesmesiyle olusan yeni
anlatilarin hepsine t¢iincii form denilmesi gerekirdi. Her ne kadar bu terimin bugiin edebiyat cevreleri
tarafindan uygulamada kendine yer bulamadigi goriilse de Barthes'in deneme ile roman arasinda kurdugu
bu iliski gliniimiizde tekrardan on plana ¢itkmaya baslar.

Kurmacanin diger tiirler ile (otobiyografi, biyografi, deneme, vb.) yasadigi bu dinamik iliskilere
bakildiginda romansal yoniiniin daha agir bastigl, bu sebeple soz konusu melez metinlerin genel anlamda
kurmaca olarak degerlendirildigi soylenebilir. Bahtin bu durumu roman “diger tirlerle pek gecinemez.
Edebiyatta kendi Ustiinliigl icin miicadele eder ve kazandiginda diger tiirler dagilir."® biciminde agiklar. 20.
ylizyilin son ceyreginde gelisen yeni (alt)tiirlerin hepsinin roman ile iligkilendirilmesi bunu kanitlar nitelik-
tedir: Otobiyografik roman, biyografik roman, belgesel roman, tarihsel roman, vb...

Deneme ile kurmaca arasindaki baglantilari farkli calismalarinda inceleyen Vincent Ferré, Proust'un
romaninda yer alan kuramsal boliimler ile romansal yoni arasinda yeni bir goriis sunar. Ferré eserde deneme
olarak degerlendirilecek metinlerin bulundugu tespitini kabul eder ancak bu kuramsal/teorik metinlerin
ayni anlatisal evrene gonderme yaptiginin altini ¢izer. Bu kisimlarin “deneme ile belirli ortak noktalara
sahip (ve bu nedenle diegesis'ten farkli)” oldugunu ve bir takim “diger 6zelliklerden yararlandigin1”” ifade
eder. Dolayisiyla her ne kadar denemeye 6zgu bir yapiya sahip olsalar da kurmaca evrenin icerisinde yer
almaktadirlar.

[...] kurmacasal deneme, kurmacasal olmayan soylemin yani denemenin bir mimesisidir; anlati degil,
kurmacasal s6ylem baglaminda ‘kurmacasal ve gerceksel [olgusal] rejimlerin etkilesiminin’ bir rnegidir.

2Geérard Genette, Figures Il (Editions du Seuil, 1972), 265.

3Kuramsal metinlerden yapilan alintilar tarafimizca Turkgeye aktarilmistir, verilen sayfa bilgileri kaynak dildeki yeri isaret eder.
“Roland Barthes, Euvres complétes - Tome V (Editions du Seuil, 2022), 461.

SPhilippe Forest, “Ceci n'est pas un roman”, Revue italienne d’études francaises, no. 9 (2019): 5.

6Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du roman (Gallimard, 1987), 442.

7Vincent Ferré, “La saveur de l'essai : Proust et l'essai fictionnel”, Poétique 158, no. 2 (2009): 205.
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Deneme -hem yazar hem de okur igin (6zdeslesme siirecinde)- kurmacaya dahil edilmis teorik bir sdylem
icin model islevi goruir.®

Bu goriislerden hareketle, kurmaca bir metinde yer alan deneme parcalarinin kurmacasal olarak kabul
edilmesi gerekir. Zira “ben” diyen 6zne artik icinde bulundugumuz gercek diinyamizin degil kurmaca
evreninin oznesidir, dolayisiyla bu 6znenin irettigi sozcelemler ne kadar gercek olursa olsun kurmacanin
parcasidir. Ferré’nin bu tarz metinleri “kurmacasal deneme” (Fr. essai fictionnel) olarak nitelendirmesinin
temel sebebi de gerceklere dayali (Fr. factuel) bir tiir ile kurmacaya dayali (Fr. fictionnel) bir tiiriin birlesme-
sidir. Bahtin’in vurguladigi bicimde metnin romansal yoni diger kuramsal yoniine nazaran daha baskin hale
gelir. Dolayisiyla her ne kadar diger tiirlerin agirligl fazla olsa da sonug itibariyle varliklarini bu kurmaca
evren icinde devam ettirirler, tim kuramsal metinler veya deneme metinleri farkli bir referans diizleminde
yer alirlar.

Deneme ve romanin uzun siire ayni eser icinde yer almamasinin ve diger melez tiirlere gore goreceli
olarak daha gec varlik gostermesinin temel sebeplerinden biri de ikisinin farkli diisiinme ve aktarma bigim-
lerine dayanmasidir. Bu farkliliklari belirleyen sinirlarin esnetilmesi, azaltilmasi veya tamamen ortadan
kaldirlmasiyla meydana ¢ikan yeni bicimler dogal olarak ayni ozelliklere sahip degillerdir. Her ne kadar
son yillarda birbiriyle birlesen tiirlerin yogun bir sekilde islendigi yapitlar 6n planda olsa da deneme ile
romani bir arada ele alan eserlere aslinda daha 20. ylizyilin basinda rastlanir. Puschmann-Nalenz bu konuyla
ilgili olarak Virginia Woolf'un oncliler arasinda yer aldigini ve basarmak istedigi fikrin uzun zaman kenarda
birakilmasina ragmen son yillarda edebiyatta tekrar giin yiiziine ¢iktiginin altini gizer.

Deneme ve kurmaca genellikle ayri alanlara ve duslinme bicimlerine ait olarak goriiliiyordu ve Woolf'un
1930'larin basindaki ¢abalari, -iddia ediyorum ki- bu tiir girisimler yakin zamanda yenilenene ve degistir-
ilene kadar tek basina kaldi. Soyut denemelerin eklendigi yeni bir tiiriin yakin zamanda ortaya ¢ikmasi,
Woolf'un heterojen ifadeleri birlestirme ¢abasindan sonsuza kadar vazgegilmedigini gosteriyor.®

Sonuc olarak deneme -ister tamamen anlatiya karismis ister ayri ayri dahil olmus olsun- cagdas anlatida,
yeni bir form, yeni bir rol ve yeni bir islev kazanarak kendine yer bulur.

Woolf bir proje olarak deneme ile romani birlestirecegi bir calisma yapmak istemis ve iki tiiriin de
birbirinden ayrilamaz bir bicimde i¢ ice gecmesini hedeflemistir. Gorlldiigi gibi Yeni Romandan ¢ok daha
once sadece bir tiiriin kendi icinde bulunan temel ogelerinin ozellikleri degil, turleri ayirmaya yarayan,
birbirinden farkli kilan tiirsel niteliklerin degistirilmesi s6z konusudur. Morales, Woolf'un bu girisimini,
ikisini birlestirmekten ziyade birbirinin sinirlarini ortadan kaldiran bir anlayisla gerceklestirdigini savunur.

Virginia Woolf seylerin gercekligini yazmak ister, kurmacayi kullanan ve gercek ile gercek olmayanin
birbirinden artik ayirt edilemedigi, birinin digerini sildigi bir gercekligi. Yeni bir edeb tiir icat etmek ister:
roman deneme, hikdye ve kurmaca arasinda, ikisi arasindaki limitleri belirsizlestiren melez bir tiir.’

Bu sebeple bu i¢ ice ge¢mislik, birbirine karismislik durumu eseri metinsel ve anlatisal agidan ayrilmasi
miimkiin olmayan bir boyuta tasir. Benzer bir bicimde Puschmann-Nalenz da buradaki durumu, tiirlerarasi
baglantilarin kuruldugu bir zemin olarak degerlendirir. Ona gore “[..] genel farkliliklarin bir araya getirilmesi
anlaminda bir melezlesme degil, yazarlarin ayni edebi anlatida farkli tiirleri kullandiklari”"" bir durum soz
konusudur.

Ayni diisiinceden hareketle Barthes, Proust'un eserini “hem deneme hem roman” ya da tam tersi “ne
deneme ne roman” olarak degerlendirir. Eserin hangi kissmda roman hangi kissmda deneme oldugunun

8Ferré, “La saveur de l'essai : Proust et l'essai fictionnel,” 209.

9Barbara Puschmann-Nalenz, “Speech Genres and the Novel-Essay”, Anglistik 32, no. 3 (2021): 206.
19Bibiana Morales, “Virginia Woolf entre la maladie et l'écriture”, Psychanalyse 12, no. 2 (2008): 37.
1TPuschmann-Nalenz, “Speech Genres and the Novel-Essay,” 209.
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her zaman net bir sekilde anlasilamadigini ifade eder. Bugiin cagdas edebiyatta s6z konusu olan iligki ise
deneme ozellikleri gosteren metinlerin kurmaca metinler icinde ayri veya karismis olarak verilmesi yoninde
gelismektedir. Bu nedenle bizim ¢alismamiz da deneme etkisi yaratan parcalarin anlatiya nasil yerlestirildigi,
nasil bir role biiriindligu ve islevlerinin neler olduguna odaklanir.

Diger taraftan Milan Kundera, Herman Broch’un Uyurgezerler (The Sleepwalkers) (1930-1932) eseri
uzerinden yaptigi degerlendirmede onun “roman, uzun hikaye, roportaj, siir, deneme”'2 olmak lizere “tirleri
arasinda derin ayriliklari”*3 olan bes ¢izgiden olustugunu ifade eder. Kundera “romana ait olmayan bu tiir-
lerin romanin”" coksesliligini olusturdugunu dile getirirken aslinda bir cesit tiirsel ¢okseslilik kavramindan
yararlanir. Giiliisiin ve Unutusun Kitabi (Le livre dur ire et de l'oubli) (1979) adli eserinin anekdot, biyografik
hikaye, elestirel deneme, fabl ve hikaye unsurlari iizerine kurgulandigini ve daha da 6nemlisi “bu 6gelerin
birbirleri olmadan var”'% olamayacaginin altini gizer. Farkli tiirlere ait kodlarin ayni metin icinde bulunmasi
(degisime ugrayarak ya da ugramayarak, i¢ ice ge¢mis ya da ayriksi durarak) yeni bir tiire isaret eder, zira
Kundera bu tarz bir “denemenin roman disinda”'® diisiiniilemedigini savunur ve bu durumu “romana 6zgii
deneme”'” olarak adlandirir. Goriildiigii gibi, Kundera denemeyi yalnizca modern romanin ayrilmaz bir yonii
olarak degil ayni zamanda farklilasan/degisen bir parcasi olarak kabul eder.

Tim bu kuramsal bilgiler isiginda, Tiirk edebiyatinda da ornekleri bulunan deneme-roman konusu Enis
Batur'un Kitap Evi (2014) yapiti lizerinden ele alinacak. Siirleri, elestirileri, gezi yazilari ve anlatilar kadar
denemeci kimligiyle de bircok eser lireten Batur yazin tiirleri arasinda deneysel ¢alismalara agirlik veren bir
tavir sergiler. Bu goriisten hareketle de ele alinan kitabin yazarin hem romanci kimliginin hem de denemeci
kimliginin kesistigi bir metin oldugu soylenebilir. Asagida, deneme ozellikleri tasiyan metin parcalarinin
kurmaca bir eserde yasadigi doniisiimler, degisimler ve asil anlati kismi olan roman ile bu parcalar arasin-
daki iliskiler irdelenecektir.

2. Kurmacasal Deneme Etkisi

Enis Batur'un Kitap Evi adli eseri neredeyse esit bicimde planlanmis iki biiylik boliimden olusur. Anlatici-
kahraman roliinii iistlenen yazarin kendisine ilging bir bicimde miras kalan kiitiiphaneyi ve arsasini merkeze
alarak aktardig eser, i¢ konusmalar, denemeyi cagristiran metinler, anilar, diisiinceler ve varsayimlar
arasinda gidip gelen bir metin formundadir. Kitabin ismine de uyumlu olarak birkag istisna disinda tiim
teorik bilgiler, anistirmalar, metinler arasi baglantilar; kitap adlari, yazarlar, kisa anekdotlar veya yazarin
kiiltiirel bagajindaki kendi okumalariyla yapilir. Dolayisiyla deneme metinlerinin yaninda ana anlatiyi sik sik
kesen gondermeler, anlaticiyr anlati anindan ¢ikarip ge¢mise gotiiren tetikleyicilerin bollugu ve eylemden
ziyade diisiincelerin aktarildigi anlatim sekli esere yeni bir form kazandirir.

Anlaticinin bir seyahat doniisii istanbul’a gelmesiyle hiz kazanan olaylar bir nevi asama asama anlatici
ile farkli konular arasindaki odaklarin degistigi bir anlayisla ilerler. Avukat Riza Bey'in kendisine miras olarak
yaklasik kirk bin kitabin bulundugu bir kiitiiphanenin kaldigini ancak bunun ona kim tarafindan birakildigini
soylemesinin miumkiin olmadigini belirttigi goriismeden sonra anlatici i¢ diinyasina doner. Yazma seriiveni,
kendi rutini, calisma prensipleri lizerine okuyucuyu bilgilendirir ve bu sayede bu yeni haberin onu ne kadar
etkiledigini gosterme firsati yakalar. Devaminda Kitap Evi'nin yer aldigi Dragos'a giderek karar vermeden
once orayl gormek ister. Bu ziyaret, anlaticinin ¢ocukluk yillarina bir donis ve yillar yili yapilan olumsuz
degisikliklerin de yari acgik yari kapali bir elestirisi halini alir. Burada, anlaticinin angaje olmayip yine de
kapali elestirilerle yapilanlardan kendini sorumlu hissetme ya da olaya dahil olma (Fr. implication) seklinde

2Milan Kundera, Roman Sanati (Can Yayinlari, 2012), 77.
13Kundera, Roman Sanati, 77.
1“Kundera, Roman Sanati, 77.
15Kundera, Roman Sanati, 78.
16Kundera, Roman Sanati, 82
17Kundera, Roman Sanati, 82.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi-Journal of Turkish Language and Literature, 65 (2): 500-512 mh H[



Deneme-Roman ya da Kurmacada Deneme Etkisi & Gaglakpinar, 2025

anlatimi s6z konusudur. Benzer bir tutum ozellikle toplumsal elestirilerin yapildigi diger boliimlerde de
goriiniir. Anlatici-kahraman kendi politik ya da toplumsal goriisiinii bir taraftan metnine yansitirken bir
taraftan da dogrudan bir miidahale olmadan kendini anlatmaya/elestirmeye sorumlu hisseder. Bu sorum-
luluk hissiyatini artirmak icin kendisinin de “sinirli bir kesitte ileri gelen statiisiine”"® sahip oldugunu belirtir.
Anlatiilerledik¢e hem kendi durumunu giiclendiren 6rneklerin arttigi hem de ele alinan konulardaki miidahil
olma durumunun daha fazlalastigi goriilir.

Dragos ziyaret oncesi ana anlatidan uzaklasmadan kisa kisa teorik metinler hikayeye eklenir. Anlaticinin
yazar olmasi, bu sebeple de ozellikle yazarliga iliskin bazi disilincelerini paylasmasi ya da sorunlarla
alakadar olmasi metni roman tiiriinden uzaklastirmaz. Bu boliimler aslinda gegis siirecinin aktarildigi
oykiisel bir slirectir. Yapiyr gordiikten sonra yasadigi saskinlik bir sonraki boliimde denemeye ait kodlarin
kullanildigi mekan merkezli teorik bir parcaya doniisiir. Kendi mekan tecriibelerini, nasil kesfettigini, etki-
lerini ve rollerini 6rneklerle aciklamaya koyulur.

Kimi yapilar uzaktan goriinmez. Cevresi, konumu, iyice yakinina sokulmadan belirmesini engeller. Son
anda, hemen hemen birdenbire karsimiza dikilmesinde, belki de yaraticisinin ondan bekledigi bir tokat
etkisi gizleniyordur. Diliniz tutulacagina coziiliir bu tiirden carpismalarda: icinizden konustugunuzu
sanirsiniz, sesiniz kulaginiza erisir ve sizi uyandirir.®

Takip eden yedinci kisimda Dragos'ta bir tapinak olarak kabul ettigi kiitiphaneden tamamen uzaklasarak
kendisine sordugu retorik soru ile yeni bir deneme konusu acar. Kitapseverler ve onlarin kiitiiphane ile olan
baglantilarina odaklanarak kitap tutkusu tizerine distincelerini aktarir. Devaminda okumayi yalnizca yazma
eyleminin takip ettigini savunur ve kendi yazma eylemiyle iliskilendirerek genel olarak yazma konusundaki
goriislerini okura sunar. Soylediklerine okurun “[..] kimsenin aklindan asir tepki vermek ge¢gmeyecektir
sanirim.”2° veya “[...] ikilemde bir halim olmadigi diisiiniilebilir"?' gibi muhtemel diisiincelerini ekleyerek
denemesine i¢ sorgulama etkisi katar.

izleyen kisimlarda da kitap olgusunun etrafinda konumlanan yazar, okuyucu, baski, kiitiiphane, kitap-
sever tirleri gibi basliklar lizerine degerlendirmelerde bulunur. Tematik olarak bakildiginda hepsinin bir
uyum icerisinde ve birbirleriyle iliskili oldugu agikca goriilmektedir. Ancak asil lizerinde durulmasi gereken
tlim bu deneme 0zelligi gosteren metinlerin roman evrenine nasil yerlestirildigi, anlatilan hikaye ile nasil
bitlinlik sagladigl ve oykiilemeye etkisinin ne oldugu sorularidir. S6z konusu parcalar anlaticinin sordugu
retorik bir soru (“O giin igeri girmedigimi sdylesem kim inanir?”)22, mekansal bir tetikleyici (Kitap Evi'nin ilk
defa goriilmesi, Dragos), anlaticinin kendi yasamiyla ilgili olaylar (anilar, esiyle iligkisi), anlaticinin karakteri
(korkular, tutkular, takintilar) ve hikdyedeki 6geler, yaptigi gondermeler (6zellikle kitaplar) araciligiyla ana
metne eklemlenir. Kimi boliimler Kitap Evi oykustliyle agik bir iliski kurmadan sadece anlaticinin goruslerinin
aktarildigi bir form alirken, kimi boliimler ise denemeye oykiinen goriislerle hikayenin birbirine karistigi bir
bicimde sunulur.

Deneme metinlerinin yogunlastig ilk boliimiin ikinci yarisi, ayni kisimda konudan konuya gecen bir
denemecinin kitap diinyasinin unsurlarini sirasiyla inceledigi bir hal alir. Kendi gozlemleri ve bakis agisindan
birtakim degerlendirmelerde bulunan yazilarda daha onceden oldugu gibi anlatici olaya dahil olma ihtiyaci
duyar, bu sebeple de yer yer elestirel bir tavir sergiler. Yapilan siniflandirmalar, hem kendi yasamina hem
okuduklarinayapilan gondermeler, Kitap Evi'nin etkisiyle dusiindiigu olgular ve anlaticinin esiyle olan iliskisi
ile korkularina degindigi (cam) yeni denemelerle farklilasir. ilk bakista konu bakimindan digerlerinden
ayristigi dustinulse de Kitap Evi'nin cam bir mimariye sahip olmasi ve anlaticinin korkusunu tetiklemesi

18Enis Batur, Kitap Evi (Sel Yayincilik, 2024), 19.
19Batur, Kitap Evi, 23.
20Batur, Kitap Evi, 29.
21Batur, Kitap Evi, 29.
22Batur, Kitap Evi, 26.
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acisindan bakildiginda, anlatinin geneline uyumlu oldugu goriliir. Hikayeye uzun bir ara verilerek olustu-
rulan bu kisimlarda kitap isimleri, olaylar, anekdotlar ve anilar araciligiyla bir taraftan yogun metinlerarasi
baglar kurulur, bir taraftan da okuyucunun biling diizeyinde roman formundan uzaklasmasi engellenmeye
calisilir. Ciinkii esinin anlaticiya “Biitlin gece masada yok gibiydin.”2* dedigi gibi okuyucu da birkag kisim
boyunca oykii evreninin icinde varligini siirdiirmesine ragmen etrafindan -diger bir deyisle anlatilan hikaye-
den- soyutlanir ve deneme ile i¢ konusmalar arasinda gelgitli paralel bir koridora sokulur. Bunun bir diger
sebebi de kahramanin miras gizemi karsisinda yasadiklarinin okuyucuya en iyi sekilde aktarilmasidir. Dahasi,
deneme metinlerinin anlatiyla iliskilendirilmesi yapilirken hem gorsel (cam, mekan) hem diisiinsel (kitap
ismi, alinti) hem de belleksel (hatiralar) 6zellikler 6ne ¢ikar. Bu sayede deneme, dykiiyle bir biitiinliik saglar.
Okuyucunun bedeni oykii evrenine konulurken biling diizeyi denemeyi andiran metinlerin olusturdugu
evrene yerlestirilmeye calisilir. Bu sayede okuyucunun kurmaca evrendeki deneme etkisinin altina girerek
anlatici-yazarda oldugu gibi elestirel diisiinceye sahip olmasi hedeflenir.

GOrildligu uzere anlatl, deneme ozellikli metinler, anlaticinin araya karisan yasami ve kendisine kalan
miras olmak iizere li¢ temel izlek lizerinden ilerler. Anlaticinin yasam oykiisiiyle anlatilan hikayenin kurmaca
oldugu, ancak denemelerin kendi icinde ayr bir tiir oldugu savi 6ne ¢iksa dahi tiim bu metinler kurmaca
bir evrene yerlestirilmistir. Bu sebeple anlatici-kahramanin yaptigi degerlendirmelerin referans noktasi
kurmaca diinyadir, verilen ornekler, yapilan atiflar, metinlerarasi baglantilarin hepsi kurmaca eserin gergek-
lik algisini giiclendiren unsurlardir. S6z konusu teorik pasajlar ne kadar gercekgci gozlemlere veya bulgulara
dayanirsa dayansin “gercek olmayan” bir evrenin icine kurgulanmistir. Deneme yazarinin (anlatici-kahraman)
kurmaca evreninin bir 6gesi olmasi, denemenin romansal 6zelliklere oykiinmesi ve devamliligin farkli metin
tiirlerle ilerletilmesi bu parcalarin klasik anlamdaki deneme metni olarak degerlendirilemeyecegini gosterir.
Bu boliimler, anlatida deneme etkisi olusturarak eserin iki farkli tiiriin birlestigi melez bir yapiya kavusmasini
saglar. Tirlerin ice ice gectigi forma buriinen eserde tiirsel ayrim kimi zaman net bicimde yapilirken kimi
zaman ise miimkiin degildir.

Eserin ana izlegi olan Kitap Evi ve sahibiyle alakali olaylar Genette'in belirttigi gibi teorik metinlerle
istilaya ugrar, anlati sik stk durur ve yeni bir diisiince evreni 6n plana alinir. Anlatinin hizi yavaslar
ve okurun kurmaca oykiiye dalmasi (Fr. immersion) sekteye ugrar. Biling diizeyinde okuyucunun deneme
tliriinlin 6zelliginde oldugu gibi 6znel bir bakis agisiyla aktarilan goriislere odaklanmasi saglanir. Bu etkinin
nasil giiclendigini gostermek icin onu eserin romansal yoniiyle kisaca iliskilendirmek gerekir. Kitap Evi
mirasi ortaya ¢iktigi andan itibaren anlati olaylara odaklanan bir yapidan ziyade diisiinceler temelinde
ilerleyen bir yol izler. ikinci boliim ile beraber teorik metinlerin azaldigi fakat i¢ konusmalarin ve anlaticinin
diislince diinyasinin daha detayli gozler oniine serildigi goriiliir. Tim bu siireg icin anlaticinin Kitap Evi,
icindeki kitaplar, sahibi Beyefendi, esi, kendini arayis, sorgulama gibi konularla kendi arasindaki baglantilari,
degisimleri ve donlsiimleri aktardigi roman formunda bir metin oldugu fikrine varilir. Bahtin’in romanin
diger tiirlere baskin olmasi tespitiyle ortiisen anlati, roman ozelliklerinin daha agik olarak goriildiigu sekle
evrilir. Anlaticinin ilk boliimde elestirdigi veya goriis belirttigi konularda kendini daha agik ve net olarak
konumlandirdigl, ikinci boliimiin sonlarina dogru bu durumun azaldigi ve gittik¢e lizerinde durdugu konu-
larda kendini kaybettigi goruliir. Kurmacanin tstinligini kurdugu ve denemeyi igine cektigi melezlenmeye
donis sireci hiz kazanir. Bu donuisiim Kundera’nin romana 6zgu deneme olarak isimlendirdigi duruma da
ornek olarak verilebilir, zira ana metnin bir parcasi olan bu pasajlar roman evreni disinda degil icinde
dusunilmek zorundadir.

Eserin ilk boliimii deneme agisindan bakildiginda 6nemli bir zenginlik gosterirken roman agisindan belirli
gizem unsurlarinin verildigi ve anlatici-kahramanin genel olarak kendi yasamindan kisa kesitler aktardigi
tespit edilir. En onemli gizem olarak sunulan miras konusu hakkindaki karar ikinci boliimiin ilk kisminda
bir anistirmayla ele alinir ve devamindaki béliimde geriye doniisle okuyucuya aktarilir. Miras ortaya ¢iktig

23Batur, Kitap Evi, 55.
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andan itibaren kahraman Beyefendi'nin kim oldugunu sorgular, ona varsayimsal hayat hikayeleri olusturur,
bir kimlik kazandirmaya calisir ve dahasi kendisi ile arasinda benzerlik veya iliskiler bulmayi arzular:
“Kisa siirdii ama, baslangicta bir 6zdeslesme arayisina kapilmis, manasiz bir yanyola sapmistim.”2* Ancak
goriildiigli gibi mirasi kabul etmesi gibi onemli bir karari anistirma ile sunduktan sonra karar asamasinin
aciklamasina koyulur. Zira birgok benzer durumdan da anlasilacagi iizere yaratilan gizem sadece diisiince
evrenine erismek, belirli fikirleri okuyucuya gostermek, kitap ve kitapla ilgili konularda kuramsal diislinceleri
ele aldigi i¢sel bir yolculugun zeminini hazirlayan tetikleyici unsur olarak degerlendirilir. Anlatici bir taraftan
Kitap Evi'nde yer alan kitaplari, Beyefendi'nin kitap secimlerini ve aldigi notlari, esinin ondan uzaklasmasini
ve yakin bir arkadasinin onu ziyaretini aktarirken bir taraftan da her olay karsisinda zihninde beliren sorulara
cevaplar arar.

Baslangicta mimarisiyle, icerdigi zengin ve degerli kitaplarla ve giizelligiyle “[...] insan[in] burada yasayip
olmek”?5 isteyecegi bir “tapinak” olarak nitelenen Kitap Evi, anlaticinin esinin goziinden bir “bataklik”,
arkadasinin bakis agisindan “hapishane” ve nihayet anlaticinin kendisi i¢in bir 6riimcek agidir: “Kitap Evi,
diimdiiz agdi."?¢. Kitabin sonlarinda kahraman kendisinin artik “bir ava” donustigiini itiraf eder. Devaminda
ise Kitap Evi onun icin ne terk edebildigi ne de rahatca kalabildigi bir mekana doniisiir. Yeni bir paradoksun
icinde kalan anlatici birakip gidemedigi ancak goniil rahatligiyla da kalamadigi yapinin hem esiri hem de
hayranidir. Teorik metinlerin en aza indirgendigi, alkoliin etkisiyle diissel yoniiniin en st noktaya ¢iktigi ucu
acik bir son ile eser tamamlanir. Romansal gercek ile diisiin birbirine gectigi ve Beyefendi'nin viicut buldugu
anlatinin bu son kismi bir nevi kitap listelerinin sayiklanmasi gibi bitirilir. Kitap Evi'ni birakip gitti mi yoksa
kalmaya devam edip yeni bir boyuta mi gectigi sorusu bir bilinmez olarak okura birakilir.

ikinci boliimdeki teorik pasajlar daha kisa ve daha i ice gecmis olarak diisiincelerin ve ic konusmalarin
satir aralarinda belirir. Genelde de zihninde beliren bir sorunun cevabi goriiniimiinde metne katilir. Bu
yoniyle Barthes'in tiglincli form olarak adlandirdigi tiirii andiran bir izlenim sunar, zira hem iki tiiriin izleri
oldugu hem de tam anlamiyla ikisinin de izinin olmadigi soylenebilir. Bir diger husus gercege dayali/gercek-
lerle ilgili olan (Fr. factuel) ve kurmacaya dayali (Fr. fictionnel) ikilemine bagli olarak giin yiiziine ¢ikar. Clinkii
deneme tiirli aslinda kurmaca-disinin (Fr. non-fiction) bir parcasidir. Kurmaca-disi edebiyatin son yillarda
sadece tirler arasi ayrimlari kaldirdigi veya en aza indirgedigi bircok eser 6zelinde ortaya konulmustur.
Deneme ile roman s6z konusu oldugunda ise bir taraftan -Woolf'un arzuladigi- ikisinin tamamen ig ice
gecerek birbirinden ayrilmasinin miimkiin olmadigi bir tiirlerarasi duruma ge¢mesi 6n plana ¢ikar, diger
taraftan bu ayrimin nispeten daha net yapildigl, yazarin-denemecinin metinsel diizeyde deneme metinlerini
kurmaca kisimdan ayirmak igin farkli boliimler, isimlendirmeler ve ayrim yapilmasini saglayacak baska
isaretler koymasi s6z konusu olur. Kitap Evi'nin ilk boliimiindeki farkli kisimlara bakildiginda kimilerinin
tamamen deneme tekniklerine uyularak olusturuldugu, ikinci bolimde ise tam tersine birbirine daha ¢ok
karisan bir yontem izlendigi goriilmektedir. Anlatiya yeni bir diissel evrenin katilmasi, alkol kullanimindan ve
icinde bulundugu rahatsiz edici durumdan kaynakli anlaticinin yasadigi belirsizligin okuyucuya aktarilmasi,
kahramanin tamamen yalnizliga mahkim olmasi ve teorik metinlerin ilk boliime gore daha az kullanilmasi
bu birlesimi daha da destekler. ilk bolimde ise teorik kisimlar ile metnin icine entegre edilen (Fr. interpo-
lation) farkli bir tlire ait metin algisi yaratilir. Bu algi anlati ilerledikge yerini git gide sinirlarin kalkmasi ya
da esnetilmesiyle birbirinden ayrilmayan ve biitiinligi artan bir roman okumasina donusdr.

Parcalarin net ayriminin yapildigi ilk boliimde de i¢ ice gectigi ikinci boliimde de teorik pasajlar farkli
degisimlere ugrar. Denemenin Ozelliklerini kaybederek anlatiya karismasi bir siire¢ olarak devam eder.
Bu ylizden deneme, katildigl kurmaca evrenin gerekliklerinden kendi iginde bir donilisiim gerceklestirir.

24Batur, Kitap Evi, 87.
25Batur, Kitap Evi, 111.
26Batur, Kitap Evi, 121.
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Anlaticinin denemeye baslama bicimi, konular arasinda biitiinlik kurma cabasi, romana gecisleri kolay-
lastirmak amaciyla yapilan gegis boliimleri bu duruma ornek olarak verilebilir.

Hiilya Bayrak Akyildiz deneme-roman odakli ¢alismasinda Salah Birsel'in denemeci yoni ile romanci
yonunu ele alir. Denemeci tarafinin roman formunda ortaya ¢iktigini savundugu analizleri bizim gorlistimiizi
farkli bir ornek lzerinden destekler niteliktedir. Kitabin parcali yapisinin “Birsel'in deneme yazarliginin
roman denemesindeki izleri olarak degerlendirilebilir"?” olduguna dikkat ceker ve yazarin “denemede melez
bir tiir"?8 yarattigini ifade eder. Dolayisiyla, bu siirecte soz konusu tiiriin farkli bir tiire katilmasi, bunun
sonucunda da birtakim doniisiimlere ugramasi kaginilmazdir. Kitap Evi'nde sadece denemenin veya romanin
melezlesmesi soz konusu degildir, ikisinin birlikte olustugu yeni hibrit alt-tiir 6n plana ¢ikar.

Farkli (alt)tiirlerin birlesmesiyle meydan gelen hibrit metinler giiniimiizde edebiyattaki 6nemli egilim-
lerden biri haline gelmistir. Ozellikle metnin iistkurmaca yoniinii anlatiya dahil eden hem metinsel hem de
anlatisal diizlemlerde yeni tekniklerle ilerleyen kurgulama yontemi diger egilimlerde oldugu gibi bu tiirde
de onemli bir yer tutar. Kitap Evi iki ana bolim ve toplamda otuz sekiz altbolimden olusur. Eserin yuz otuz iki
sayfa oldugu da hesaba katildiginda oldukca parcali, kisa metinlerle ilerleyen bir anlati oldugunu goriiriiz.
Ansgar Niinning ve Alexander Scherr “parcalanmanin tiiriin mevcut halinin ozellikle carpici bir bigimsel
ozelligi oldugunu”?® ve bunun da giiniimiiz sosyal yasantisinin bir cesit parcalanmisliginin sonucu olarak
degerlendirilebilecegini ifade ederler. Ele aldigimiz kitap da bu tespitle uyumludur ve hatta kimi altboliim-
lerde hizli konu gecisleriyle siirekli bir degisim izlenimi olusturulur. Anlati icinde kalarak iistkurmacaya
yapilan gondermeler de bu boliik porglik olma durumuna farkli bir boyut katar. Ansgar Niinning ve Alexander
Scherr calismalarinin devaminda sunu ifade ederler:

Dolayisiyla, bir tarafta “romansal” ve “anlatisal”, diger tarafta “denemesel” ve “parcali” olanlar kutupsal
karsitliklar olarak diisiinmek yerine, deneme-romanlari bu kutuplar arasinda agilan siireklilik Gizerinde
konumlandirmak ve yelpazenin her iki tarafindaki unsurlarla nasil iliski kurduklarini agiklamak daha umut
vadeder goriiniir.3°

Bu yakinlasmayi saglayan, diger bir deyisle, ikisini farkli kutuplar olmaktan ¢ikaran durum, denemesel
metinlerin kendi gercekligimizden (Fr. factualité) kurmacasal gerceklige (Fr. fictionnalité) tasinmasidir. Den-
emenin daha serbest yazim bicimi, 6znellik, orneklendirme veya bir mesaj iletme odakli serbest kurgusu,
romanin daha butiinlikli kurgusuyla i¢ ice gecer. Kuramcilarin tespitlerinde oldugu gibi, eser iki ayri ug
arasinda konumlanan metinlerin bir araya getirilmesi degildir. Bu metinlerin bir araya gelirken olusturduk-
lari melezlenme ve bu siiregteki doniisiimler, dolayisiyla kurmaca ile kurmaca disinin harmanlanmasi hibrit
yaplyl olusturur. Sonucta ortaya ¢ikan metin de farkli ozelliklere sahip oldugundan Kundera'nin belirttigi
gibi “romana 0zgli deneme” formunda degerlendirilebilir. Deneme romansal ozelliklere oykiniir, anlati
okuyucuya fikir yiritebilecegi “oyunlarin ve varsayimlarin alani”3' olarak yeniden sekillenir. Kuramcinin
denemeyi genis tanimindan c¢ikararak daha dar olan roman alaniyla iliskilendirmesi gerceklik ve kurma-
casallik unsurlarinin birbiriyle olan siki iliskisinin sonucudur.

Daha once deginildigi gibi, kitap boyunca ¢ok fazla sayida gondermeler, baska eserlerle kurulan iliskiler,
alintilar ve kisa anekdotlar bulunur. Tim bu unsurlar teorik metinlerle birlesince anlatiya egitici bir yon
katar. Verilen bilgiler okuyucuyu bilgilendirirken kuramsal agiklamalar okuyucuyu diisiinmeye, ona yeni
bir gorilis kazandirmaya ve farkli bir bakis acisi gostermeye yoneltir. Puschmann-Nalenz'in Woolf’'un The

27Hilya Bayrak Akyildiz, “Salah Birsel'in Dort Késeli Uggen'i ve Deneme-Roman Uzerine”, Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi 7, no.
16 (2019): 454

28Bayrak Akyildiz, “Salah Birsel'in Dért Koseli Uggen'i ve Deneme-Roman Uzerine,” 447.

29Ansgar Ninning ve Alexander Scherr “The Rise of the Fragmentary Essay-Novel: Towards a Poetics and Contextualization of an Emerging
Hybrid Genre in the Digital Age”, Anglia 136, no. 3 (2018): 484.

30Nlnning ve Scherr “The Rise of the Fragmentary Essay-Novel: Towards a Poetics and Contextualization of an Emerging Hybrid Genre in
the Digital Age,” 504.

37Kundera, Roman Sanati, 80.
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Pargiters kitabi igin belirtigi gorlisii bu durumu destekler niteliktedir: “Roman her zaman birey ve toplum
iliskisini tasvir etmeyi amacgladiysa, kurmacaya eklenmis soylemsel ara pasajlar hem bu diinyadaki yeri
hakkindaki kafa karisikligini hem de kutuplar arasindaki iliskinin gilincel ¢ergevesini yansitir.”32, Bu hususa
Kitap Evi 6zelinde bakilirsa, sorgulamanin temel ¢cercevesinin kitap diinyasi ve bunun etrafinda gelisen diger
halkalar, yani okur, yazar, yazma, kitap, baski, kiitliphane vs. ilgili konular lizerine kuruldugu goriiliir. Anlatici-
kahramanin kendini sorgulamasi ve toplumsal gozlemlerini hem anlatiya karisan hem de anlatiya eklenen
teorik metinlerle paylasmasiyla tiim bu baglantilar daha giiclii hale gelir. Zira okur da kuramsal kisimlar
tizerinden biling diizeyinde diisiinmeye, oykiileme evreninde kalarak gercege dayali bir edebi tiiriin talep
ettiklerini yapmak zorunda kalan bir role biirliniir.

Ferré “ben” diyen deneme yazarinin anlatilan dykii evreninin (Fr. diégése) parcasi olmasi sebebiyle her
ne kadar bu kisimlar denemeye oykiinse de klasik anlamda deneme olarak adlandirilmasinin miimkiin
olmadigini savunur, ¢iinkii bu metinler “bazi ortak ozelliklere”3? sahipken “baska ozellikler” de kazanirlar.
Analizlerde de goriildiigii iizere Enis Batur'un Kitap Evi eserindeki teorik olarak kabul edilen pasajlar benzer
bir bicimde “kurmacasal deneme” olarak nitelendirilir. Sonlara dogru ikisi arasindaki ayrimin neredeyse
imkansiz hale gelmesinden dolayr kurmacasal deneme oykiisel bir 6zellik kazanarak kendi sinirlarini tama-
men asar.

Georg Lukacs denemeyi “kendi iginde yasam” (Fr. la vie en soi) ve “somut yasam” (Fr. la vie concréete)3*
olarak adlandirdigr ikilik lizerinden tanimlar ve denemenin bu ikisi arasindaki gerilimli iliskinin sonucu
olarak gelistigini ifade eder. Bu tanim farkli kuramcilarin bakis agilariyla desteklenmis ve gelistirilmis olsa
da temelde denemenin somut yasamin kavramsal karsiligi oldugu fikri benimsenir. S6z konusu ayrimin
merkezine de yazarin deneme konusu olarak daha dnce var olan veya ge¢miste var olmus bir unsuru sectigini
ileri siirer3s. Ele aldigimiz eserde goriildiigii gibi denemelerin dayandirildigi olaylar ve olgular kurmaca
evrenin bir parcasini olusturur. “Gergeklik” ogesinin degistirildigi gibi burada “varolus” ogesi de degisim
gecirir. Artik kendi icinde yasam ile “soyut” yasam arasindaki gerilime temellendirilen yeni bir deneme
anlayisi ortaya ¢ikar. Anlatici-kahramanin yasami ile “kurmaca” yasam icerisindeki “kurmaca” gercekligin ele
alindigi teorik pasajlar oykiiye deneme etkisi kazandirir, okuyucu bu kurmacasalliga odaklanmadan okuduk-
larini kendi boyutuna cekerek anlatilanlari “kendi” yasami (dolayisiyla somut) lizerinden degerlendirir. Bu
béliimler okundugunda, anlatinin soyut evreni arka planda kalir ve ele alinan konuya odaklanilir. Kitap isim-
leri (her ne kadar romanlar kurmaca olsa da artik varliklarini bizim diinyamizda siirdiiriirler), gerceklesmis
olaylar veya yasayan/yasamis kisiler okuyucunun algisini giiclendirir ve somut yasamla iliski kurmasini
kolaylastirir.

Sonug¢

Diger melez tiirlere gore daha geg gelisen ve modern edebiyatta son donemde 6nem kazanan deneme
ile roman iliskisi temellerini yirminci yizyilin basina kadar dayandirir. Gercekler ve olgularla tanimi yapilan
deneme tiirli hayal giiciine ve imgeleme dayanan kurmaca evrenle bir gesit birliktelik kurarak yeni bir
melezlenme ornegi olusturur. Birbirlerini ayiran bu sinirlar kimi zaman esnetilir, kimi zaman degistirilir kimi
zaman ise tamamen ortadan kaldirir. Deneme kendi sinirlandirmalarinin disina ¢ikarak bazi ozelliklerini
ve islevlerini kaybederken yeni birtakim ozellikler, roller ve islevler kazanir. Bircok kuramcinin ele aldig
bu hibrit durumu nitelendirmek igin farkli isimlendirmeler ve agiklamalara girisilir ancak klasik anlamdaki
denemeyi de tanimlarken karsilasilan sorunlarla yeniden yiizlesilir. Barthes'in ifade ettigi gibi bu melez tur
hem ayni anda roman ve deneme olarak nitelendirilebilirken hem ikisi de degildir. Clinkii bir bakis agisiyla
deneme olarak degerlendirilmesini miimkiin kilan 6zellikler onemli degisimlere ugrar, anlatici artik “gercek”

32puschmann-Nalenz, “Speech Genres and the Novel-Essay,” 224.

33Ferré, “La saveur de l'essai : Proust et l'essai fictionnel,” 205.

34Georges Lukacs, “Nature et forme de l'essai”, Etudes littéraires 5, no. 1 (1972): 106.
35 ukacs, “Nature et forme de l'essai,” (1972).
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bir kisi degildir; isimsiz anlatici-kahraman denemeci roliini Ustlenir, olaylar “gercek” diinyadan ziyade
kurmaca evrene dayandirilir; eserde anlatilan olaylar kurmacanin “gercegi”dir, okur “gercek”lerin karsisinda
degil oykiileme evrenin yarattigi “yeni gercekligin” icinde yer alir; iki evren arasinda iliskiler kurarak deneme
ile roman metni arasinda bulunur. Bu yiizden sadece kendi konumlandirmasi degil anlatilanlari alimlamasi,
kendiyle iliskilendirmesi veya yeni bakis acilari kazanma bigimleri donusiir.

Vincent Ferré’'nin Proust romanlari iizerinden agikladigl “kurmacasal deneme” goriisii cagdas romanlarda
karsiligini bulur. Teorik olarak adlandirilan pasajlarin dykiileme evrenine (Fr. diégese) araya girme/ekleme
(Fr. interpolation) yoluyla veya tamamen anlatiya karistirilarak verilmesi hikdyeye bir deneme etkisi katar.
Kitap Evi eserinde ilk bolimde okuyucunun daha kolay fark edebilecegi bir bicimde farkli kisimlarda net
ayrimlarla verilirken ikinci boliimde oykiiniin daha diissel ve net olmayan bir anlatima sahip olmasiyla git
gide fark edilmesi miimkiin olmayan bir hale gelir. Siklikla basvurulan kitap gondermeleri, kisa hikayeler,
hizli degisen odak nesneleri ve yer yer eser olusturma lizerine yapilan degerlendirmeler kimi durumlarda
teorik kisimda ele alinan konuyu orneklendirmek igin kullanilirken kimi zaman da okuru bilgilendirici bir
gorev ustlenir. Dolayisiyla denemenin goriis belirtme, 6rneklendirme, belirli fikirleri savunma veya okuyu-
cuya olaylari yeni bir 6znel pencereden gosterme gibi temel islevleri korunur ancak tamami kurmacanin
icine tasinir.

Teorik pasajlari olusturan ve aktaran kisinin kitabin isimsiz anlatici-kahramani oldugu goriilur. Kitaba
cokca serpistirilmis verilere bakildiginda, bu kahraman ile gercek yazar arasinda baglanti kurulabilir fakat
bu durum anlaticinin roliinii degistirmez, o yine kurmaca evrenin bir parcasidir. Dolayisiyla teorik kisimlari,
kurmaca evrene ait bir unsur olan anlaticinin aktardigi tespit edilir. Ayni anlatici-kahramanin ifade edilen
kisimlari once kisa paragraflara sonra satir aralarina ekleyerek sundugu ve roman yoniiniin agir bastigi
sonlara dogru deneme etkisi olusturan metinlerin oykiisel 6zellik kazandigi analizlerle gosterilmistir.

Kisa altboliimlerle kurgulanan yapitta odak konusunun belirli bir tutarlilik cercevesinde surekli
degistigini ve farkli orneklendirmelerle bir dinamiklik kazandirildigini belirtmemiz yerinde olacaktir. Dene-
menin daha ozgiir yapisi romansal boyutta da kendini gosterir, bu durumun en temelyansimasi altbolimlere
ayrilarak olusturulan parcali metindir. ikisinin harmanlanmasiyla kendilerine ait birtakim ozellikleri kaybed-
erler ve diger tiirlin 6zelliklerini benimserler. Bunun sonucunda denemenin gerceklik ve varolugsal (soyut/
somut) diisiincesi kurmaca ve kurmacasal varolusa donisiirken, romansal taraftaki i¢ tutarlilik da kismen
denemenin serbest kurgusunun etkisine maruz kalir.

Sonug olarak, Enis Batur'un Kitap Evi eseri denemeyi icine katan, karistiran, yeniden tasarlayan ve
doniistiiren, ancak roman yonii agir basan anlati formu 6rnegidir. Oykii evreninin bir parcasi olan deneme
metinlerinin onemli degisikliklere ugrayarak yeni bir form kazanmasiyla tiirler birbirine karisir, bunun
sonucu tiir asimi olarak degerlendirilebilecek yeni bir melez tiir dogar. ilk 6rnekleri cok dncesinde ortaya
¢tkmis olmakla beraber, cagdas edebiyatin son yillarda deneme-romanlari ya da kurmacada deneme etkisi
yaratan metinleri baska form ve oOzelliklerde cesitli anlatilarda yer bularak tiirler arasi iliskilerin siklikla
orneklendigi yeni calismalar olarak karsimiza cikar.
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