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2000’11 yillarin baslangici bir yandan kadinlara yeni hukuksal haklarin tanindigi, diger
yandan kadina yonelik siddet, kadinlarin is giicline katilimi gibi sorunlarin 6ne ¢iktig1 bir
donem olmustur. Kadinlar i¢in toplumsal agcidan hem olumlu hem de olumsuz degisimleri
barindiran 2000 ile 2016 yillart arasina odaklanilan bu ¢aligmada, kadina yonelik siddetin
izleyici sayist milyonlari asan popiiler Tiirk filmlerinde nasil sunuldugunun ¢éziimlenmesi
amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda gise rakamlarina gore en fazla izleyiciye ulagsan 100
film icerik (dokiiman) analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Filmlerde kadin karakterlerin
maruz kaldig: fiziksel, duygusal, cinsel ve ekonomik siddet tiirleri incelenmis ve davranissal
gostergeler tizerinden kodlanarak analiz edilmistir. Filmlerde karakterlerin siddet gordiikleri
ya da uyguladiklart mekanlar, ‘kamusal alan’ ve ‘6zel alan’ ayrimiyla belirlenmistir.
Aragtirmanin sonuglari, 100 filmin 83’ilinde kadin karakterlerin, fiziksel, duygusal, cinsel ve
ekonomik siddet tiirlerinden bir veya birkagina maruz kaldigmi gostermistir. incelenen
filmlerde en yaygin bigimde temsil edilen siddet tiiriiniin duygusal siddet oldugu
belirlenmistir. Duygusal siddet %80’lik oranla, fiziksel (%38), cinsel (%14) ve ekonomik
siddetin (%7) toplamindan (%59) fazladir. Filmlerde kadin karakterlere siddet uygulayan
kisiler siklikla partnerleri (%25) ya da eski partnerleri (%13) olmustur. Kadinlara siddet
uygulayan kisiler arasinda, erkek is arkadaslarinin (%13) ikinci sirada gelmesi dikkat
¢ekmistir. Kadinlarin kamusal alanlarda siddete maruz kalma oranlarinin (%41) 6zel alanlara
(%21) gore daha yiiksek oldugu gozlemlenmistir. Kadinlarin maruz kaldiklart ve
uyguladiklar1 gsiddet karsilastirilmali olarak incelendiginde cinsel ve ekonomik siddet
oranlarindaki farklarin, duygusal ve fiziksel siddet oranlarindaki farklara gore daha yiiksek
oldugu goriilmiistiir.
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ABSTRACT

The early 2000s marked a period in which women in Turkey were granted new legal rights,
while issues such as violence against women and women's participation in the labor force
became more prominent. Focusing on the years 2000 to 2016, which encompass both positive
and negative social changes for women, this study aims to analyze how violence against
women is portrayed in popular Turkish films that reached millions of viewers. For this
purpose, the 100 highest-grossing films were examined using content (document) analysis.
Types of violence experienced by female characters—including physical, emotional, sexual,
and economic violence—were coded and analyzed based on behavioral indicators. The
locations where violence was experienced or perpetrated were categorized into ‘public’ and
‘private’ spaces.
The results of the study show that in 83 out of 100 films, female characters were subjected
to one or more types of violence. Emotional violence was found to be the most commonly
represented form of violence. Emotional violence, at 80%, surpassed the total of physical
(38%), sexual (14%), and economic violence (7%), which together accounted for 59%. The
perpetrators of violence against female characters were most often their partners (25%) or
ex-partners (13%). Notably, male colleagues (13%) ranked second among the perpetrators.
It was observed that women were more frequently subjected to violence in public spaces
(41%) compared to private ones (21%). When comparing the violence women were subjected
to and the violence they perpetrated, the differences were greater in the rates of sexual and
economic violence than in emotional and physical violence.

Keywords: Media, Turkish Cinema, Gender Studies, Violence Against Women, Emotional
Violence

AHHOTALMSA

Haugano 2000-x romoB B Typuuu 03HaAMEHOBAJIOCh, C OJHOW CTOPOHBI, NMPEIOCTaBICHUEM
JKCHIIIMHAM HOBBIX FOPHIIMUYECKHX MPaB, a ¢ Ipyrod — 00OCTPEHHEM MpoOJeM, TaKHX Kak
Hacwive B OTHOLICHWHM JXCHIIMH M ydYacTHE J>XCHIIMH B paboueit cumme. Hacrosmee
uccienoBanue cocpenotoyeHo Ha nepuoge ¢ 2000 mo 2016 roapl, 0XBaThIBAIOLIEM Kak
MO3UTHBHBIC, TaK M HETaTHBHBIC CONMAIbHbIE N3MEHEHHSI B OTHOIICHMH >KeHIIHH. Llenbio
paboTHI SBISIETCSl aHAJIM3 TOTO, KaK HACWIIME B OTHOLICHWH >KCHIIWH IPEACTAaBICHO B
HOMYJISIPHBIX TYPELKUX ¢dunbpMax, coOpaBmmx MUJUTAOHBI 3pUTeNeH.
Jns 3TOro MeTosoM KOHTEHT-aHanmm3a Obutn m3ydeHsl 100 ¢uabMOB ¢ HaMOOJIBIIMMHU
KacCOBBIMH cOopamu. BbUTH MpoaHaIH3MPOBAaHBl BUIBl HACWINSA, KOTOPHIM TOABEPTaIncCh
JKEHCKHE MIEPCOHAKH — (PU3NUECKOe, IMOIOHAIBHOE, CEKCYalbHOE M 9KOHOMUYECKOe, —
C KOAMPOBKOM Ha OCHOBE IOBEJCHUYECKMX MHAMKATOPOB. I[IpocTpaHCTBa, B KOTOPBIX
MPOMCXOIMIO HACWINE, KIACCH(UIIMPOBATINCH KaK «IMyONWYHBIE» M  «YaCTHBICY.
PesynbTaTel mccnenoBaHus mokazand, 9to B 83 m3 100 GuUIbMOB KEHCKHE MEPCOHAXKH
MOJIBEPTaICh OAHOMY WIIM HECKOJIBKUM BUIaM Hacuiust. Hanbosree g9acto npecTaBieHHBIM
BUJOM HAacHUIMs OKa3aJoCh 3MOLHUOHaNbHOe Hacuimue. Ero gonst coctasuna 80%, uto
NPEBBIIAET COBOKYNHYyI0 Jomo  ¢usmueckoro (38%), cekcyansHoro (14%) wu
sKoHOMHUecKoro (7%) nHacunusi — Bcero 59%. Hacnnme Haj sKEHIIMHAMH Yalle BCETo
coBepanoch ux naptuépamu (25%) nim OpBIMMHK naptHEpamu (13%). IIpumeuarensHo,
YTO Ha BTOPOM MECTE OKa3aJich KOJUIETH-MYK4MHBI (13%). Takxke ObUIO BBISABIEHO, YTO
KCHIIIMHBI Yalle IOJBEPrajiiCh HACHIIMIO B MyONWYHBIX mpocTpaHcTBax (41%), dem B
yacTHBIX (21%). Ilpu cpaBHUTENBHOM aHAMW3€ HACHINSA, KOTOPOMY IIO/IBEPTaliCh
KCHIIIMHBI, 1 HACWJINSA, COBEPIIAEMOTO MMH, OBIJIO yCTAaHOBJIEHO, YTO Pa3IM4us Hanboiee
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3aMETHBI B CEKCyaJbHOM M SKOHOMHYECKOM HACHJIMHU IO CPaBHEHHIO C SMOLMOHAIBHBIM U
¢usmyecKuM.

KaroueBbie ciaoBa: Menua, Typeukoe kuno, ['eHmepnbie ucciemoBanus, Hacumue B
OTHOIICHHUH JKSHIIMH, DMOLMOHAIIbHOE HACUIINE

1.GIRIS

Medya (radyo, televizyon, internet, yazili basin, vb) diisiincelerin, davranislarin,
deger yargilarmin lolusmasinda, toplumun kiiltiirel ve sosyal yapisinin belirlenmesinde
giiclii bir aractir. Kiiltiiriin ulusal ve uluslararasi diizeyde bireylere ulastirilmasini saglayan
medya toplumun davranis kaliplari, deger ve diisiince tarzlariin bireylere kazandirilmasi ve
Ogrenilenlerin igsellestirilmesinde etkili rol oynamaktadir (Aktan, 2017; Dokmen, 2014).
Bireylerin, bilgi edinme, eglenme, haber alma gibi amaglarla bagvurduklari 6nemli bir
kaynak oldugu i¢in (Kocadas, 2004, s. 1-2), medya araciligiyla kitlelere ayni ileti ¢ok sayida
ve farkli mesajlarla iletilebilir. Medyadaki mesajlar bilyiik kitlelere hizli bir bigimde
yayilarak bilgi akigi saglayabilir ve kitleleri etkileyebilir (Kurt ve Kiiriim, 2010, s. 32-33).

Algimiza en ¢ok etki eden unsurlarin basinda medya araglar1 gelmektedir. Alg:
‘duyularin uyarilmasindan kaynakli bilingli deneyim’ (Goldstein, 2013, s. 663), olarak kabul
edildiginde, medyanin algiya anlamsal agidan tesir ettigi goriilecektir. Yapilan arastirmalar,
bireylerin medyada gordiikleri iiriinleri tiilketmeye yoneldiklerini, medyadaki bakis agilarini
benimsediklerini, sosyal 6grenme ve model alma yollartyla kendilerini sekillendirdiklerini
gostermektedir (Cao et al., 2021; Goldstein, 2013; Vrontis et al., 2021). Medya algty1 yeniden
yapilandirarak diigiinmeyi ve muhakemeyi etkileyebilmektedir (Erdal, 2012, s. 45). Bu
nedenle medyanin birey iizerindeki bigimlendirici etkisi, ekonomi, saglik, sosyoloji, psikoloji
ve giizel sanatlar gibi ¢esitli alanlarda yapilan ¢ok sayida multidisipliner ¢alismaya konu
olmaktadir (Caled Silva, 2022; Farsi, 2021; Lorenz-Spreen et al., 2023).

Medyanin en yaygin gosterilerinden biri olan sinema eserleri (Goze, 2015),
niteliginden bagimsiz olarak, opera, miizikal ya da tiyatro gibi diger sanat dallarina oranla
medyada daha ¢ok yer bulmakta, dolayisiyla daha ¢ok sayida seyirciye ulagsmaktadir. Sinema
enddistrisi, ilk ¢ikigindan itibaren, diinyanin bir¢ok kdsesine uzanarak filmlerini miimkiin
olan en genis halk kitlelerine ulastirmay1 amaglamistir. Bu amag sinemanin bir tiir tiilketim
mal1 iireten sanayi kolu olmasina ve sanayisinin iirettigi mali izleyiciye satabilmek igin
yapisindaki sanatsal yonii ikinci plana atmasina yol agmistir. Genis kitlelere ulasan en biiyilik
sanat dali olan sinema, kendi sanayilesme siirecinde pazarlarini genigletmek igin ortak
goriislere egilmis, kitlelerin begenilerine gore iiretim yapmis ve yine kitleleri etkilemesi
beklenen estetik unsurlari iginde barmdirmistir. Bu nedenle sinema ¢ok yonlii bir arag olarak
goriilmiis, duygular1 ve diisiinceleri kalabalik insan gruplarina aktarabildigi igin bir
propaganda islevi de tistlenmistir (Onur, 2012, s. 31-33).

Sinema bir yoniiyle propaganda islevini iistlenirken diger yoniiyle bir endiistri
olmasinin sonucu olarak kitle tiikketimine sunulan en popiiler eglence araci haline gelmistir.
Boylelikle sinema sanayisi tarafindan seri iiretimle izleyiciye sunulan filmler de birer popiiler
kiiltiir unsuruna doéniismiistlir (Onur, 2012, s. 32). Popiiler kiiltiir kavrami, bir toplumda
yaygin bigimde paylasilan inanglar, pratikler ve nesneleri ifade etmek igin kullanilmaktadir.
Politik acidan ise cogunlugun kiiltiirii ve toplumun genis bir boliimii tarafindan paylasilan
degerler sistemi anlamlarini igermektedir. Bu baglamda popiiler kiiltlir dar anlamda eglence
unsuru olarak tanimlanirken, daha genis anlamryla belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak
yeniden liretilmesine yol acan 6n kosullardir. Kendisine ve ¢evresine yabancilasan birey
popiiler kiiltiire rahatlikla uyum saglayabilmektedir. Dolayisiyla popiiler kiiltiir, i¢inde
yasadiklart1 diizenden memnun olmayan ve fakat icinde bulunduklar sartlari da
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degistiremeyen edilgen kitlelerin paylastigi giindelik yasamin kiiltiiriidiir (Onur, 2012, s. 15-
17).

Bu baglamda popiiler sinema filmleri iktidarin ideolojisi dogrultusunda kullanilan
en etkili araglardir. Popiiler filmler, iktidarin goriislerini genis bir kitleye ulastirmak,
gercekligi sekillendirmek ve diledigi gibi yansitmak giiciine sahiptir. Iktidarlar sinemanin
eglendirme isleviyle bireylerin giindelik hayattaki toplumsal ve siyasal problemleri
diisiinmelerini engelleyerek onlar1 gergeklikten uzaklastirabilir. Ornegin sinema araciligiyla
bireylere elde etmelerinin miimkiin olmadig: liiksler yansitilarak seyircilerin film siiresince
bir riiya gérmeleri ve giinliik hayatlarinda yasadiklar1 sikintilardan kagmalar1 (Dilek, 2021,
s. 24-27) ya da bu sikintilara daha uzun siire katlanabilmeleri saglanabilmektedir. Bu
baglamda zihinsel olarak yikici olan popiiler kiiltiir {irinii filmler, hayattan kacan hayali
icerikler sunarak gercekligin goriilmesini engelleyebilmektedir. Popiiler kiiltiir iiriinleri sahte
hazlar saglayarak, siddete ve sekse verdigi agirlik nedeniyle insanlari kabalastirarak,
duygusal agidan yikict olabilmektedir. Bununla birlikte, popiiler kiiltiir iiriinleri insanlarin
yiiksek kiiltiire katilma olanaklarini ve olasiliklarini azaltarak kiiltiirel agidan yikict sonuglara
yol acabilmektedir. Popiiler kiltiir {rtinleri filmler, ¢cogunluga uyan kazanir, siiriiden
ayrilanini kurt kapar vurgusunu ve tehdidini yaparak halk: giindelik pratikleri i¢inde egemen
kdiltiir baglaminda bi¢imlendirir (Koncavar, 2013, s. 128-130).

Popiiler filmler, toplumdaki ekonomik, siyasal ve sosyal olaylardan dogrudan veya
dolayli olarak etkilendigi i¢in (Orta, 2007, s. 129), toplumdan ve ideolojiden bagimsiz olarak
diistiniilemez. Toplumsal yagamdan izler tasiyan, fantastik ya da bilimkurgu olmayan,
gercekgi filmler cekildikleri donemin bir portresini ¢izmektedir (Dilek, 2021, s. 36-37). Ote
yandan sinema toplumsal normlart, kiiltiirel yapilar1 ve cinsiyet rollerini yansitmanin 6tesine
gegerek, bu yapilart sorgulayarak, kimi zaman siiregelen gii¢ yapilarini sarsarak ve alternatif
bakis agilar1 sunarak toplumsal degisime katkida da bulunabilmektedir. Sinema bireylerin ve
toplumlarin diisiincelerini, duygularini1 ve yasamlarini zaman ve mekan sinirlarint agarak
aktarabilmektedir. Sinema baslangicindan bu yana kiiltiirel degisimleri ve tarihsel donemleri
kaydederek yorumlamistir. Bu yoniiyle sinema sadece bir eglence araci olmanin 6tesinde,
toplumsal yapilarin bir aynasi olarak derin bir tarihsel ve kiiltiirel belge niteligi tagimakta ve
baskin normlarin ve degerlerin yayilmasinda etkili bir ara¢ olabilmektedir. Bu ¢ift yonli etki
sinemanin toplumsal tutumlari sekillendirmekte ve pekistirmekte 6nemli bir rol oynadigini
gostermektedir. Ornegin sinemadaki kadin temsilleri bagimli veya pasif sekilde sunulursa,
toplumun kadinlarin pasif olmasit gerektigine yonelik algilar1 ve beklentileri
normallesebilmektedir. Dolayisiyla sinema toplumsal cinsiyet rollerinin korunmasina ve
devam ettirilmesine aracilik edebilmektedir (Alp ve Altin, 2023, s. 3-6).

Sinemada kadin karakterlerin nasil temsil edildigi ve bu temsillerin zaman igerisinde
nasil degistigi, sadece sinema tarihi ile iliskili degil, ayn1 zamanda degisen toplumsal
degerler, normlar, idealler ve cinsiyet rolleri de iliskilidir. Toplum ve aile i¢cinde kadina
yiiklenen roller kimi zaman kitle iletisim aracindan topluma, kimi zamansa toplumdan kitle
iletisim aracina yansiyarak kisilerin toplumdaki rollerine iliskin ipuclar1 verir (Ozgiir, 1996,
s. 235). Kadinlarin sinemada nasil temsil edildikleri, cinsiyetciligin yeniden {iretilerek
toplumsal dolasima sokulmasi, degistirilmesi ya da bireylerin mevcut cinsiyet kalip
yargilarinin siiregelmesinde etkili olur. (Mora, 2005, s. 4-6). Bu nedenle kadinlarin ve
erkeklerin kitle iletisim araglarinda nasil, hangi rol ve davranislar i¢inde sergilendikleri 6nem
arz etmektedir (Dokmen, 2014).

Sinemanin toplumsal cinsiyeti kurma bi¢imlerine odaklanan, sinemanin yaratim ve
tilketim asamalarinda cinsiyetlerin nasil temsil edildigini inceleyen ve bu temsilleri nasil
doniistiiriilebilecegini arastiran bir yaklagim olarak ortaya ¢ikan feminist film teorisi konunun
Ooneminin anlagilmasinda biiyiikk rol oynamistir. Bu elestirel inceleme alani, 1960’larin
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sonlarinda baslayan ve 1970’lerin ortalarma kadar devam eden kadin hareketlerinin de
etkisiyle, kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet esitligi konularinin daha fazla giindeme
gelmesiyle kaynagini feminist politika ve teoriden alarak gelismistir (Oztiirk ve Akbulut,
2022; Satict, 2023). Laura Mulvey ve Claire Johnston gibi erken donem feminist kuram
elestirmenleri, erkegin merkeze alinmasi, kadinin erkege bagimli olarak sunulmasi, kadinin
erkek olmayan ya da erkegin zitt1 seklinde temsil edilmesi, kadinin izlenen nesne ve erkegin
izleyen Ozne olarak konumlandirilmasma kargi ¢ikarak, sinemada ana akim kadin
temsillerine elestirel bir yaklasim olusturmuslardir (Oztiirk ve Akbulut, 2022, s. 1051-1054).
flerleyen yillarda, sinemada feminizm teorisyenleri tarafindan kadm sorunlarma
yogunlasilmis, eril dile karst disil bir dil gelistirilmesi hedeflenmis, kadinlarin maruz
kaldiklar1 fiziki ve psikolojik zorbaliklara egilinmis ve beyazperdede siiregelen kadin erkek
esitsizligi merkeze almarak toplumsal cinsiyet kaliplarinin yikilmasi amaglanmistir (Satici,
2023, s. 368-369).

Sinemadaki kadin temsillerinin tarihsel siireci incelendiginde, 1900’lerin basinda
kadn karakterlerin filmlerin siisleyici unsurlart oldugu goriilmektedir. Bu dénemde kadinlar
agki arayan, trajik ve korunmaya muhtag sekilde tasvir edilmistir. 1920 ve 1930’larda
kadmlar mistik ve cinsellestirilmis yonlerine vurgu yapilarak sunulmustur. Bu yillarda
kadmlar genel olarak romantik ya da melodramatik rollerde goriilmektedir. 1940’lar ve
1950’lerde ikinci Diinya Savasi’nin da etkisiyle sinema ekranlarinda kendi kaderini
belirleyen karakterler goriilmeye baslanmistir. 1960°1ar ve 1970’lerde feminist hareketin
yiikselisiyle kadinlar sadece romantik ilgi odag1 olarak degil daha katmanl bireyler olarak
sunulmaya baglanmigtir. 1980’lerde kadinlar sadece romantik ve yan rollerde goriilmeyip
aksiyon rollerinde de yer almistir. 1990°larda kadinlarin bagimsizligint ve duygusal
derinligini isleyen filmler yapilmigtir. 2000 ve 2010’larda sinemada cinsiyet esitligi
vurgusunun yapildigi hikayeler anlatilmistir (Alp ve Altin, 2023, s. 7-9). Sinemanin
baglangicindan 2000°’li yillara kadar olan seriiveninde toplumsal olaylara paralel olarak
sinemadaki kadin temsillerinin de degistigi goriillmektedir.

2000’li yillarin baslangicindaki toplumsal olaylar incelendiginde, kadinlarin hem
hukuki hem de giindelik pratikleri agisindan ¢esitli degisimler yasadiklart dikkat
¢ekmektedir. Bu donemde kadmlarin is giicline katilim oranlarinda diisme oldugu
goriilmistiir. 1990 yilinda %34 civarinda olan kadinlarmn is giliciine katilim orani, 1995
yilinda % 30,6’ya, 2000 yilinda % 26,6’ya, 2004 yilinda ise % 25,4 e diismiistiir (Berber ve
Eser, 2008, s. 4). 2003 yilinda Tiirk Vatandagligi Kanunu’nda kadin erkek esitligi bakis agisi
ile ilgili degisiklik yapilmistir. 10 Haziran 2003 tarihinde yiiriirliige giren Yeni Is Kanunu ile
is sdzlesmesi, licretlendirme, is yerinde cinsel taciz, ticretli dogum izin siireleri gibi alanlarda
kadmin lehine diizenlemeler yapilmistir (Gokgimen, 2008, s. 34-35). 2004 yilinda esitlik
ilkesini diizenleyen anayasanin 10. maddesine ‘Kadinlar ve erkekler esit haklara sahiptir.
Devlet bu esitligin yasama ge¢cmesini saglamakla yiikiimliidiir.” ifadesi eklenmistir. 2005
yilinda ‘Tére ve Namus Cinayetleri ile Kadinlara ve Cocuklara Yonelik Siddetin
Sebeplerinin Aragtirilarak Almmasi Gereken Onlemlerin Belirlenmesi Amaciyla Kurulan
Meclis Arastirmas1 Komisyonu’ ¢aligmalarini yayinlamistir. 2006 yilinda cinayetlerin
onlenmesi i¢in aliacak tedbirler konulu Bagbakanlik Genelgesi yayimlanmistir 2012 yilinda
TUIK verileri 100 kadindan 57,8’inin sosyal giivencesinin olmadigini ortaya koymustur.
2013 yilinda ‘Kadin Konukevlerinin Agilmasi ve Isletilmesi Hakkinda Yonetmelik® kabul
edilmistir. Ydrirlikteki mevzuat uyarinca niifusu 100000 ve tizeri olan her belediyenin
siddet magduru kadinlar i¢in konukevi hizmeti vermesi zorunlu hale getirilmistir (Adagay,
2014, s. 142).

Tiim bu toplumsal olaylarin 2000 sonrasi sinemasina yansimalarini degerlendirmek
icin 2000-2010 y1llar1 arasinda iiretilen filmlere bakildiginda, genellikle alt ve orta sinif erkek

126



2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadina Siddetin Degerlendirilmesi

karakterlerin merkezde yer almaya devam ettigi goriilmektedir. Bu filmlerde eril dilin ve
cinsiyet¢i jargonun One ¢iktigi dikkat ¢ekmektedir. Filmlerde, cinsiyetgiligin yeniden
iiretilmesini miimkiin kilan sdylemin magduriyet séylemi oldugu ve cinsiyetgiligin sinif
olgusu iizerine eklemlendigi anlasiimaktadir (Ozdemir, 2010). Bu durum 2000 sonrasinda
hem Tirk filmlerinin sayisinin hem de Tiirk sinemasi seyircisi sayisinin yiikselmesi
nedeniyle 6nem arz etmektedir. 2004 yilinda 5 Tiirk filmi, 2005 yilinda ise 7 Tiirk filmi en
cok seyirci ceken 10 film arasina girmistir (Basaran ve Kurtulmus, 2016, s. 203). 2008 yilinda
en ¢ok izlenen 10 filmin 10’u da yerli film olmus, toplam 38 milyon bilet satisinin %60°1
yerli filmlerle gerceklesmistir. 2008 yilinda ABD ve diinya capinda yil sonu gise
rakamlarmin birincisi olan film Tiirkiye’de ancak 14. sirada yer alabilmistir (Orta, 2016, s.
162). 2010 yilinda Tiirkiye’de en ¢ok gise yapan 5 filmin tiimii yerli yapimlardir. ilk 10 film
icinde ise yalnizca 2 yabanci yapim vardir. Tiirkiye’de gise rakaminin biiyiik 6l¢iide “en ¢ok
gise yapan” yapimlardan kaynaklanmasi, yapimdaki ¢esitlenmenin gosterim ve izlenmeye
yeterince yansimadigini isaret etmektedir. 2005-2010 yillart arasinda ulusal ve uluslararasi
festivallerde birgok 6diil alan 30 civari yapitin ise toplam gise sayis1 tek bir “popiiler” filmden
azdir. Bu durum, ortalama izleyicinin genelde televizyon estetiginden beslenen basit kurgulu,
daha ¢ok kliselere dayanan sinema filmlerini tercih ettigi anlamina gelmektedir; nitekim
yiiksek gise basarist elde etmis filmlerin oyuncularinin biiyiik o6l¢iide televizyon
yildizlarindan olugmast da bu durumun bir gdstergesidir (Tanridver, 2011, s. 134-136).

2000 sonras1 Tiirk sinemasinda Recep Ivedik 4, 7.374.931 seyirci sayistyla rekor
kirmis, gelmis gecmis en ¢ok izlenen film olmustur. Diigiin dernek 6.980.070 bilet satistyla
ikinci, Fetih 1453, 6.572.618 izleyiciyle {igiincili sirada yer almigtir. Listedeki ilk 10 filmin
satilan toplam bilet sayist 51.694.544, 20 filmin ise 85.040.162°dir. Tiirkiye’ de en ¢ok
izlenen 17 film 2000 sonras1 Tiirk sinemasina aittir. Oldukga bilindik bir yapim olan Titanic
2.943.123 izleyici sayisiyla en ¢ok izlenenler arasinda 18. siradadir (www.sinematurk.com).
Rakamlar popiiler Tiirk sinemasinin hitap ettigi kitlenin genisligine ve bu filmlerin kimi
seyircilerce diizenli olarak takip edildigine isaret etmektedir. Bu baglamda popiiler filmlerde
karsilagilan ve tekrar eden anlatilar1 ortaya koymak, sayica milyonlari asan izleyicinin maruz
kaldigi igeriklerin niteligini degerlendirmek agisindan 6nemlidir.

Bu amagla yapilan ge¢mis ¢aligmalarda farkli sonuglara ulasilmistir. 2014 sonrasi
en cok izlenen 5 Tiirk filminin (Recep Ivedik 4, Diigiin Dernek 2, Dag 2, Recep Ivedik 5,
Miislim) incelendigi bir ¢alismada kadinlarin siklikla fiziksel siddete maruz kaldigi
bulgulanmistir. Bu ¢alismaya gore Tiirk filmlerinde kadinlarin en sik maruz kaldigt siddet
tiirii olan fiziksel siddetin ardindan duygusal siddet gelmektedir. Caligmada birbirine siddet
uygulayan kisilerin ¢cogunlukla birbirini tanimayan kisiler oldugu sonucuna ulagilmistir
(Sogiit, 2020). Bir baska ¢alismada ‘Av Mevsimi’ ve ‘Goniil Yarasi’ filmleri ele alinmis ve
bu filmlerdeki erkeklik bigimlerinin temel belirleyeninin siddetle olan baglantilari oldugu
ortaya konulmustur. Caligmada, 1990’11 yillarda filmlerdeki sevilen ve arzu nesnesi olan
kadin karakterlerin erkeklerle ve silahlarla birlikte sunulduguna deginilmistir. Filmlerdeki
basat erkek karakterler olan Halil ve Idris, eski eslerini yeniden kazanmak amaciyla gesitli
yollar denemekte ve siddet uygulamayacaklarina dair sozler verseler de, tekrar siddete
bagvurmaktadirlar (Sentiirk, 2016). Bu durum ataerkil siddet dongiisiiniin sinemadaki
temsiline 6rnek teskil etmektedir. Bir diger ¢alismada ‘Halam Geldi’ filmi analiz edilmistir.
Bu filmde, halasinin oglu ile evlendirilen 13 yasindaki bir kiz ¢ocugu olan Huriye
karakterinin maruz kaldig1 siddet incelenmistir. Film Huriye’nin okula gitmek istedigi i¢in
fiziksel siddete maruz kaldig1 bir tokat sahnesi ile baslamaktadir. Film boyunca Huriye’ nin
egitime ulagmasini engelleyen egitimsel siddete, tokat, sa¢ ¢ekmek, bogazini sikmak,
kemerle kirbaglamaya calismak gibi davraniglarla fiziksel siddete, asagilayici kelimeler
yoluyla duygusal siddete ve zorla evlendirilmesi sonucunda cinsel siddete maruz kaldigi
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gorillmiistiir. Arastirmada filmdeki diger karakterlerin birbirlerine uyguladigi siddet de
belirlenmis ve film boyunca karsilasilan siddet tiirlerinin goériilme sikligia gore sirasiyla
fiziksel siddet (%39), sozel siddet (%37), duygusal siddet (%S8), cinsel siddet (%7), ve
hayvana siddet (%2) oldugu sonucuna ulagilmistir (Y1ildiz, 2021). Arastirmanin sonuglarinda
sozel siddet ile duygusal siddetin farkli siddet tiirleri olarak ele alindig1 dikkat gekmektedir.
Diger taraftan sozel siddet, duygusal siddetin bir unsuru olarak kabul gérmektedir (Stark,
2007; Tran et al., 2018). Buradan hareketle filmde karakterlerin maruz kaldig1 sozel ve
duygusal siddet birlikte degerlendirildiginde, filmde 6ne ¢ikan siddet tiirii duygusal siddet
olacaktir. Tiirk sinemasinda ekonomik siddete odaklanilan bir ¢aligmada ise ‘Nefesim
Kesilene Kadar’ filmi incelenmistir. Filmde, Serap karakterine, babasi, enistesi ve ablasi
tarafindan ekonomik siddet uygulanmaktadir. Serap calisip kazandigi para ile bir yandan
babasmin borcunu ddemeye diger yandan yanlarinda yasamak zorunda oldugu ablast ve
enistesine maddi destek olmaya g¢alismak durumundadir. Bu siiregte ablasi tarafindan evin
giderlerine yeterince destek olamadigi i¢in asagilanmaktadir. Ekonomik siddet, diger siddet
tiirlerine gore daha az dile getirilse de, psikolojik ve fiziksel agidan bireyleri oldukga yipratan
bir siddet tiiriidiir. Filmin baslarinda oldukga saf bir karakter olan Serap, maruz kaldigi zorlu
yasam olaylarinin ardindan bir déniisiimden gegerek hirsizliga yonelmistir. insanca bir yasam
stirdiirebilmek icin nefesi kesilene kadar miicadele etmesi gerektiginin farkina varan Serap,
toplumsal degerlerin dejenerasyonuna bagli olarak yozlagan ahlaki normlart benimsemeye
ve olumsuz yonde cesitli davraniglar gelistirmeye itilmistir (Konuk ve Alici, 2022). Tiirk
sinemasinda siddetin nasil sunulduguna odaklanilan bir bagka c¢alismada ise filmlerin
fragmanlar1 i¢in segilen sahneler incelenmistir. Arastirmada film fragmanlarinda siklikla
siddet igeriklerine yer verildigi ve bu igeriklerin ya bir giildiirii unsuru olarak ya da izleyicide
merak ve ilgi uyandiracak sekilde dramatize edilerek sunuldugu belirtilmistir. Aragtirmanin
sonuglarina gore fragmanlarda siddet uyguladigi goriilen kisiler gogunlukla erkek karakterler
olup, en sik karsilasilan siddet tiirii fiziksel siddettir (ili, 2024). Ote yandan, izleyiciler i¢in
bir davetiye islevi goren fragmanlarda basariya ulagsmak icin siddet temsillerine yer vermeye
gereksinim duyulmasi kitle kiiltiirii ve tiiketim dinamikleri agisindan anlamli bir gostergedir.

Sonug olarak, yinelenen ve aleni olaninin mesru sayilmasi yanilgistyla popiiler
filmlerde tekrar edilerek normallestirilen mesajlar1 ele almanin 6nemi ulastigi kitlenin
biiyiikliigiiyle orantili olarak artmaktadir. Popiiler filmlere masum birer eglence araci, ‘sabun
koptigii’ olarak yaklasilmasi durumunda, igeriklerinden izleyiciye aktarilanlarin ¢ok sayida
izleme deneyiminden sonra olusturacagi bigimlendirici etkiler géz ard: edilecektir. Bu
baglamda popiiler filmlerin, anlatilarinda sakladigi ve sundugu rol modelleri, davranis
kaliplarini, tutumlari incelemek toplumun ve bireylerin olast yonleniglerinin ortaya
konmasina yardimei olacaktir.

Bu bilgiler 1s1g1nda, gise basarisi elde etmis filmler {izerinden yiiriitiilen bu arastirma
sinemanin sadece bir eglence aracit degil, ayn1 zamanda toplumsal degerlerin yeniden
iiretildigi 6nemli bir kiiltiirel temsil alan1 oldugu diisiiniilerek tasarlanmistir. Arastirmada
kadina yonelik siddetin toplumsal normlarla, ataerkil yapilarla ve kiiltiirel anlatilarla nasil
mesrulastirildigt ve kadin kimliginin sinemada toplumsal cinsiyet kaliplariyla nasil
kurgulandig1 incelenmistir. Calisma, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin kiiltiirel temsiller
araciligiyla nasil yeniden {retildigini gorlinir kilmak ve kadina yonelik siddetin
normallestirilmesine yonelik elestirel bir farkindalik gelistirilmesine katki saglamay1
hedeflemektedir. Bu amagla 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda gige rakamlar1 dogrultusunda en
¢ok izlenen popiiler Tiirk filmleri incelenmistir. Calismada en ¢ok izlenen 100 filme yer
verilmesi agisindan, popiiler Tiirk filmlerinde kadin karakterlerin maruz kaldig1 siddet
tiirlerini inceleyen en kapsamli aragtirmadir. Bununla birlikte bu ¢aligmada sadece kadinlarin
kimler tarafindan ve nerede siddete maruz birakildig: degil, ayn1 zamanda kadinlarin kimlere
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ve nerede siddet uyguladiklari ele alinmistir. Aragtirmaya dahil edilen filmlerde kadin
karakterlerin maruz kaldig1 siddet ¢cok boyutlu olarak incelenmis olup, fiziksel, duygusal,
cinsel ve ekonomik siddet davraniglarinin sikligi analiz edilmistir. Siddet uygulayan kisilerin
birbirlerine yakinlik dereceleri tespit edilmistir. Siddet ve mekan iliskisi, kamusal alan ve
0zel alan ayrimiyla ele alinarak kadinlarin siddete maruz kaldig: alanlar belirlenmistir.
Ayrica 2000’11 yillarin baslangicinda kadimnlarin hayatlarina etki eden toplumsal olaylarin
sinemada kadina yonelik siddet olgusuna yansiyip yansimadigi degerlendirilmistir.

Calismanin 6nemi, dokiiman analizi yontemiyle 2000 sonrast popiiler Tiirk
filmlerinde kadma yonelik siddet olgusunun temsillerini inceleyerek, medyada
odiillendirilerek ya da normallestirilerek sunulan siddet davranislarini somutlastirmasidir.
Medyadaki siddet temsilleri, sadece gorsel imgeler degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet
rollerini yeniden iireten, bireyin benlik algisini ve kisileraras: iligkilerin dinamiklerini
etkileyen Kkiiltiirel iletiler olarak islev gormektedir. izleyicilerin siddet sahnelerine siklikla
maruz kalmalari, siddete karsi duyarsizlagmalarina, siddete katlanma esiklerinin
yiikselmesine, siddeti igsellestirmelerine ve siddeti bir ifade bigimi ya da ¢6ziim araci olarak
benimsemelerine uzanabilmektedir. Arastirmada, sinemanin yalnizca aktaran yoniine degil,
pekistirici ve doniistiiriicii iglevlerine dikkat c¢ekilmesi hedeflenmistir. Calismadan elde
edilen verilerin, siddete yonelik koruyucu, onleyici psikolojik ve toplumsal miidahale
stratejilerinin  gekillendirilmesi, medya okur yazarligi egitimlerinin yapilandirilmasi,
medyadaki siddet temsillerine yonelik elestirel bir bakig agis1 gelistirilmesi ve toplumsal
cinsiyet esitligini 6nceleyen politikalarin iiretilebilmesi i¢in gerekli olan bilimsel temele katk1
saglayacag diigiiniilmektedir.

2.YONTEM

Bu ¢alismada 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda kadina siddet olgusu incelenmistir.
Calismada dokiiman (igerik) analizi yontemi kullanilarak, 2000-2016 yillar arasinda vizyona
giren, gise rakamlar1 dogrultusunda en ¢ok seyirciye ulagsmis 100 Tiirk filmi incelenmistir.
Aragtirmada i¢leme kriterleri olarak, filmlerin 2000 sonrast vizyona girmis olmasi, gise
rakamlart dogrultusunda en ¢ok izlenen popiiler filmler arasinda yer almasi, 2000 sonrasi
Tiirkiye’sini konu almasi ve film boyunca takip edilebilecek bir ana kadin karakter ya da 6ne
¢ikan belirgin bir kadin karakter bulunmasi belirlenmistir. Diglama kriterleri olarak filmin
geemis donemleri ele almast (Kahpe Bizans, Fetih 1453, Canakkale 1915, Veda, Hiikiimet
Kadin, Vizontele, vb), filmde takip edilebilecek bir kadin karakter bulunmamasi (Nefes:
Vatan Sagolsun), filmin Tirkiye disindaki kosullarla iligkili olmasi1 (Kurtlar Vadisi Irak,
Kurtlar Vadisi Filistin) ve filmin iceriginin doga iistii veya fantastik (Kutsal Damacana Itmen,
Dabbe) olmast belirlenmistir. Diglama kriterleri dogrultusunda, en ¢ok izlenen filmler
listesinden ¢ikarilan her bir filmin yerine aragtirma kriterlerine uygun sonraki en yiiksek gise
rakamina sahip film dahil edilmistir.

Aragtirma kapsaminda incelenen filmlerde filmin ana kadin karakterine
odaklanilmistir. Film boyunca odaklanilan ana kadin karakterin fiziksel, duygusal, cinsel ya
da ekonomik siddet davraniglarina maruz kalip kalmadig1 incelenmistir. Karakterin maruz
kaldig1 siddet tiirii ve siddet davranislari, siddet tiirlerinin tanimlanmalart dogrultusunda
aragtirmaci tarafindan hazirlanmis siddet davranislarini iceren bir kodlama kagidi iizerine
isaretlenerek belirlenmistir.

Arastirmada fiziksel siddet kodlar1 olarak, sarsma, itme, 1sirma, tokatlama,
tekmeleme, yumruklama, kol biikkme, yakma, bigaklama, nesne firlatma, nesne ile vurma,
ates etme, nesneleri kirma, diger sekillerde (baglama, cekme, vb) fiziksel olarak aci verme,
zehirleme, aletle yaralama, yaralama ve Oldiirme seklinde tanimlanan (Arblaster, 1975;
Kilpatrick, 2004; Tran et al., 2018) davranislar ele alinmistir. Bu davraniglar film boyunca
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takip edilmis ve ana kadin karakterin hangi siddet davranislarina ne siklikta maruz kaldigi
belirlenerek 2000-2016 yillart arasinda Tiirk sinemasinda kadinlara yonelik fiziksel siddetin
bi¢imi ve yogunlugu incelenmistir. Kadinlarin maruz kaldig: fiziksel siddet davranislarinin
tiirii ve sayist arastirmaci tarafindan hazirlanan, fiziksel siddet davraniglarini igeren kodlama
kagidina isaretlenerek kayit altina alinmistir.

Duygusal siddeti dlgen kodlar olarak, giiliing duruma diisiirme, utandirma, bilgi
gizleme, alay etme, gercegi yadsima, bagirma, bir iliskisi olmakla suglama, ad takma, akil
oyunlar1 oynama, su¢luluk duymasina neden olma, korkutmak i¢in kotii bakma, tehdit etme,
asagilama, hakaret etme, bagkalartyla karsilastirma, odaya kilitleme, karar verme hakkina
engel olma, iistiinliik belirtme, siddet uygulamaya zorlama ve disar1 yalniz ¢ikmasina izin
vermeme seklinde tanimlanan (Stark, 2007; Tran et al., 2018) duygusal siddet davranislari
belirlenmistir. Belirlenen kodlar dogrultusunda her filmdeki ana kadin karakter film boyunca
takip edilerek maruz kaldigi duygusal siddet davranislarim tiri ve siklig
degerlendirilmistir.

Cinsel siddet, zorla oksama, cinsel birlesmeye zorlama, kisiyi istemedigi cinsel
pozisyonlara zorlama, cinsel bolgelere saldiri, taciz, tecaviiz, ensest, zorla evlendirme,
cinsellikle ilgili tehdit etme, cinsellikle ilgili algaltici konusma, zorla cinsel imgeler
gosterme, zorla cinsel goriintiiler izletme ve fuhusa zorlama olarak tanimlanan (Dartnall ve
Jewkes, 2013) cinsel siddet davramiglarinin kodlanmasiyla o6lgiilmiistir.  Arastirma
kapsamina alinan filmlerdeki ana kadin karakter film boyunca takip edilerek, karakterin
cinsel siddet davranislarina maruz kalip kalmadig1 analiz edilmistir. Karakterlerin maruz
kaldig1 cinsel siddet davramiglarmin tiiri ve sikligt belirlenerek, kodlama kagidina
isaretlenmistir.

Ekonomik siddet, zorla ¢alistirma, ¢aligmaktan alikoyma, parasini kontrol etme, ¢ok
az harclik verme, para i¢in yalvartma, egitimini engelleme, para ¢alma, dolandirma, maddi
kaynaklar1 somiirme ve kaynaklara el koyma olarak tanimlanan (Akar ve ark, 2010; Postmus
et al., 2020) davranislarinin incelenmesiyle saptanmigtir. Incelenen filmlerdeki ana kadm
karakterlerin ekonomik siddet davranislarinin hangilerine ve ne siklikta maruz kaldigi,
ekonomik siddet davraniglarini igeren kodlama kagidina isaretlenerek degerlendirilmistir.

Arastirmanin bir diger sorusu, filmlerdeki ana kadin karakterlere kimlerin siddet
uyguladigi olmusgtur. Filmlerdeki ana kadin karakterlere kimler tarafindan siddet
uygulandigini degerlendirmek i¢in, gecmis aragtirmalarda kadinlara siddet uygulayan kisiler
olarak belirlenmis, eski sevgili ya da es, sevgili ya da es, erkek bir akraba, erkek bir arkadas,
yabanc1 bir erkek, ayni ig yerinde ¢aligilan bir erkek, kadin bir akraba, kadin bir arkadas,
yabanci bir kadin ve ayni is yerinde calisilan bir kadin (Akgiil ve Ugurlu, 2021; Casique and
Furegato, 2006; Fitzgerald, 1993; Leblebicier, 2020) seklinde 10 kategori olusturulmustur.
Film boyunca odaklanilan ana kadin karakter takip edilerek, karaktere siddet uygulayan
kisiler olusturulan 10 kategori dogrultusunda degerlendirilmis ve kodlama kagidina
isaretlenmistir.

Aragtirmanin bir bagka sorusu kadinlarin nerede siddete maruz kaldigi olmustur.
Siddetin mekan: ‘kamusal alan’, ‘6zel alan’ ve ‘kamusal ve 6zel alan’ olarak 3 kategoride
degerlendirilmistir. Arastirmada sokaklar, meydanlar, pazarlar, parklar, okullar, isyerleri,
bahgeler, ¢ocuk oyun alanlari, yaya kaldirimlari, gezinti alanlari, kiy1 seritleri, yollar ve
bunlar1 ¢evreleyen binalar (Erdonmez ve Aki, 2005, s. 71-75) gibi kamuya agik alanlar
kamusal alan kategorisinde kabul edilmistir. Ozel alan kategorisinde ise evin islevlerinin
tiimiinii kapsayan sofa, avlu, girislerdeki genis salonlar, aile odasi, yemek odas1 gibi eve bagh
olan alanlar ele alinmistir. Kamusal alan ‘aleni’ olan ile iligkiliyken (Hasdemir ve Coskun,
2008, s. 126-127) 6zel alan ailenin mahremiyet alanina tekabiil etmektedir (Habermas, 2014).
Boylelikle siddetin aleni bir bigimde mi uygulandig1 ya da gizli olarak m1 uygulandigi
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incelenmigtir. Bununla birlikte arastirmada ana kadin karakterlerin uyguladig: siddetin tiirii
ve siddet davranislari izlenmistir. Benzer sekilde, ‘Kadinlar fiziksel, duygusal, cinsel ya da
ekonomik siddet uyguluyor mu? Kadimlar tarafindan en sik sergilenen siddet davranislar
nelerdir? Kadinlar kime siddet uyguluyor? Kadinlar nerede siddet uyguluyor?’ sorularina
yanit aranmistir.

Arastirmada filmlerin %13°4 (13 film) iki farkli kodlayici tarafindan analiz
edilmistir. Kodlayicilarin elde ettigi bulgularin giivenirligi Miles ve Huberman (1994)
tarafindan gelistirilen giivenirlik formiili aracilifiyla degerlendirilmistir. Formiile gore
giivenirlik katsayisi, kodlayicilarin uzlagma sayilarinin, uzlasma ve uzlasamama sayilariin
toplamina boliinmesiyle (Giivenirlik = Uzlagsma Sayis1 / Uzlagsma + Uzlasmama sayisi) elde
edilmektedir (Tavsancil ve Aslan, 2001). Elde edilen giivenirlik oraninin 0,7’den diistik
olmast bulgularin giivenirliginin disiik oldugunu gosterirken, 0,7’ ve {izeri oranlar verilerin
giivenilir olduguna isaret etmektedir. Bu ¢alismada, iki kodlayici arasindaki uyum orani 0,9
olarak hesaplanmistir. Bu oran aragtirmanin giivenirliginin yiiksek diizeyde oldugunu
gostermektedir. (Krippendorff, 2013; Neuendorf, 2017). Bu asamadan sonra, aragtirmada yer
alan filmlerin geri kalan %87°lik boliimii (87 film), tek bir kodlayici tarafindan incelenerek
veri toplama siireci tamamlanmustir.

Arastirmada ele alinan 2000-2016 yillar arasinda gise rakamlar1 dogrultusunda en
fazla seyirciye ulasmis 100 filmin izleyici sayilar1 7.374.931 (Recep ivedik 4) ile 403.000
(Gdo Karakedi) arasinda degismektedir. Arastirma kapsaminda incelenen bu 100 film gise
rakamlarma gore sirasiyla; Recep Ivedik 4 (2012), Diigiin Dernek (2013), Diigiin Dernek
(2015), Recep Ivedik 2 (2009), Recep Ivedik (2008), Eyvah Eyvah 2 (2011), Mucize (2015),
New York’ta Bes Minare (2010), Eyvah Eyvah 3 (2014), Recep Ivedik 3 (2010), Celal ile
Ceren (2013), Issiz Adam (2008), Evim Sensin (2012), Organize Isler (2005), Hababam
Smifi Askerde (2005), Giinesi Gordiim (2009), Eyvah Eyvah (2010), Ask Tesadiifleri Sever
(2011), Muro (2008), Pek Yakinda (2014), Selam (2013), Av Mevsimi (2010), Hababam
Smift 3.5 (2006), Kardesim Benim (2016), Beyaz Melek (2007), Dedemin Fisi (2016),
Kabaday1 (2007), Berlin Kaplant (2012), Osman Pazarlama (2016), Kocan Kadar Konus
(2015), Ali Baba ve Yedi Ciiceler (2015), Asmali Konak: Hayat (2003), Stimela’nin Sifresi:
Temel (2012), Unutursam Fisilda (2014), Hokkabaz (2006), Cakallarla Dans 3 (2014), O
Simdi Asker (2003), Deliha (2014), Sen Kimsin? (2012), Hababam Sinifi Merhaba (2004),
Bana Masal Anlatma (2015), Romantik Komedi 2 (2013), Delibal (2015), Patron Mutlu Son
Istiyor (2014), Ask Sana Benzer (2015), Benim Diinyam (2013), Incir Regeli 2 (2014),
Kocan Kadar Konus : Dirilis (2016), Komser Sekspir (2001), Giile Giile (2000), Hadi
Insallah (2014), Su ve Ates (2013), Anadolu Kartallar1 (2011), Smnav (2006), Neseli Hayat
(2009), Neredesin Firuze (2004), Deli Yiirek Boomerang (2001), Yapisik Kardesler (2015),
Niyazi Giil Dortnala (2015), Maskeli Besler Kibris (2008), Mandira Filozufu (2014), Hirsiz
Var (2005), Cakallarla Dans 2 (2012), Bir Kiiclik Eyliil Meselesi (2014), Cilgin Dersane
Kampta (2008), Goniil Yaras1 (2005), Kara Bela (2015), Abuzer Kadayif (2000), Yusufve
Yusuf (2014), Ya Sonra (2011), Moskova’nin Sifresi (2011), Cilgin Dersane (2007), Nadide
Hayat (2015), Hemso (2001), Ejder Kapani (2010), Son (2001), Genis Aile Yapistir (2015),
Romantik Komedi (2009), Rus Gelin (2003), Déngel Karhanesi (2005), Mutluluk (2007),
Kurtulus Son Durak (2012), Cars1 Pazar (2015), Cilgin Dersane 3 (2014), Behzat C: Seni
Kalbime Gémdiim (2011), Siirgiin Inek (2014), Entelkdy Efekdy’e Karsi (2011), Kadri’nin
Gotiirdiigii Yere Git (2008), Sag Salim 2 (2014), Mandira Filozofu Istanbul (2015), Tamam
miy1z? (2013), Vali (2009), Esrefpasalilar (2010), Kaybedenler Kulubii (2011), Ali Kundilli
(2015), Sadece Sen (2014), Balalayka (2000), Behzat C: Ankara Yamyor (2013), I¢imdeki
Ses (2015) ve Gdo Karakedi (2013)’dir. Filmler orijinal DVD’ lerinden izlenmistir.
Belirlenen siddet kodlar1 goriildiigiinde filmler durdurulmus, kodlama kagidina gerekli
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isaretlemeler yapildiktan sonra filmler izlenmeye devam edilmistir. Bu islem film siiresince
tekrarlanmugstir.

3.BULGULAR

Arastirma kapsamina alinan filmlerde sunulan ana kadin karakterlerin demografik
Ozellikleri incelendiginde, %81’inin bekar, %19’unun evli oldugu goriilmiistiir. Bekar
karakterlerin 74’1 evlenmemis, 5’inin esi vefat etmis, 2’si bosanmistir. Odaklanilan kadin
karakterlerin, magaza gdrevlisi, sarkici, hayat kadini, manken, sekreter, 6gretmen, hemsire,
hizmetci, terzi, cicekci, memur, temizlik gorevlisi, doktor, psikolog, arkeolog, garson,
isletme sahibi, emekli, ressam, pilot, sporcu, mimar, polis, gazeteci, editor, reklamct, oyuncu,
asker ve yonetici gibi mesleklerde sunuldugu gozlemlenmigtir. 2000 sonrasi Tiirk
sinemasinda, kadinlarin meslek sunumlarimin gesitlendigi ve toplumsal cinsiyet rolleri
dogrultusunda kimilerince ‘erkeksi’ bulunabilecek bazi mesleklerin (asker, pilot vb) kadinlar
tarafindan icra edildigi saptanmistir. Bununla birlikte incelen kadin karakterlerin %31’inin
calismadigi belirlenmistir. Arastirmada incelenen karakterlerin %92°si Tiirk’tiir. Eserlerin
8’inde (%8) one ¢ikan kadin karakterlerin yabanci uyruklu oldugu goriilmiistiir. Bu filmler
sunlardir: Balalayka (2000), Hemso (2001), Rus Gelin (2003), Muro (2008), New York’ta
Bes Minare (2010), Entelkdy Efekdy’e Kars1 (2011) Ali Baba ve 7 Ciiceler (2015) ve Diigiin
Dernek (2015). Entelkdy Efekdy’e Karsi ve Hemso filmlerinin 6ne ¢ikan kadin karakterleri
Tiirk oyuncular, diger 6 filmde 6ne ¢ikan kadin karakterler yabanci oyuncular tarafindan
canlandirilmistir. Yabanci kadin karakterlerin ¢ogunlugunun Rus oldugu gorilmiistiir.
Incelenen karakterlerin %92’si Tiirk tiir.

Karakterlerin fiziksel 6zellikleri incelendiginde, cogunlugunun normal kiloda veya
zayif oldugu dikkat gekmektedir. Recep ivedik 4 (2015) filminde incelenen karakter obezdir.
Karakter film boyunca asir1 kilolar1 nedeniyle asagilayici soylemlere maruz kalmistir. Deliha
(2014), Hadi Insallah (2014) ve Kocan Kadar Konus (2015) filmlerinde de incelenen kadin
karakterlerin dis goriiniislerinden dolay1 siirekli elestirildigi ve yakin g¢evreleri tarafindan
fiziksel bir degisime zorlandig1 gorilmiistiir.

3.1 Kadina Yoénelik Siddetin Tiirii ve Sikhig1

Calismadan elde edilen sonuglar, 2000 sonrasi popiiler Tiirk sinemasinda en sik
karsgilagilan siddet tiiriiniin duygusal siddet oldugunu gostermistir. Filmlerin %80’ ninde (80
film) kadin karakterler duygusal siddete maruz kalmaktadir. Duygusal siddet kapsaminda,
bagirma (%57), hakaret etme (%23), asagilama (%21), tehdit etme (%16), bilgi gizleme
(%9), karar verme hakkina engel olma (%6), utandirma (%5), odaya kilitleme (%4), disari
yalniz ¢ikmasina izin vermeme (%4), alay etme (%?2), bir iligkisi olmakla suclama (%?2),
sucluluk duymasma neden olma (%2), korkutmak i¢in kotii bakma (%2), baskalariyla
karsilastirma (%1), ad takma (%]1), giling duruma disiirme (%1) davranislar
bulgulanmuistir.

Duygusal siddetin ardindan en sik rastlanan siddet tiiriniin fiziksel siddet oldugu
goriilmiistiir. incelenen 100 filmin 38’inde kadin karakterler fiziksel siddete ugramaktadir.
Itme (%22), sarsma (%15), diger sekillerde fiziksel olarak ac1 verme (%11), tokatlama (%9)
ates etme (%7), 6ldiirme (%#4), kol biikme (%2), nesne firlatma (%2), nesneleri kirma (%2),
yaralama (%?2), 1sirma (%]1), tekmeleme (%1), nesne ile vurma (%]1) bulgulanan fiziksel
siddet davraniglaridir. Yumruklama, yakma, bicaklama, zehirleme ve aletle yaralama
davraniglarina rastlanmamastir.
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2000 sonrast popiiler Tiirk sinemasinda kadin karakterlerin maruz kaldigi siddet
tirleri arasinda {igiincii sirada cinsel siddet gelmektedir. Filmlerin %14’iinde (14 film)
incelenen kadin karakterler cinsel siddet gormektedir. Taciz (%5), cinsellikle ilgili algaltici
konusma (%3), zorla oksama (%?2), zorla evlendirme (%]1), cinsellikle ilgili tehdit etme (%2)
ve fuhusa zorlama (%]1) karsilasilan cinsel siddet davraniglaridir. Cinsel bolgelere saldiri,
tecaviiz, ensest, zorla cinsel imgeler gosterme ve zorla cinsel goriintiler izletme
bulgulanmamustir.

Incelenen filmlerin %7’ sinde (7 film) incelenen karakterlerin ekonomik siddete
maruz kaldig1 goriilmiistiir. Zorla calistirma (%]1), calismaktan alikoyma (%2), egitimini
engelleme (%]1), para ¢alma (%2), kaynaklara el koyma (%1) bulgulanan ekonomik siddet
davranislaridir. Parasin1 kontrol etme, ¢cok az har¢lik verme, para icin yalvartma, maddi
kaynaklar1 somiirme, dolandirma davranislarina rastlanmamustir. Sonug olarak
aragtirma kapsamindaki 100 filmin 83’linde kadin karakterlerin, fiziksel, duygusal, cinsel ve
ekonomik siddet tiirlerinden bir veya birkagma maruz kaldigi saptanmistir. Incelenen
filmlerde en sik karsilagilan siddet tiirii duygusal siddettir (%80), ikinci sirada fiziksel siddet
(%38), liglincii sirada cinsel siddet (%14) yer almistir. Ekonomik siddet (%7) en az rastlanan
siddet tirtdur.

3.2 Kadinlara Siddet Uygulayan Kisiler

Kadin karakterlere siddet uygulayan kisiler 10 farkli kategori temelinde
smiflandirilmigstir: eski sevgili- es, mevcut sevgili-es, erkek akraba, erkek arkadas, yabanct
erkek, erkek is arkadasi, kadin akraba, kadin arkadas, yabanci kadin ve kadin is arkadasi. Bu
siniflandirma dogrultusunda yapilan analizde, incelenen 100 filmin 31’inde kadin
karakterlere yabanci erkekler (%31) tarafindan siddet uygulandigi gériilmiistiir. Filmlerin
25’inde mevcut es veya sevgililerinin (%25), 13’iinde ise eski es veya sevgililerinin (%13)
kadmlara siddet uyguladigi goriilmistiir. Filmlerin 13°tGnde kadmlarin, erkek is
arkadaslarindan (%13) siddet gordiigii saptanmistir. Filmlerde kadin karakterlere siddet
uygulayan diger kisiler, bir erkek akraba (%12), erkek olan bir arkadas (%6), bir kadin akraba
(%06), yabanc1 bir kadin (%3), kadmn is arkadast (%2), kadin olan bir arkadas (%2) seklinde
siralanmaktadir. Bu oranlar siddet goren kadinlarin %69’unun tanidigr erkeklerden siddet
gordiigiinii gostermektedir. Bazi kadin karakterlere birden fazla kisi tarafindan siddet
uygulandig1 tespit edilmistir.

3.3 Kadinlarin Siddete Maruz Kaldig1 Mekanlar

Incelenen filmlerde siddete ugradig tespit edilen 83 kadin karakterin 41°i kamusal
alanda, 21’1 6zel alanda, 21’1 ise hem 6zel hem de kamusal alanlarda siddete maruz kalmistir.
Kadin karakterlerin siddet yasadigi kamusal mekanlar g¢esitlilik gostermektedir. Bu alanlar
sokak, otel, defile salonu, bar, magara, okul, askeriye, lokanta, pazar, kumarhane, aligveris
merkezi, golf sahasi, tekne, karakol, belediye binasi, deniz kenar1, depo, kdy meydani, cesme
basi, huzur evi, pavyon, tren gari, diigiin salonu, havaalani, bahge, park, valilik binasi,
mezarlik, orman, trafik (minibiis, araba) gibi yerlerdir.

3.4 Kadinlar Tarafindan Uygulanan Siddetin Tiirii ve Sikh1

Incelenen 100 filmin 40’mnda kadmlarin fiziksel siddet uyguladigi gériilmiistiir.
Tokatlama (%16), itme (%15), sarsma (%9), nesne (canta, terlik vb) ile vurma (%8),
yumruklama (%?7), nesne firlatma (%5), diger sekillerde fiziksel ac1 verme (%#4), ates etme
(%2), 1sirma (%]1), yakma (%]1), bigcaklama (%1), yaralama (%1) ve oldirme (%])
karsilagilan fiziksel siddet davramiglaridir. Kol biikme, aletle yaralama ve zehirleme
bulgulanmamustir.
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Kadmlarin 100 filmin 73’inde duygusal siddet uyguladiklari goriilmiistiir.
Kadmlarin uyguladigi duygusal siddet kapsaminda, bagirma (%64), hakaret etme (%24),
asagilama (%4), tehdit etme (%3), bilgi gizleme (%3), alay etme (%2), bir iliskisi olmakla
suclama (%2), bagkalariyla karsilastirma (%2), ad takma (%1), akil oyunlari oynama (%1)
ve sugluluk duymasina neden olma (%1) bulgulanmistir. Giiliing duruma diisiirme,
utandirma, korkutmak i¢in kotii bakma, odaya kilitleme, karar verme hakkina engel olma,
iistlinliik belirtme ve disar1 yalniz ¢ikmasina izin vermeme davranislarina rastlanmamastir.

Incelenen 100 filmin 4’iinde kadinlarin cinsel siddet uyguladigi goriilmiistiir.
Kadinlar tarafindan, zorla oksama (%2), taciz (%1) ve cinsellikle ilgili algaltic1 konugma
(%2) davranislar1 sergilenmistir. Cinsel birlesmeye zorlama, cinsel bolgelere saldiri, tecaviiz,
ensest, zorla evlendirme, cinsellikle ilgili tehdit etme, zorla cinsel imgeler gosterme, zorla
cinsel goriintiiler izletme ve fuhusa zorlama tespit edilmemistir. Son  olarak 100
filmin 2’sinde kadinlarin dolandirma (%?2) yoluyla ekonomik siddet uyguladig: goriilmiistiir.
Calismaktan alikoyma, parasini kontrol etme, ¢ok az har¢lik verme, para i¢in yalvartma,
egitimini engelleme, para ¢alma, maddi kaynaklar1 somiirme ve kaynaklara el koyma
saptanmamuigtir.

3.5 Kadinlarin Siddet Uyguladig: Kisiler

Kadin karakterlerin siddet uyguladig: kisiler belirlenen 10 kategori dogrultusunda
incelenmistir. Bulgulara gore, yabanci erkekler (%30) kadinlarin en fazla siddet uyguladig:
gruptur. Bu grubu romantik partnerler (%27) izlemektedir. Filmlerde kadin karakterlerin
siddet uyguladiklar1 diger kisiler, erkek olan bir arkadas (%15), bir erkek akraba (%11), eski
partner (%9) ve erkek is arkadasi (%7) seklinde siralanmaktadir. Bunun yani sira kadin
karakterler tarafindan uygulanan siddetin; yabanci kadinlar (%2), kadin akrabalar (%2),
kadn is arkadaslari (%2) ve kadin arkadaslara (%2) yonelik oranlarinin birbirine esit oldugu
tespit edilmistir.

3.6 Kadinlarin Siddet Uyguladigi Mekanlar

Arastirma kapsaminda incelenen 100 filmin 81’inde kadin karakterlerin siddet
uyguladig1 belirlenmistir. Bu siddet eylemleri 81 filmin 53’iinde sokak, trafik (araba,
minibiis, otobiis), lokanta, bar, kafe, depo, kdy meydani, mezarlik, ofis, okul, orman, otel,
askeriye gibi kamusal alanlarda gerceklesmistir. 19 filmde 6zel alanlarda, 9 filmde ise hem
kamusal hem de 6zel alanlarda kadinlarin siddet uyguladigt goriilmiistiir.

3.7 Kadinlarin Maruz Kaldig1 ve Uyguladig: Siddetin Karsilastirilmah Olarak
Incelenmesi

Arastirmaya dahil edilen 100 eserde, kadinlarin genel, duygusal, cinsel ve ekonomik
siddet tiirlerine maruz kalma oranlari, bu siddet tiirlerini uygulama oranlarindan daha
yiiksektir (Grafik 1). Kadinlarm fiziksel siddet uyguladiklar filmlerin oranm (%40), fiziksel
siddet gordiikleri filmlerin oranindan (%38), %2 fazladir. Kadinlarin maruz kaldiklar1 ve
uyguladiklar1 siddet arasindaki en biiyiikk oransal fark cinsel siddet (%10) tiiriinde
gorilmiistiir. Kadin karakterler 14 filmde cinsel siddete maruz kalirken, 4 filmde cinsel siddet
uygulamiglardir.
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Grafik 1. Kadmlarin Maruz Kaldig1 ve Uyguladig1 Siddetin
Karsilagtirilmasi
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Filmlerde goriilen siddet davraniglart karsilastirmali olarak incelenmis, kadinlarin
sayica daha fazla fiziksel, duygusal, ekonomik ve cinsel siddet davranisina maruz kaldigi
saptanmistir (Grafik 2). Kadnlar 100 filmin 40’1nda fiziksel siddet uygularken sunulmus,
toplam 73 kez fiziksel siddet davranisi sergilemistir. 100 filmin 38’inde fiziksel siddet géren
kadmlar toplam 79 kez fiziksel siddet davranisina maruz kalmistir. Kadin karakterler
cogunlukla farkl: siddet tiirlerine ayn1 anda maruz kalmistir. Karakterler, filmlerin %26’sinda
fiziksel ve duygusal, %9’unda fiziksel, duygusal ve cinsel, %5’inde duygusal ve ekonomik,
%?2’sinde duygusal ve cinsel %]1’inde duygusal, fiziksel ve ekonomik siddet, %1’ inde
duygusal, fiziksel, cinsel ve ekonomik siddet gormektedir. Kadinlarin filmlerin %31’inde
duygusal ve fiziksel, %1’inde duygusal ve cinsel, %]1’inde duygusal ve ekonomik, %1’inde
fiziksel ve cinsel, %2’sinde duygusal, fiziksel ve cinsel, %1’inde duygusal, fiziksel ve
ekonomik siddet uyguladigi tespit edilmistir.
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Grafik 2. Kadinlarin Maruz Kaldig1 ve Uyguladigi Siddet
Davranislarinin Karsilastirilmasi
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Karakterlerin en fazla siddet gordiigii ve uyguladigi yerler kamusal alanlar olmustur
(Grafik 3). Ozel alanlar ikinci sirada yer almistir. Hem 6zel hem kamusal alanda siddete
maruz kalan karakterler sayica en az olan grup olmustur. Kadinlar 41 filmde sadece kamusal
alanda, 21 filmde sadece 6zel alanda, 21 filmde hem kamusal hem de 6zel alanlarda siddete
maruz kalmiglardir. Kadinlar 59 filmde sadece kamusal alanda, 19 filmde sadece 6zel alanda,
9 filmde ise hem kamusal hem de 6zel alanlarda siddet uygulamislardir.

Grafik 3. Kadmlarin Siddete Maruz Kaldig1 ve Siddet
Uyguladigt Alanlarin Karsilastirtimast
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4.SONUC

Bu arastirmada 2000-2016 yillar1 arasinda vizyona girmis ve izleyici sayisiyla
gercek anlamda ‘milyonlara ulasan’ popiiler Tiirk filmlerindeki kadina yonelik siddet olgusu
incelenmistir. Popitiler Tiirk filmlerine, gosterildikleri salon sayilarmin ¢oklugu, vizyon
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tarihlerinden kisa bir siire sonra abonelik tabanli yaym hizmetleri sunan organlarinda (6r,
Netflix, Blu Tv, Disney+, Amazon Prime vb) ve {icretsiz ¢evrimigi sinema sitelerinde
erigilebilir olmalari, gesitli televizyon kanallarinda tekrar tekrar ve en ¢ok izlenebilecekleri
saatlerde yayinlanmalart gibi nedenlerden dolayr kolaylikla ulasilabilmektedir. Nicelikleri
arttikga niteliklerinin degerlendirilmesi giderek daha 6nemli hale gelen popiiler filmler,
icerdigi mesajlar1 katlanarak ¢ogalan bir kitleye yayma giicline sahiptir.

Popiiler filmler, ailelerin birlikte vakit gecirmeleri veya eglenmeleri icin tercih
edebilecekleri en ekonomik aktiviteler olarak degerlendirilmektedir. Bununla birlikte,
popiiler Tiirk filmlerinin sahneleri, giinliik hayatin icinde bir otobiiste seyahat ederken, bir
kitapgida aligveris yaparken, bir restoranda yemek yerken her an karsimiza ¢ikabilmektedir.
Bu nedenle popiiler iceriklere maruz kalmanin engellenemez oldugu agiktir. Kisilerin benzer
iceriklere maruz kalmasi, izlenilenlere bir aginalik olusmasi, izlenilenlerin normallesmesi,
bireylerin izlediklerine giderek duyarsizlasmasi ile sonuglanabilmektedir. Bu durum
izleyicilerin isteyerek ya da istemeden maruz kaldiklar1 anlatilarin 6nemini ortaya
koymaktadir.

Giinliik hayatta her an karsilasabilecegimiz popiiler Tiirk filmlerinde kadinlarin, yas,
medeni durum ve mesleklerinden bagimsiz olarak siddete maruz kaldiklar1 goriilmektedir.
Gergek hayatta da siddete maruz kalan kadinlarin adli kayitlar1 incelendiginde benzer bir
tablo ile kargilagilmaktadir. Kadinin egitim seviyesinin yiikselmesi, ekonomik 6zgiirliigiiniin
olmasi, ailesiyle ya da tek basina yasamasi siddete maruz kalmasinin dniine gecememektedir
(Catal ve ark, 2024; Yiikselsahin ve Canakg1, 2022).

Filmlerdeki kadin karakterlerin mesleklerinin gesitlilik gostermesi ve toplumsal
cinsiyet rolleri geregince erkeklerle iligkilendirilebilecek bazi meslekleri (pilot, asker, polis
vb) olan kadinlarla karsilagilmasi olumlu bir gelisme olarak degerlendirilebilir. Ancak
caligmayan kadin karakterlerin orani (%31) hala yiiksektir. Filmlerde ¢alismayan erkek
karakterler elestirilirken kadin karakterlerin ¢aligmamasi iizerine yorum yapilmamaktadir.
Tirk sinemasinin cinsiyete gore farklilasan bu yaklasimi geleneksel ve ataerkil yapiy1
beslemektedir. Ileride yapilacak arastirmalarda, medyada calismayan kadin ve galigmayan
erkek temsilleri {izerine ayrica odaklanilmasinin konunun derinlemesine anlasilmasina katki
saglayacagi diigiiniilmektedir.

Arastirmada incelenen 100 filmin 83’iinde kadinlarin birden ¢ok siddet davranisa
maruz kaldig1 saptanmistir. Siddetin, cogu filmde giildiirii unsuru olarak sunuldugu dikkat
¢ekmektedir. Bir amaca hizmet ediyormus gibi sunulan siddet davranislariysa cogunlukla
siddet uygulayan kisinin amacina ulagmasiyla sonu¢lanmistir. Filmlerde siddet uygulayan
bireyler, siddet uyguladiklari i¢in herhangi bir yaptirnmla karsilasmamistir. Bireylerin
sergiledikleri siddet davraniglart sonucunda bir cezanin olmamasi ortada bir su¢ da olmadigi
yanilgisina yol agabilir. Filmlerde siddet suglar1 gosterilirken bu suglarla iliskili adli siireclere
yer verilmemis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Ileride yapilacak calismalarda, karakterlerin
isledikleri suglarin bir yaptiriminin oldugu filmler ile islenen suglarin adeta 6diillendirildigi
filmlerin seyircilerin siddet algilarina nasil yansidigi karsilikli olarak incelenebilir.

Siddetin ¢ok boyutlu ele alinmast dogru bir siddet algisi olusabilmesi igin
zorunludur. Bu nedenle arastirmada fiziksel, duygusal, cinsel ve ekonomik siddet tiirleri
degerlendirilmistir. Arastirmanin 6ne ¢ikan 6gesi ‘duygusal siddet’ olmustur. Duygusal
siddet %80’lik oranla, fiziksel, cinsel ve ekonomik siddetin toplamindan (%59) fazladir.
‘Bagirma’ kadmlarin en fazla maruz kaldig1 (%57) ve sergiledigi (%64) saptanan siddet
davranigidir. Bu bulgu, Tiirk sinemasinda en sik karsilagilan siddet tiiriiniin fiziksel siddet
oldugu sonucuna ulasilan ¢alismalardan (S6giit, 2020; Yildiz, 2021) farklidir. S6giit (2020)
calismasinda 5 farkli popiiler filmi incelemis ve en sik karsilasilan siddet tiiriiniin fiziksel
siddet oldugu sonucuna ulasmistir. Bu arastirmada 100 farkli Tiirk filmine yer verilmis
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olmas1 nedeniyle sonuglarin degismesi olasidir. Yildiz (2021) tarafindan gergeklestirilen
calismada, ‘Halam Geldi’ filmindeki siddet tiirlerine odaklanilmig ve film boyunca en sik
karsgilagilan siddet tiiriiniin fiziksel siddet oldugu belirlenmistir. Aragtirmada sdzel siddet ile
duygusal siddetin farkli siddet tiirleri olarak ele alindig1 dikkat ¢cekmektedir. Ote yandan,
literatiirde sozel siddetin duygusal siddetin bir bilegeni oldugu 6ne siirilmektedir (Stark,
2007; Tran et al., 2018). Dolayistyla ‘Halam Geldi’ filmindeki karakterlerin maruz kaldig1
sozel ve duygusal siddet birlikte degerlendirildiginde, filmde 6ne ¢ikan siddet tiirii duygusal
siddet olacaktir. Arastirmalarda olusturulan siddet kategorilerinin farklilik gdstermesi
sonuglara yansimaktadir.

Filmlerde duygusal siddet davranisi ile ¢cok sik karsilagilmasinin, tipki diger siddet
tiirlerinde oldugu gibi, duygusal siddetin ‘dogal’, ‘normal’ ve hatta ‘yapilmasi gereken’
olarak diisiiniilmesine ve normallestirilmesine yol agabilecegi agiktir. Goriiniir iz birakmayan
yapisiyla yok sayilmast miimkiin veya kolay olan duygusal siddet, cogu zaman fark
edilmedigi ic¢in onarilamamakta ve fiziksel siddetten daha yaralayici olabilmektedir.
Duygusal siddetin uzun vadedeki kimiilatif etkileri bireylerde c¢esitli psikopatolojiler
olugsmasina yol agabilmektedir. Filmlerde en sik karsilasilan siddet tiirii olmast nedeniyle
medyadaki duygusal siddet konusunun basli bagina incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
fleriki caligmalarda medyadaki duygusal siddete yogunlasiimasi literatiire katki
saglayacaktir.

Arastirmada duygusal siddetin ardindan en sik rastlanan siddet tiiriiniin fiziksel
siddet oldugu gorilmistiir. Aragtirmada, incelenen 100 filmin 38’inde kadin karakterler
fiziksel siddete ugramaktadir. Bu sonug¢ Tiirk sinemasinda siddetin nasil sunuldugu
konusunun filmlerin fragmanlarina odaklanilarak incelendigi bir arastirmadan elde edilen,
Tiirk sinemasinda en sik karsilasilan siddet tiiriiniin fiziksel siddet oldugu (ili, 2024)
bulgusundan farkhdir. ki arastirmanin sonuglar1 arasindaki farklihigin, bu calismada ele
alinan 100 filmin sadece fragmanlariin degil, tamaminin incelenerek film siiresi boyunca
gbriilen tiim siddet davranislarinin analiz edilmesiyle iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Ote
yandan, filmlerin en ilgi ¢ekici olmasi beklenen birkag dakikalik kesitleri olan fragmanlarda
bir pazarlama stratejisi olarak siklikla fiziksel siddete yer verildigi bilinmektedir. Bununla
birlikte bu ¢alismada sadece ana kadin karakterlerin maruz kaldig1 siddet davraniglarinin ele
almmast ve erkegin erkege uyguladigi siddete yer verilmemis olmasi sonuglarin
farklilagmasini anlagilir kilmaktadir.

Arastirmanin sonuglarina gore, popiiler Tiirk filmlerinde en sik karsilasilan ti¢iincii
siddet tiirii cinsel siddet (%14) olmustur. Dordiincii sirada ise ekonomik siddet (%7) yer
almigtir. Popiiler Tiirk filmleri siklikla genel izleyici kitlesine ya da 13 yas lizerine uygun
olacak sekilde tretilmektedir. Bu filmlerin gisede basarili sonuglar elde etmesi igin akici,
kolay anlasilir ve eglenceli olmasi gerekmektedir. Izleyicinin konforunu bozabilecek,
izleyicinin diistinmesine, kendi yasamini, i¢inde yasadig1 toplumun sosyokiiltiirel ve politik
yapisini sorgulamasina uzanabilecek cinsel siddet veya ekonomik siddet unsurlarina popiiler
filmlerden daha ¢ok bir gise basaris1 hedeflemeyen bagimsiz yapimlarda ya da sanat
filmlerinde yer verildigi goriilmektedir (Konuk ve Alici, 2022; Yildiz 2021). Bu nedenle
popiiler Tiirk filmlerinde cinsel siddet ve ekonomik siddet oranlarinin gérece diisiik olmast
bu filmlerin yapimcilarinin pazarlama stratejileriyle iligkili olabilmektedir. Kadmlarin
kimden siddet gordiigii degerlendirildiginde tanidik erkekler birinci siradadir. incelenen 10
farkli kategori igerisinde kadinlara siddet uygulayan kisiler siklikla partnerleri veya eski
partnerleri olmustur. Bu sonug, Goniil Yaras1 ve Av filmlerinin incelendigi ve kadin
karakterlere siddet uygulayan kisilerin esleri veya eski esleri oldugu sonucuna ulasilan
arastirmadan elde edilen bulgularla tutarlidir (Sentiirk, 2016). Diger taraftan 2014 sonrasi en
¢ok izlenen 5 Tiirk filminin (Recep Ivedik 4, Diigiin Dernek 2, Dag 2, Recep Ivedik 5,
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Miisliim) incelendigi bir ¢alismada, birbirine siddet uygulayan kisilerin ¢cogunlukla birbirini
tanimayan kigiler oldugu sonucuna ulasilmistir (S6giit, 2020). Bu yapimlarin ortak noktas,
siddetin ¢gogunlukla kadin erkek iliskileri baglaminda degil, tanidik olmayan kisilerle girilen
catigmalar iizerinden kurgulanmasidir. Ornegin, Recep ivedik 4’te bir yarigma ortami, Diigiin
Dernek 2’de bir siinnet diigiiniinde gelisen olaylar, Dag 2’de sinir 6tesi gizli bir operasyon
ve Recep Ivedik 5°de uluslararasi bir olimpiyat temas1 s6z konusudur. Dolayisiyla siddet
uygulayan karakterler de g¢ogunlukla yabancilar olmaktadir. Bu tiir filmler, popiiler
sinemanin siddeti temsil edis bicimlerinin toplumsal gerceklikten farklilasabildigine ve
izleyicilerin duygusal konforlarini siirdiirebilmek i¢in tanidik iligkiler yerine, digsal tehditler
iizerinden siddet kurgusu gelistirilebildigine isaret eden yapimlardir.

Arastirmada kadmlarin siddet gordiigii ve uyguladigi kisiler karsilikli olarak
incelenmis ve ‘erkek is arkadasi’ kategorisindeki fark one ¢ikmistir. 1990 yilinda %34
civarinda olan, kadinlarin is giicline katilim oraninin 2000°li y1llarin baginda % 26,6’ya, 2004
yilinda ise % 25,4’¢ diismesi (Berber ve Eser, 2008, s. 4) diger taraftan 10 Haziran 2003
tarihinde yiiriirliige giren Yeni Is Kanunu ile is sézlesmesi, iicretlendirme, isyerinde cinsel
taciz, Ucretli dogum izin siireleri gibi alanlarda kadimin lehine diizenlemeler yapilmasi
(Gokgimen, 2008, s. 34-35) ile paralel olarak Tiirk sinemasina galisan kadin karakterlerin
maruz kaldigi is yeri siddeti yansimistir. Tiirk sinemasinda, kadin karakterlerin ¢alisma
oranin (%69) artmasiyla birlikte, is yeri siddetinin de arttig1 goriilmiistiir. Ileriki
aragtirmalarda medyada calisan kadmlarin maruz kaldigi isyeri siddetinin nasil temsil
edildigi izerine detayli incelemeler yapilabilir. Kadinlarin maruz kaldigr siddetin
mekansal dagilimma bakildiginda, siddetten tamamen kaginmanin ya da saklanmanin
miimkiin olmadig1 gériilmektedir. Incelenen filmlerde kadin karakterlerin siklikla kamusal
alanlarda siddete ugradigi ya da bu alanlarda siddet uyguladigi tespit edilmistir. Kamusal
alanlari, 6zel alanlar takip etmis, bazi kadin karakterlerin ise hem kamusal hem de 6zel
alanlarda siddete maruz kaldig1 ya da siddet uyguladigi goriilmistiir. Siddetin bu yaygmligt
‘giivenli alan’ olarak nitelendirilebilecek fiziksel ya da toplumsal mekanlarin kalmadigini
gostermektedir.

Bu arastirmada kadina siddet olgusu belirlenen siddet kodlart ve ana kadin
karakterler ekseninde degerlendirilmistir. Tiirk sinemasinda kadinlarin maruz kaldigi ve
uyguladig: siddet tiirleri ve davranislari igerik analizi yontemi kullanilarak bulgulanmistir.
fleriki arastirmalarda, nicel yontemler kullanilarak, Tiirk sinemasinda kadinlarin
uyguladiklar1 ve maruz kaldiklar1 siddet davraniglart arasindaki farklarin istatistiksel olarak
anlamli olup olmadig1 degerlendirilebilir. Bununla birlikte, bu aragtirmaya yan kadin
karakterler dahil edilmemistir. fleriki arastirmalarda, bir film boyunca goriilen tiim kadin
karakterler incelenebilir. Bu arastirmada fiziksel, duygusal, cinsel ve ekonomik siddet
tizerinde durulmustur. leriki aragtirmalarda dijital siddet, flort siddeti, asir1 korumacilik ya
da 1srarli takip gibi konular arastirma kapsamina dahil edilebilir. Arastirmanin kisitliliklari,
belirli sayida popiiler Tiirk filminin incelenmesi, sadece ana kadin karakterlere odaklanilmasi
ve yan kadm karakterlerin incelenmemesi, fiziksel, duygusal, ekonomik ve cinsel siddet
tiirleri disindaki siddet tiirlerinin ele alinmamasidir.

Arastirmanin giinliik yasamdaki siddet davranislari ile medya arasindaki iliskinin
goriiniir kilinmasina olanak saglayacag diisiiniilmektedir. Izleyicilerin medyadaki siddet
temsillerine ve bu temsillerin bireyler ve toplum ftizerindeki etkilerine yonelik elestirel
diisinme becerilerini gelistiren medya okuryazarligi egitimlerin bilimsel temelinin
kapsamini genigletmesi beklenmektedir. Medyadaki yapilandirilmis, icine deger ve bakis
acilar1 yerlestirilmis mesajlara yonelik farkindalik olusturulmasi izleyicilerin rafine se¢imler
yapmasina yardimci olabilmektedir. Bununla birlikte popiiler igeriklerdeki siddet sahnelerine
giinliik hayatlarinda kamusal bir alanda kahve icerken bile maruz kalabilen izleyicilerin

139



Dilara KAZANCI

icerikleri yorumlama big¢imlerinin farkindalikla doniismesinin, siddet temsillerinin olumsuz
etkilerini azaltmaya yardimeci olabilecek etkileri olabilmektedir. Kadina siddete iliskin
indirgemeci yaklagimlarin boykot edilerek, bireylerin dogduklari giinden itibaren
davranislarina yansiyan tiim faktorlerin biitiinciil bir bakis agisiyla degerlendirilmesinin
siddete yonelik koruyucu ve oOnleyici ¢aligmalarin gelistirilmesine katki saglayacagina
inanilmaktadir.
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