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“Hazal” (1979) Filminin Toplumsal Degisim ve Din iliskisi A¢isindan
incelenmesi

Fatma KENEVIR*
Halide ASLAN™

Oz

Toplumsal seyri degistiren bazi tarihf déniim noktalari, yalnizca sosyal yapinin kéklii bir dénisiimiine zemin hazirlamaz
ayni zamanda sinema i¢in de bu déniisiimiin ¢esitli yansimalarinin islenebilecegi giiclii ve tilkenmez bir anlati evreni
sunar. Cumhuriyet sonrasi dénemde, sehirlesme ve modernlesme siireglerinin hiz kazanmasiyla birlikte sinemada hem
bir déniisim yasanmis hem de toplumsal degisimi yansitma islevi lstlenmistir. Bu baglamda, calismanin odagini
olusturan Hazal (1979) filmi, Necati Haksun’un hakimlik deneyimlerinden yola ¢ikarak kaleme aldig1 Kutsal Ceza (1973)
romanindan uyarlanmis olup, séz konusu déniisiimiin sinemadaki izdlstimiinii anlamak agisindan dikkate deger bir
ornek teskil etmektedir. Donem olarak Tirkiye, 1971 muhtirasinin ardindan heniiz toparlanma siirecindeyken, 1980
darbesine giden siiregte siyasi ve toplumsal calkantilarin etkisi altindaydi. Bu atmosferde ¢ekilen Hazal filmi, kirsal
alandaki sosyal yapilanmalari, asiret-agalik sistemini, seyhlik gibi otorite bigimlerinin toplum nezdindeki karsiliklarini,
kadinin bu toplumdaki konumunu ve ataerkil pazarligi ve degisime yénelik direng gibi pek cok icerigi biinyesinde
barindirmaktadir. Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmis ve film, tematik icerik analizi teknigiyle incelenmistir.
Ayrica filmin gekildigi dénemin sosyokiiltiirel yapisini anlamak igin de ilgili donemi ele alan literatiir incelemesi
gerceklestirilmistir. Film, Tirkiye’de kirsal kesimde siiregelen feodal degerlerin insan hayati izerindeki etkilerini din,
toplumsal cinsiyet ve degisime direng li¢geninde sorgulayan bir yapimdir. Bu agidan film toplumsal degisime yonelik
direncin gelenek, din ve ataerkil yapilar tizerinden nasil mesrulastinldigini ortaya koymakta; bu direncin hem kadinlar
hem de erkekler {izerinde baski ve siddet tiretme bigimlerini goriinir kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Degisim, Din, Degisime Direnc, Toplumsal Cinsiyet, Ataerkil Pazarlik

Analyzing The Movie “Hazal” in Terms of the Relationship Between Social
Change and Religion
Abstract

Certain historical turning points that alter the course of society do not only pave the way for structural transformations
in the social order, but also offer cinema a rich and inexhaustible narrative universe through which to reflect these
multilayered shifts. In the post-Republican period of Turkey, the themes and messages conveyed by cinema evolved in
parallel with processes of urbanization and modernization. This study focuses on the 1979 film Hazal, which was
inspired by Necati Haksun’s 1973 novel Kutsal Ceza (The Sacred Punishment), written during his tenure as a judge and
grounded in his observations and court records. The film was produced during a politically and socially turbulent era—
between the 1971 military memorandum and the lead-up to the 1980 coup d’état—when Turkish society was
undergoing significant unrest and uncertainty. Set against this backdrop, Hazal captures the complex dynamics of rural
social structures, including tribal and feudal relations, the agha-sheikh authority system, the status of women,
patriarchal bargains, and resistance to change. This research adopts a qualitative methodology and utilizes thematic
content analysis to examine the film. In addition, a literature review has been conducted to contextualize the film
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within its sociocultural milieu. Hazal emerges as a critical cinematic narrative that interrogates the enduring influence of
feudal values on human life in rural Turkey through the intersecting lenses of religion, gender, and resistance to change.
The film illustrates how resistance to social transformation is legitimized through tradition, religion, and patriarchal
structures, and how this resistance manifests as mechanisms of pressure and violence exerted upon both women and
men.

Keywords: Social Change, Religion, Resistance to Change, Gender, Patriarchal Bargain
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Giris

Sinema eglence araci olmasinin Stesinde toplumsal yapiyr ve gercekligi yansitan giicli
anlatilari  barindirmakta ve toplumsal dizenin icinde var olan derin c¢eliskileri gorindr
kilabilmektedir (Diken & Laustsen, 2008). Filmlerin elestirel okumalari, toplumsal yapilarin ve giic
iliskilerinin anlasilmasinda énemli bir arag olabilmektedir. Filmler kolektif bilingaltini ve toplumsal
gerceklikleri de sekillendiren bir anlati bicimi olmasiyla toplumsal yapilari, ideolojik séylemleri ve
tarihsel baglamlari yansitan birer toplumsal metin olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda sinema,
izleyicinin duygularina hitap etmenin Otesinde belirli bir diinya goériisiinii yeniden Uretme,
elestirme veya sorgulama islevine sahiptir (Kellner, 1995). Ozellikle toplumsal sorunlari, sinifsal
esitsizlikleri, kimlik politikalarini ve tarihsel olaylari ele alan filmler yalnizca kurgu degildir; aksine
izleyicinin yasadigr gerceklikle siki bir iligki icerisindedir (Sorlin, 1980). Bununla birlikte akademik
tarih yazarlan hala tarih filmleri ya otantik (kaydedilmis) bir gecmis ya da sahte (oynanmis) bir
gecmis olarak gérmeye ve sinemayla yapilan karsilastirmalara pek sicak bakmamaktadirlar.
Oyunculuk tarihsel kayitlara yeni yizler, davranislar, yorumlar ekledigi icin ge¢mise dair algilar
“dramatik bir sekilde” degistirir iddiasi s6z konusudur. Bununla birlikte oyuncularin rollerini
sergiledikleri tarihin yorumculari oldugu da hatirda tutulmalidir (Barta, 1998). Dénem filmlerinin
tarihsel anlatidaki yerine bakildiginda yalnizca ge¢misin bir yansimasi degil ayni zamanda bugiiniin
bakis agistyla ge¢misin nasil insa edildigini gbsteren anlatilar oldugu goériilmektedir. Bu tir filmler
genellikle belirli bir tarihi dénemi, olaylari veya kisileri konu edinir ve tarihsel dogruluk iddiasinda
bulunabilirler (Rosenstone, 2012). Tarihi ve dénemsel filmler hem ge¢mise mercek tutmakta hem
de gecmisi yeniden yaratmakta ve ayni zamanda da yapildigi dénemin kiltiirel duyarhihgini
yansitabilmektedir. Her seyden &nce tarihi film, tarihle duygusal bir bag kurulmasina imkan
saglayabilmektedir (Burgoyne, 2008).

Toplum, siyaset, ekonomi, din gibi pek ¢ok konuyu &éne ¢ikarabilen dénem filmlerinde
islenen dini temalara bakildiginda sinemanin o dénemin ve toplumun dinf yonelimlerini anlamak
icin 6nemli birer kaynak oldugu goriilmektedir (Kenevir, 2023). Sinemada din olgusu hem tematik
bir icerik hem de ideolojik bir ara¢ olarak bazen anlatiyr sekillendiren 6zne, bazen de temsil edilen
bir nesne islevi gérmektedir. Filmlerde dinf dustinceler ve imalar hem dogrudan temsiller yoluyla
hem de dolayll anlatr stratejileri araciligiyla aktarniimakta; anlati ve karakter gelisimleri icinde de
acik veya ortik bicimde kendini gostermektedir (Sarmis, 2020). Bu baglamda ele aldigimiz film,
dénemin sartlarini nasil yansittigi, hangi olaylari ve karakterleri 6ne ¢ikardigi ve icerdigi anlatilar
aracli§iyla hangi toplumsal dinamikleri gérinir kildigr agilarindan incelenmektedir. Sinemasal
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gercekliklerin birer yeniden {retim oldugu ve ydnetmenlerin tercihleriyle sekillendigini de
unutmamak gerekir (S. Yilmaz & Oziibek, 2024).

Demircioglu’nun (2007) belirttigi gibi 6zellikle hassas tarihsel konular sinema araciligiyla
daha etkili ve derinlikli bir sekilde anlasilabilmektedir. Benzer bigimde belirli dénemlere ait filmler,
o donemin kiltirel kodlarini ¢éziimleme, toplumsal degisimi gdzlemleme, tarihi gergeklikleri
sorgulama agisindan da dzel bir 6nem tasimaktadir. Bu ¢alismada da Hazal filminde karmasik
iliskiler ag1 halinde sunulan inang, siyaset, din, feodalite, kadin, cocuk 6limleri, cocuk evlilikleri gibi
konular toplumsal degisimle iliskisi baglaminda degerlendirilmeye ¢alisilmistir. 46 yillik bir gegmise
sahip Hazal (Ozgentirk, 1979) filmi, cekildigi dénem itibariyle bélgenin giincel sorunlarina dikkat
ceken bir film olmakla birlikte giiniimiz agisindan dénem filmi kategorisinde degerlendirilebilir.
Tirk sinemasinda kdy temali cekilen bircok filmin uyarlama olmasi gibi (Velioglu, 2005), bu film de
Necati Haksun’un Kutsal Ceza (1973) adh romanindan ilham alinmistir. Y&netmenligini Ali
Ozgentiirk’iin, yapimaigini Abdurrahman Keskiner’in {istlendigi Hazal’in senaryosu ise Onar Kutlar
ile Ali Ozgentiirk’iin ortak kaleminden cikmistir. Dram tiiriinde olan film, Giineydogu’nun (icra
koylerinden biri olan Batman’in Gondilli (Derdil) Kéyl’nde cekilmistir. Filmin basrollerinde ise Tiirk
sinemasinin 6nemli isimlerinden Tiirkan Soray (Hazal) ve Talat Bulut (Emin) yer almaktadir (Ozer,

1995).

Hazal filmi, sadece bireysel bir trajediyi degil, ayni zamanda déneminin toplumsal yapisini
yansitan hem dikey hem yatay olmak tizere ¢ok katmanli bir anlati sunmaktadir. Filmin gectigi koy,
modernitenin ve teknolojik gelismelerin heniiz ulasmadigl, asiret ve agalik diizeninin otorite
oldugu bir yapiya sahiptir. Bu baglamda film, feodal sistemin bir uzantisi olan agalik olgusunun
1970’lerin sonlarinda Anadolu’nun bazi bélgelerinde hala ne denli etkili oldugunu acik¢a ortaya
koymaktadir. Aile onuru, tére, dinf otorite, toplumsal cinsiyet ve kadin kimligi gibi meseleler, kirsal
gerceklikle i¢ ice ge¢mis bicimde sunularak dénemin sosyo-politik dokusuna ayna tutmaktadir. Bu
yoniyle Hazal filmi, yalnizca bir sinematik metin degil ayni zamanda Tirkiye'nin modernlesme
surecinde karsilastigi yapisal direncleri kavramaya imkan taniyan tarihsel ve sosyo-kiiltiirel bir
anlati olarak degerlendiriimelidir. icerdigi temalar, karakter kurgusu ve anlati yapisiyla gorsel
estetigin Otesine gecerek toplumsal, kdiltirel ve anlatisal diizeyde ddéneminin ve bdlgenin
toplumsal dinamiklerine 1sik tutmaktadir.

Calismamizdan 6nce bu film ¢esitli akademik ve popiiler yazilara konu edilmistir. Yildirmis
(2019) tarafindan yapilan bir ¢alismada Hazal (1979) filmi Sultan Gelin (1973) filmiyle karsilastirmali
olarak incelenmistir. Halk bilimi perspektifiyle kaleme alinan bu ¢alismada her iki yapimda da kirsal
bolgelerde gerceklesen halk kultiirGini yansitan evlilik streclerine odaklanilmistir. Ayni basrol
oyuncusunun yer aldigi bu filmlerde “levirat evliligi” ve “bashk parasi” gibi geleneklerin
stirduraldug, folklorik unsurlarin (6rnegin “ylizgorimliugi”, “duvak gelenegi” gibi) nasil temsil
edildigi detayh bicimde analiz edilmistir (Yildirmis, 2019). Tiirk sinemasinda din adami tiplemelerini
calisan Yenen de (2011) c¢alismasinda Hazal filmine &zellikle odaklanmistir. Onun din adamlari
temsili ile ilgili adaletsiz diizenin destekleyicileri olmalar ve yerlesik sistemin koruyuculugunu
tstlendikleri tespiti film icin olduk¢a anlamhdir. Nitekim din adami, kdylleri “kul” olarak géren
feodal sistemin uzantisi olan agalik kurumunun bas aktori olan aganin haksiz islerinin, vaazlariyla
en buyik destekgcisi konumundadir. Ancak Yenen (2011) din adamlarinin buyuyle iliskilendirildigi
filmlere 6rnek olarak bu filmi gosterse de burada biyi yapan kisi din adami veya seyh degildir.
Oyle ki baslik parasi, cenaze namazi vs. gibi meselelerde 6ne cikan din adami biiyii meselesinde yer
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almaz. Hatta filmde buiyl yapacak kisi kdy disindan getirilmis ve gece muhtarin evinde misafir
edilmistir. Dolayisiyla din adami ve biiylicii eslestirmesi ya da iliskilendirmesini bu film i¢in dogru
kabul etmek zordur. Yenen, Hazal (1979) filmi kurgusuna yerlestirilen dinf unsurlarin (bashk parasi,
biyu yapilmasi, hidayet icin seyhe baglilik, horoz kesmenin kurban olarak gérilmesi gibi) halk
inanglarinin bir bélimiini olusturan ve 'bidat ve hurafe' kabul edilen inang ve uygulamalar
oldugunu belirtir ve dini temsil eden unsurlarin, islam’in iman ve ibadet esaslariyla uyumsuz,
kiltdrel inanclar ve geleneklerle karismig pratikler oldugunu iddia eder. Ona goére filmdeki ayni
zamanda seyh olan kéy imami karakteri, feodal diizenin bir temsilcisi olarak, modernlesmeye karsi
duran, statik bir din anlayigini temsil etmektedir. imamin din anlayisi, toplumsal gercekligi
yansitmaktan uzak olup, daha cok 6te diinyaya yoénelmis bir boyut tasimaktadir (Yenen, 2011).
Ancak seyhin tam tersine 6te dilinyaya ydneltmekten ziyade iktidarin yaninda kendini
konumlandirdig ve otoritesini korumaya 6nem verdigi yorumunu ¢ikarmak da mimkanddr.

Filmde sunulan dini unsurlarin islam’da olmadigina yénelik bir elestiri getiren Dénmez
(2022), islam’da kadinin rizasi olmadan gerceklestirilen evliligin sahih olmadigini vurgular. Ancak
sadece Hanefi mezhebinde velisiz nikah gecerli iken, Safii, Maliki ve Hanbeli mezheplerinde velisiz
nikah gecersizdir. Bu anlamda bdlgede Safii mezhebinin hakim oldugu hatirda tutulmali, bu
konunun islam dini ile degil mezhepsel farkliliklarla ilgili olduguna dikkat edilmelidir (Ozdemir,
2006). Benzer sekilde baslik parasi sahnesinde imamin sahneye cikmasini “Kanunda ve dinde yeri
olmayan bir uygulamayi yine din adami uygulamaktadir.”
bilinmedigi/uygulanmadigi kdyde, nikahi imamin kiydigi olgusuna dikkat edilmelidir. Zira

Osmanl’da da koy/mahalle imami her tirli sosyal, dini olgunun uygulayicisi, takipci ve

sozleriyle elestirse de resmi nikahin

denetleyicisi konumundaydi. Ayni algi Cumhuriyet’in ilk yillarinda da devam etmistir. Ozdemir’in
hakli oldugu husus ise din adamlarinin levirat gibi uygulamalara onay vermesinin, toplumun bunu
daha kolay kabullenmesine yol acabildigi ve bu uygulamalara itiraz edilmesini de engelleyebildigi
tespitidir. Filmde, intihar eden Feso (Hazal''m goriimcesi) icin cenaze namazinin kiinmamasina
yonelik karari da elestirilmekle birlikte halk arasinda genel kabuliin de bu yonde oldugu bilinmelidir
(Karatas, 2019). Hatta giiniimiizde bile ayni kabul devam etmekte ve bu konu ile ilgili Diyanet isleri
Baskanlhigina sorular gelmektedir (DiYK, 2017).

Ozetle film daha oénceki ¢alismalarda din adami tiplemesi (Yenen, 2012), evlilik bicimleri
(Yildirmis, 2019) ve din olgusu (D6nmez, 2022) baglamlarinda ele alinmis olmakla birlikte toplumsal
degisim ve din iliskisi, toplumsal cinsiyet rolleri ve ataerkil pazarlik gibi kavramlar bakimindan
incelenmemistir. Bu ¢alisma, toplumsal degisim siireclerinde gdésterilen direng ile din arasindaki
iliskiyi merkeze almakta; bu baglamda cinsiyet rolleri, ataerkil pazarlik ve benzeri dinamikleri de
tartisma kapsamina dahil etmektedir.

1. YOntem

Bu calismada Hazal filminde yer alan toplumsal degisim ve din iliskisi kapsamina giren
temalari ortaya koymak amaciyla icerik analizi yéntemi kullanilmistir. icerik analizi, belirli
temalarin, sembollerin ve anlati dgelerinin sistematik olarak incelenmesini saglayan nitel bir
arastirma yontemidir. Bu yontem, tarihf filmlerin anlati yapisi, karakter temsili, ideolojik séylemi ve
toplumsal baglami Gzerine derinlemesine analiz yapma olanagl tanimaktadir (Neuendorf, 2016).
Calismada 6ncelikli olarak filmin anlati yapisi, karakterlerin temsili ve diyaloglarin incelenmesi icin
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bir kodlama ¢ergevesi olusturulmustur. Filmdeki tarihsel dogruluk iddiasi, toplumsal yapi ve temsil
bicimleri gibi ana kategoriler 1s1ginda ele alinmistir. Bu cercevede filmdeki anlatinin belirli ideolojik
yonelimleri yansitip yansitmadigl, tarihsel gercekligin nasil yorumlandigl ve toplumsal hafizaya
nasil katki sagladig gibi sorulara yanit aranmaktadir. Bu dogrultuda film sanatsal degerinden
ziyade, toplumsal ve tarihsel bir sdylem araci olarak dikkat cektigi hususlar acisindan makaleye
konu edilmistir.

Veriler, betimleyici ve cikarimsal analiz teknikleri kullanilarak degerlendirilmis, belirlenen
temalar dogrultusunda yorumlanmis (Saldafia, 2012) ve tarihsel olaylarin veya figirlerin nasil
temsil edildigi ve hangi mesajlarin verildigi incelenmistir. Ayrica filmin Gretildigi dénemin sosyo-
politik baglami da g6z 6niinde bulundurularak, tarihsel anlatinin nasil sekillendirildigi tartisilmistir.
Filmin sahneleri belirlenen kategoriler cercevesinde incelenmis, diyaloglar ve olay 6rgisi gibi
unsurlar i¢in tematik analiz yapilmistir. Calismanin ilk asamasinda, filmde ele alinan tarihsel olaylar
ve figiirler baglaminda bir kodlama ¢ergevesi olusturulmustur. Analiz siirecinde, filmdeki anlatinin
tarihsel gerceklige uygun olup olmadigr ve toplumsal hafizaya nasil katki saglayabilecegi gibi
meseleler ele alinmistir. Tematik analiz yaptigimiz arastirmanin sinirliliklart arasinda filmin gérsel
anlatim &geleri ile kadraj kullanimi, 151k, renk ve mekan gibi sinematografik unsurlarin analiz
kapsami disinda birakilmasi yer almaktadir.

Bu kapsamda c¢alismada aga ve seyhin toplumsal hiyerarsideki yerleri ve etkileri
degerlendirilmis; bu giic iliskileri baglaminda din ve inang sistemlerinin yapiyi belirleyen mi yoksa
bu yapidan etkilenen mi oldugu sorusu etrafinda bir ¢c6ziimleme yapilmaya ¢alisilmistir. Kéy halki
icinde cocuk ve kadin tiplemeleri izerinden toplumsal yapi okunmaya calisiimis, bireylerin “yola
disme/koyulma”, yani kdyden uzaklasma ya da kagma arzusunun toplumsal karsiliklar ele
alinmistir. Yol ile hayatlarin kesismesi, yolun hem umut hem tehdit olarak algilanmasi, sosyolojik ve
kdlttrel baglamda yorumlanmustir.

2. Senaryo ve Karakter Analizi

Hazal (1979), Guneydogu Anadolu’da geleneksel yapisini koruyan feodal bir kdy diizenini
konu edinmis toplumsal elestiri niteligi tasiyan bir filmdir. Bu ¢alismada, yukarida ifade edilen
temalar dogrultusunda analiz sinirlari korunmus; karakter incelemeleri ise anlatinin gelisimiyle es
zamanl olarak ele alinmaya calisiimistir. Bazi karakterlere tekrar doniilmesinin nedeni de bu
paralelligi vurgulamak ve anlati butiinliguni giiclendirmektir.

Filmdeki olaylara iliskin 6n bilgiler filmin baslangi¢ kisminda gozleri gérmeyen ve hasir
isleyen dort kisinin agzindan anlatilmaktadir. Devam eden olaylar silsilesi de yine bu gérme engelli
ve hasir isleyen (¢ kisinin agzindan s6zli ve melodik bicimde aktariimaya devam eder. Bu anlatim
bicimi, bolgeye 6zgli dengbejlik geleneginin sinemadaki bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Hem dini hem Kkdiltiirel bir altyapiya sahip olan bu figiirler, toplumdan soyutlanmis, “dervis” ve
“deli” arasinda konumlandiriimis kisilikler olarak resmedilmektedir (Orhan, 2022). Gozleri
gormeyen ve dengbejlik geleneginin temsilcisi olan bu kisilerin filmde anlatici olarak secilme
nedeninin; dogruya, glizele ve hakikate kér olmak anlamini yansitmak amagl oldugu dustndlebilir.
Nitekim film bu dért amadan birisinin aglamasi ile baslar ve aglama nedeni asagidaki sozlerle
dillendirilir:

“Bu digin hazirhgina ben basladim; muhtarin biyiik oglu Besir ile adi gibi ceylan gozlu
fukara Hazal i¢in. Besir bu kéyden gitmistir bir daha da dénmemistir. Besir bu kdyden ilk ¢ikandir.
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Besir 6lince bu digin hasir da ceylan gozlii Hazal da Besir’in kardesi Omer’e kalmistir. Aglariz
Hazal’a aglariz. Yanmistir Hazal, fukara ailesinin baslk parasini kurtarmak icin yanmistir. Duvarc
Emin usta da yanmistir. O da istemisti Hazal’i, parasi yetmemisti. Baslk parasi 6denen gelin, 6lenin
kardasina helaldir. Bu hasir Hazal ile Omer’in evliliklerinin értisi... ”(Ozgentiirk, 1979, 00:01:45).

Bu sdylemin karsii§inda ise su cevap verilmistir: “Dlsiinme, ferman buyruk agamizindir.
Uyandik, kaderi bu hasira isledik. Kimsenin giicii yetmez degistirmeye...” (Ozgentiirk, 1979,
00:02:18).

Bu sdylemde otorite olan agaya duyulan itaat, din bir anlam kaynagi olan kader/yazgi
inanciyla birlesmis gériinmektedir. Film, hasir halinin tasinmasi ve Hazal’in geleneksel bir kirmizi
gelinlik giymesiyle baslar ve imam nikahi yapilmasi ve baslk parasinin bir hoca/din gorevlisi
huzurunda ve topluluk karsisinda verilip alinmasiyla devam eder. Her ne kadar kéy digtinlerinde
kiz evinde eglence yapiimadigi bilinse de burada erkek tarafinda da benzer bir yas havasi vardir.
Evin biyiik oglu Besir diigiin olmadan gittigi icin Hazal, Omer’le evlendirilmis ve heniiz ergenlige
dahi girmemis bir cocuk olan Omer de magdur edilmistir. Oyle ki kendisi ailenin soyunu ¢ogaltacak
adam olarak goriilmekte ve arkadaslariyla oynamasi yadirganmaktadir. Filmde ayni din gorevlisi
digiin sonrasi erkek cocuklarina vaaz verirken tekrar sahneye ¢ikmaktadir:

“Diinya evi fanidir. Hakikat ahirettedir. Kitap ve slinnetle sabittir ki, kiyamet alametleri
belirecektir. Amel degerleri ucusup gelecektir. Amel defterleri kimine sagindan, kimine solundan
sunulacaktir. Vacibi’l-Viicid ve Tekaddes Hazretlerinden gayri herkesin bir sonu vardir. Herkes
fanidir. Biz faniler icin asil olan 6liimden sonrasidir. Diinyada ameli kifayetsiz olanlar, yarin ahirette
zebaniler elinden ceza c¢ekecektir. Allah'in emirlerinden sakinin... Dinya nimetlerine tamah
etmeyiniz, hepsi gecicidir...” (Ozgentiirk, 1979, 00:11:03).

Filmdeki esas karakterlerden biri de bagnaz ve sert imajli bir kadin olan kaymnvalidedir. O,
sadece gelini Hazal’a karsi degil, kendi kizi ve kocasina karsi da saldirgan bir tutum icerisindedir.
Diglin sonrasi tim aile yemek yerken, Hazal’in kapi yaninda ayakta bekledigi sahnede, kizina
yonelik “Suna bir sey séyle nasil muhtarsin, nasil babasin!” (Ozgentiirk, 1979, 00:13:16) sozleriyle
kocasindan eril kimligin gereklerini ve otoritesini gostermesini beklemektedir.

Kdydeki sebebi bilinmeyen cocuk &limleri ise bir diger mesele olup din adami, aga, muhtar
gibi karakterleri etrafinda bulusturmustur. Once din adami, bebeklerin 6lip melek olduklarini ifade
eder. Bebek tabutlarinin tasindigi sahneye anne agitlar eslik eder. Filmin pek ¢ok sahnesinde
oldugu gibi, aci dolu agitlarin ardindan ama anlaticilarin sen kahkahalarina sert bir gecis yapilir.
Cocuk oliimlerinden adeta hosnut olduklarini ifade eden; “Allah nurunu Gstiimiize yagdirmistir.
Meleklerini agamizin kdyiinden se¢mistir.” (Ozgentiirk, 1979, 00:17:18) sdzleri bir yandan dinin
aclyr ylceltme gucuni diger yandan agayl da bu yiiceltmeye dahil etmenin temsilidir. Ancak
amalarin iclerinden biri Gizglindiir: “Bebeler hastalanip kirmizi kirmizi olup dlmektedirler” der ve
digeri de karsilik verir: “Kalbini serin tut ya Mertan!” (Ozgentiirk, 1979, 00:17:25). Buradan
anlasilmaktadir ki bebeklerin, yol ve saglik hizmetlerinin olmayisindan (muhtemelen kizamik ya da
kizilciktan) élmeleri aganin ya da sistemin bir ihmali olarak degil de aganin segilmisliginin delaleti
olarak goriilmektedir. Bebekler 6liince melek olur cennete ucarlar inanci ile de agaya atfedilen bu
secilmislik desteklenmekte, dini mesruiyet ile aganin otoritesi onaylanmaktadir.
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Cesitli vesilelerle hayvan kurban etmek dini inancin bir geregi olarak sergilenmektedir.
Ancak kurban edilecek hayvanlar arasinda olmamasina ragmen kanatli hayvanlarin adak olarak
secilip kurban edilmesi Anadolu’ya 6zgili bir adettir. Horoz figlirii ve horozun kurban edilmesi
filmde islenen konular arasinda dikkat ¢ekmektedir. Horoz kesim sahnesinde Omer’in “Horozu
neden kesiyorsun anne?” sorusuna annenin cevabi “miibarektir!” (Ozgentiirk, 1979, 00:18:45)
olmustur. Annenin horozu Omer’in kesmesi konusundaki zorlamaya varan israri ise daha ¢ocuk
olan Omer’e yénelik de psikolojik siddet unsurlari icermektedir. Burada “Omer horozu kesince
daha erkek olacaktir” diistincesi annenin israrinin esas sebebi gériinmektedir.

Filmin ana temalarindan birisi olan toplumda kadinin konumuna bakildiginda kadin sadece
siddete maruz kalan degil siddeti bizzat Ureten bir karakter &6rnegi olarak da karsimiza
cikmaktadir. Kandiyoti’nin (1988) filmden yillar sonra yazacag “ataerkil pazarlik” kavramina
karsilik gelecek sekilde filmdeki sahnede anne; “Muhtardir diye kactim, bir Omer’im kaldi bana. Bir
o kalmistir. Adam belledim, muhtar belledim, ne bilirdim adam olmadigini. Omer muhtar olacak,
din alimi olacak, soyumun giizelligi olacak!” (Ozgentﬁrk, 1979, 00:19:57) sozleriyle kocasini
elestirmekte ve oglu araciliglyla elde edecegi iktidar arzusunu vurgulamaktadir. icinde bulundugu
durumda zorlanan Hazal ise baba evine doner ancak “gelinin gelinlikle girdigi evden kefenle
¢tkacagl” anlayisi sebebiyle burada kabul gérmez ve dénmek zorunda kalir. Bu kiskagta Emin,
Hazal’i bekledigini ifade etse de Hazal toplumsal kurallara sadik kalarak yine kocasinin evine geri
dénmistir.

Gorsel 1. Bliyli yapma sahnesi (Ozgentiirk, 1979, 00.25.10)

Omer’in annesi, komsusunun &énerisiyle ogluna bel biiyiisii yaptirmaya karar verir. Bu
sahnede annesi oglunun seyh olmasini, ona Siileymanlar (lkesinden armaganlar gelmesini
bekledigini ifade eder. Bu beklentisini elestiren kizi Feso’yu da “sen kiz aklinla ne bilirmigsin bu
isleri’” (Ozgentiirk, 1979, 00:24:38) so6zleriyle kiiciimser. Nihayetinde Omer’e, Arapca harflerle,
Sahmeran tablosunun éniinde bel biiyisi yapilir. Bu beklentiler kayinvalidenin din algisinin, dinin
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6zsel ve ahlaki boyutlarindan ¢ok, toplumsal konumunu pekistirme ve iktidar iliskilerini stirdiirme
arzusuyla sekillendigine dair ipuglari vermektedir.

Filmde Feso’nun da baslk parasi nedeniyle magdur oldugu, parayi az bulan ailesi tarafindan
onun evlendirilmedigi anlagilmaktadir. Byl yapan kisiyle olan yasak iliskisini Hazal ve Omer’in
gormesiyle de intihar eder. Cesedinin bulunmasiyla birlikte din adami/seyh tekrar ortaya gikar
filmde, “kendi canina kiyanin cenaze namazini kilmak caiz degildir, hemen gdémsiinler!”
(Ozgentiirk, 1979, 01:30:04) der ve bunun {izerine sadece ailenin katilimiyla yagmur altinda ve
Hazal’in gbzyaslar esliginde Feso defnedilir.

K&y halkr tiim bu sorunlari yasarken, kdye yol yapmak icin isciler gelir ve kdy arazileri aganin
miilkiyetinde oldugu icin yol da dogal olarak aganin tarlasindan gegecektir. K8y halkinin kendi
aralarindaki konusmalarinda yolun kdye gelmesine karsi duyulan &fke dillendirilir. “...Yola isci
lazim dediler. Agamizin tarlalarindan gecirecekler yolu. Milkini agaya bile sormadan
cigneyecekler... Yabancilar kdyumiiziin demine(?) girmislerdir.” (Ozgentirk, 1979, 00:34:16)
sozleri itaatin nasil i¢sellestirildigini ve yeniligin nasil tehdit olarak algilandigini gostermektedir.
K&y halki arasindaki bu konusmalar seyhin vaaziyla da esas hiikkme baglanir; “Yolsuzluktan sikayet
eden yolsuzdur. Yol tarik demektir. Tarik ne demektir, tarikat demektir. Bizim yolumuz $eyhimiz
Hazretlerinin yoludur. Tarikatimizdir. Bize agamiz hiikkmeder.” (Ozgentiirk, 1979, 00:34:29). Seyhin
bu séylemlerinden inanglarinin bozulacag korkusunun halka verildigi gorilmektedir. Kdyde yangin
cikar, bu felaket de yola baglanir. “Ne zamanki yol isine gelmislerdir, ugursuzluk baslamistir,
yangin olmustur.” (Ozgentiirk, 1979, 00:37:30) seyhin bu sdzleriyle de yol adeta bir “giinah kegisi”
haline getirilmis ve her seyin misebbibi olarak gosterilmistir.

“Ben onlara gitmeden, onlar bana gelmiglerdir... Yol onlarindir ama topraklar benimdir.
Evler benimdir. Benim mdilkiimden izinsiz yabanc asiret davarn bile gelmez. Burasi benim
asiretimdir. Kim ne karnisir?” (Ozgentiirk, 1979, 00:37:36). Aganin bu sézlerinin ardindan seyh, onu
destekler manada gelenekselligin kdklerini vurgulayarak yola olan tepkisini s6yle dillendirir:

“Zaman-1 mazide buradan nice putperest, kafir, Misliman, cehengir ve hiikimdar ge¢mistir.
Asuriler, Keldaniler, iskender-i Kebir, Abbasiler ve ilhanilerden sonra Seyhimiz Efendimiz Hazretleri
gecmistir. Hicbiri yol yapmayi diisinmemistir. Nigin? Clinki Allah-u Teala, Fatihlerin, enbiya ve

evliyanin yolunu kendi acar, kendi kapatir. Allah-u Teala artik Fatihlerin yolunu kapatmustir.
(Ozgentiirk, 1979, 00:38:00).

Ardindan aga:

“Yol gelir, devlet gelir. Devlet sizin kagidinizi tutar. Sicilin, niifus kagidi verirler. Devletin
sizden haberi olur. Bizim kagagimiz, gécegimiz var. Jandarma gelir, tahsildar gelir. Hem canimizi
alir hem malimizi... Hududuma girmesinler. Onlar benim diismanlarim ile birliktirler...” (Ozgentiirk,
1979, 00:38:28) sozleri tehdit ve korkuyu kullanarak yolun temsil ettigi yenilik ve gelismeye olan
tepkisini yeniden dile getirir ve bu konuda kdy halkimni kiskirtir.

Yol her seyiyle gelenek adi altinda agaya ve seyhe itaatsizlik olarak algilanmakta ve kdylinin
kafasina onunla iliskili olan herkes de cezalandinlmaldir distincesi yerlestiriimektedir. Bu
baglamda Emin’in yol yapiminda ¢alismaya gitmesi Gzerine; “Calismaya gidersin yola. Agamiza,
Seyh'imize ihanet edersin. Sen Allah misin2... Bu yol, cemaate hainlik yoludur. Agamiz seni a¢ mi



Fatma KENEVIR & Halide ASLAN

birakmistir? Yedigi ekmek haram olsun...” (Ozgentiirk, 1979, 00:41:13) sozleri de din ve otorite
iliskisini gozler 6niine sermektedir. Burada itaatsizlik tamamen dini arglimanlarla kinanmaktadir.

Yola calismaya giden ve buna destek verenlerin ortaya ¢ikmasiyla kdyde yasananlar kiyamet
alametleri olarak degerlendirilir; glic ve kudretin aganin elinden gidecegine yénelik kaygi dinf
duygularla perdelenir ve korkutma fenomeninin aktéri olarak yine din kullanilir. Yol yapiminda
calismaya giden Emin’in oturdugu ev, onu cezalandirmak igin yakilir, sonra yola ¢alismaya giden
diger iscinin esi ve cocugu da evinden cikarilarak yola atilir. Aganin emriyle yol icin gelen is
makinalari bozdurulur. Yola ¢alismaya gittigi icin Emin’e “hain” lakabi verilirken ¢alismaya giden
diger isci de “kafir” etiketi ile yaftalanir. Yola gosterilen tepkisellik, grup kararina uymayani
dislama, etiketleme, gruptan atma, cezalandirma ve ifsa etme/sergileme seklinde kendini gosterir.

Filmde ataerkil diizene uygun sekilde Hazal'in sesi ¢cok az duyulurken, Emin ile gériismeye
basladigi andan itibaren kendisine ses verildigi dikkat ¢cekmektedir. Etrafindaki tim baskiya ve
kendi kagislarina ragmen Hazal, eskiden beri onu seven duvarc Emin ile birlikte olur ve onunla
kdéyden kacmaya karar verir ve kagarlar. Filmde tasavvufi bir ritlel esliginde, bolgede en yaygin
tarikatlardan olan Naksibendilikteki Kelimat-1 Kudsiyye olarak adlandirilan seyr u siilkun 11 temel
esasinin 9’undan s6z edilir ve bunlarin ne amagla yapildigi da kisaca agiklanir. “Dis ses: HGs der
dem-6lim igin, nazar ber kadem-6ldiikten sonra ylkanmak icin, yad kerd-meleklerin gelisi igin, baz
gest-kiyamet giinii, nigah dast, yad dast, vukif- adedi, vuk(f-1 zamani, vukif- kalbi..” (Ozgentiirk,
1979, 01:05:26). Burada “sefer der vatan ve halvet der enclimen” kaideleri ise séylenmemis olup
bunun da bir anlami olsa gerektir. Bu sahnede bazi koylilerin baslarina beyaz 6rtii konulur.
Ardindan aga 6nderliginde Hazal ile Emin’in kabul edilmeyen bu davranislari i¢in kéyli toplanir ve
aganin “Dava koylin davasidir, Emin kdyin irzina el uzatmistir. On bin senedir bu isin kanunu
olmadig kdy hayatinda, kolektif cemaat anlayisinin bir geregi olarak, birine yapilanin tim gruba ve
grubun varligina yapilmis bir saldirt olarak varsayildigi bu sézlerle de dile getirilmistir.

Kdyden kagislarinin basarisiz olmasi sonucunda Emin ile Hazal’in cesetleri at (izerinde koye
getirilince filmin ilk sahnesindeki ama hikaye anlaticilari da onlarin yanina gelmistir. ibret olmasi
icin tim koylu Hazal ve Emin’in cesetlerinin meydana getirilisini seyrederken, yol yapan devlet tim
silah ve patlama sesleri esliginde araclarla kdye girer. Silah sesleri herkesi kagirir, tiim olanlara ve
yasanan zuliimlere ragmen nihayetinde kéye artik yol gelmistir. Amalarin filmin son sahnesinde
herkes kacarken Hazal ve Emin’in 61l bedenleri yaninda kalisi soyut bir mesaj da barindirmaktadir.
Burada somut degil soyut bir korlik, cahillikle 6zdeslestirilmis gibidir. Gercegi ve faydayi
gérememe hali bu ama anlaticilarda viicut bulmustur adeta.

Sonu¢ olarak filmin ydénetmeni Ali Habip Ozgentiirk’iin sosyoloji lisans mezuniyeti,
filmlerinde toplumsal yaplilar, kilttirel catismalar ve birey-toplum iliskileri gibi sosyolojik temalarin
6ne ¢ikmasina zemin hazirlamis gériinmektedir. Onun filmleri, ¢ekildikleri dénemin toplumsal
kosullariyla yakindan iliskilidir. Filmlerindeki karakterler genellikle feodal veya kapitalist diizenin
egemenleri ile bu sistemlere ayak uyduramayan ya da karsi cikan bireylerden olusmaktadir.
Olaylar gercekgi bir bakis acisiyla sunarak, cogunlukla sisteme karsi gelenlerin zarar gordiginia de
gostermektedir. Onun filmlerinde ortak olan yedi ana tema; yoksulluk, otorite, kimlik arayisi, aile
kavrami, ebeveyn-cocuk iliskisi, ataerkillik ve kadinin toplumsal konumudur. Hazal disinda At
(1981), Bekgi (1984) ve Su da Yanar (1987) adh diger (¢ filminde gé¢ olgusu 6nemli bir tema olarak
islenmistir (Barman, 2020). Genel olarak filmlerinde sistemin devamliligini saglayan mekanlar
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(6rnegin kdy meydani, medrese, aganin evi, pazar yeri, fabrika) ile diizeni sorgulayan veya bozan
mekanlar (6rnegin yol insaati, otel odasi) arasinda bir karsitlik kurulmustur. Hazal (1979) filminde
ise aga, kendi diizenini korumak adina devleti bir tehdit unsuru olarak kullanirken, ayni zamanda
onun uzakligindan beslenir (Barman, 2020).

Filmdeki dikkat cekici bir sembol de horozdur. Horoz, farkl kiiltiirlerde cesitli sembolik
anlamlar tagimakta olup, 6zellikle dinf ve mitolojik baglamlarda énemli bir figtirdiir. On iki Hayvanli
Turk Takvimi’nde yil temsil eden hayvanlardan biri olarak horoz, kétii ruhlari uzaklastiran bir simge
olarak gorulmustir (Dalkiran, 2017). Horoz, burada hem koruyucu hem de haber verici bir figtirdir.
Ayrica horozun hikimdar ailesini ve barisi simgeledigi de ifade edilmektedir (Catalbas, 2011).
Horoz, ayni zamanda erkeklik, eril hakimiyet ve otoriteyi temsil etmektedir (Oksiiz-Giines, 2022).
Tarih boyunca pek ¢ok inang sisteminde horoz; erkeklik, uyanis ve manevi koruma gibi anlamlar
ylklenen giicli bir simge olmustur. Bu nedenle filmde &zellikle yer verildigi distiniilen horoz
figlirti, Hazal gibi toplumsal ¢6ziimleme iceren filmlerde, “erkeklik” veya “uyanis” temsili gibi
anlamlar barindiran bir sembol olarak degerlendirilebilir. Ozellikle kesik basli horozlarin da filmde
derin temsil glici bulunmaktadir.

3. Filme Konu Olan Bélgenin Sosyo-Politik Yapisi

Hazal filminin ele alindig1 cografyayi ve bu bdélgenin toplumsal dinamiklerini derinlemesine
anlayabilmek icin tarihsel siirecte Batman ili ve Goniilli (Derdil) Kéy’ne bakildiginda bir dénem
Muslimanlar, Siryaniler ve Ezidiler/Yezidiler gibi farkli inang topluluklarinin yasadigi bir bélge
oldugu goriilmektedir. Gliniimiizde yalnizca Misliman niifusa sahip olsa da filmde kullanilan bazi
semboller, ge¢miste bu kdyde yasayan inang topluluklarinin kdiltirel izlerinin hala yasamakta
oldugunu géstermektedir. Ozellikle filmdeki horoz figiirii ve Hazal’in gémleginde gériilen seytan
motifi Ezidilikle baglantili kiltlrel unsurlarin sinemasal temsil bicimleri olarak degerlendirilebilir.

Bolgede hakim olan agalik sistemi, Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde toprak diizeninin
bozulmasiyla ortaya cikan, 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde etkili olan, feodal
yapinin uzantisidir (Okten, 2010). Ayrica, dinf inang ve pratikler, bu feodal yapinin mesruiyetini
pekistiren ve toplumsal diizenin devamlili§ini saglayan araglar olarak kullanilmistir.

Bolgede asiret yapisi ile birlikte Naksiligin de yaygin oldugu bilinmektedir. Tarikatlarin ve
mezheplerin, bulunduklari toplumsal ve tarihsel baglamdan ayri bir sekilde ele alinmasi mimkin
degildir. Bu anlamda dinf gruplara yaltilmis gerceklikler olarak degil, karsilikli iliskiler ve diyalog
butunliglu cercevesinde bakmak 6nemlidir (Kalayci, 2015). Naksibendiligin o cografyada hizla
yayillmasi iki temel fakt6re baglanmaktadir: Birincisi, tarikatin drglitsel giicili ve seyhlerinin manevi
otoritesidir. Ikincisi de 19. yiizylin ilk yarisindaki toplumsal-siyasal istikrarsizligi olarak
degerlendiriimektedir. Mirliklerin dagilmasiyla dogan otorite boslugunda Osmanli merkezi
yonetiminin atadigi valiler halk nezdinde megsruiyet kazanamamis ve bu sirecte seyhler, 6zellikle
asiretler arasi catismalarda mesru arabulucu olarak 6ne cikmis, bu da onlarin politik nifuzlarini
artirmistir. Ancak bazi seyhler bu durumu kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanarak g¢atismalari
manipile etmistir (Van Bruinessen, 2013). Bu anlamda film ozellikle Dogu ve Giineydogu
Anadolu’ya 6zgili olan feodal sistemin, dinsel yapilarla i¢ ice ge¢mis halini goriinir kilmaktadir.
Bolgedeki toplumsal dizenin temel aktdrleri olarak aga, seyh ve muhtar uglisd, kéyin sosyal
yapisini sekillendiren baslica glic odaklar olup ¢cogunlukla birbirlerini destekler mahiyette bir iliski
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stireci icerisindedir. Cumhuriyet D6nemi’nde toprak reformu ve modernlesme ¢abalari, bu feodal
yaplyl doénistiirmeyi amaglamis, devam eden haliyle de agalik sistemi kiiltiirel Griinlerde elestirel
bir bakis acisiyla islenmeye devam etmistir. Bu durum sanat eserlerine de yansimistir. Ornegin
Halit Refig’in (Safak Bekgileri, 1963) adli filminde toprak agasi, degisime karsi ¢ikan, kaderci, tutucu
bir karakter olarak resmedilir. Benzer sekilde Murat’in Tiirkiisii (A. Yilmaz, 1965) ve Aglik (Olgag,
1974), agalik diizenini elestiren eserler arasinda yer almaktadir (Borekgi vd., 2022).

4. Bulgular

Filmin Gretildigi donemdeki sosyo-politik baglam g6z 6niinde bulundurularak, 1970’lerin
Dogu Anadolu’sunu anlatan bu filmde toplumsal degisim baglaminda ortaya ¢ikan temalar,
“feodal sistemin birey Uzerindeki baskisi”, “toplumsal degisime gosterilen direng”, “bu direncin
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mesrulastinimasinda dinin rolid”, “kadinin toplum icindeki konumu” ve “erkege yénelik siddet”
basliklari cercevesinde belirlenmistir.

4.1. Feodal Sistemin Birey Uzerindeki Baskisi

Osmanli déneminden itibaren gelisen asiret yapilart (Sakin, 2010) kiltlrel ve cografi
etkilesimlerle bicimlenmis ve farkl topluluklardan 6diing kavramlarla zenginlesmistir (Karadeniz,
2012). Asiret yapilari, toprak milkiyetinin belirli kisiler elinde toplanmasiyla, bireylerin ekonomik ve
sosyal nedenlerle asiret liderlerine sadakat gostermesine neden olmustur (Askin, 2020). Bu
anlamda asiret, kendine 6zgi bir hukuk anlayisi olan, ataerkil, dinsel ve siyasal yonleri agir basan,
feodalite benzeri bir yapidir aslinda. Aidiyet duygusu, siki denetim ve dayanisma sayesinde giiciini
korurken, bireylere sosyal stati ve toplumsal kimlik kazandirmaktadir (Aktas, 2005).

Turkiye'nin Dogu ve Gineydogu Anadolu bolgelerinde yaygin olan bu yapilar etnik olmaktan
ziyade, kiilttrel ve cografi sartlarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve modernlesme siireclerine
ragmen aidiyet iliskileri ekseninde direng gostererek varligini stirdiirmistir. Sego ve Bidri asiretleri
de uzun yillar bu bélgede kalmistir. Bolgede oldukga giiglii olan asiret Gyeligi, kisiler icin givenlik,
yardimlasma ve asillik atfi imkani sunmaktadir. Bu asiretlerin 6zellikle Mus, Bitlis ve Sason
(Batman) arasindaki bolgede meskan olduklarr aktarilirken gtinimuzde kent ve kirsal alanlarin yani
sira dag kdylerinde yogunlastig aktarilmaktadir (Askin, 2020). Bu yapilanma, bireysel 6zgirliikten
cok kolektif aidiyeti 6ne ¢ikarmis, bireyin degil toplulugun karar verici oldugu bir sosyal diizen insa
etmistir.

Bolgedeki asiret yapisi Tirkiye siyasetinden bagimsiz degildir. Kimligin korunmasi, dzellikle
belirli donemlerde daha gii¢lii vurgulanmaktadir. Sehirlesme siireciyle birlikte asiret yapilarinin
¢Ozilme diizeyleri ve etki alanlari da degiskenlik arz etmektedir. Bu yapilanmanin sirekliliginin en
6nemli sebebi, catisma ve dayanismanin ig ice gecerek “6teki” olarak gordiikleri kisiler ve gruplara
karsi bir varolus bicimi sergileme alani olmasidir (Okten, 2010). Feodalite benzeri yapilanmalar
olarak asiret kimlikleri kendilerine 6zgli norm ve aidiyet iligkileriyle varlik bulmus, tarih boyunca
birey lizerinde de giicli bir toplumsal baski unsuru olmus, bireyin kimlik ve rollerini cemaat
merkezli bir diizen icinde sekillenmislerdir.

Feodalite benzeri yapilanmalardan birisi olan agalik dizeni i¢inde insanlarin hayatlar
tamamen belirlenmis, evlilik gibi kararlar bireylerin kendi kararlari degil, toplumsal kurallarin bir
parcasi olmustur. Ornegin bu diizende ask, bireysel bir secim degil, toplumsal kurallarin bir
parcasidir. Hazal filminde islenen feodal yapi uzantisi olan agalik sisteminde dinf inang ve pratikler,
bu yapilanmanin megsruiyetini pekistiren ve toplumsal diizenin devamliligini saglayan bir arag islevi
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gormektedir. Aga, mutlak otoriteyi temsil ederken; seyh, dini referanslarla bu otoriteyi
megrulastiran bir figlirdiir. Muhtar ise edilgen bir karakter olarak resmedilmekte; sembolik bir
yonetsel pozisyona sahip olsa da aganin kontroliinden ¢ikamamaktadir. Bu yapinin hakim oldugu
kdyde aga, ayni zamanda devlet, din ve adaleti tek elde toplayan mutlak bir gii¢ figiriine
dontismiustir. Devleti temsil eden resmi aktodrler, bu kapali diizene disaridan miidahale eden bir
tehdit olarak konumlandirilir.

Film geleneksel otorite yapilarinin birey Gzerindeki yogun baskisini, Omer’in kardesinin
yerine evlenmek zorunda kalis siirecinde Hazal’in sessizligi ve edilgenligi ile iradesinin yok
sayllmasinda, Feso'nun baslik parasi nedeniyle evlenememesi ve yasadigi caresizlik sonucu intihara
stiriiklenmesi gibi 6rneklerde goriinir kilmaktadir. Bununla birlikte, degisim arzusunu dile getiren
bireyler filmde yer alsa da bu talepler toplumdaki otoriter yapilar tarafindan cesitli argimanlarla
bastirlmakta, bu da mevcut diizenin strekliligini saglamaktadir. Emir’in karakterinde temisil
edildigi Gzere bireyler giinah kegisi ilan edilerek, dislanarak veya cezalandirilarak baski altinda
tutulabilmektedir.

4.2. Toplumsal Degisime Diren¢

Tanzimat dénemi ile baslayan ve Osmanli modernlesme siireci ile devam eden sosyal ve
kidltlrel anlamdaki yenilikler Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile yeni bir boyut kazanmustir.
Uygulanmak istenen yenilik ve reformlar halkin yasam tarzina uymamasi sebebiyle giicli bir
direngle karsilasarak kiltirel ¢atismalarin  kapisini  aralamistir  (Kantar, 2019). Hilafetin
kaldirlmasinin yani sira medreseler, tekkeler, tarikatlar resmen kapatilmis ve ardindan dinle ilgili
pek ¢ok unvanin kullaniimasi yasaklanmistir. Egitim ve hukuk alanindaki yenilikler ile Misliman
olsun ya da olmasin, ilk egitim siireci devlet yetkisi alani igine alinmis, ulusal egitim kavrami
gelmistir. Berkes’e (2009) gore Tirkiye modernlesmesinde ciddi bir sorun da, 1928 yilinda Arap
harflerine gecisle birlikte ortaya ¢ikan toplumsal uyum zorlugudur. Bu degisiklik toplumun her
kesimine ayni anda ulasmamis ve 6zellikle kirsal bélgelerde bu dénilisim gecikebilmistir. Filmde
yer alan dag koylinde okulun bulunmamasi, alfabe degisikliginin koy halki tarafindan
benimsenmesini de geciktirmistir. Bu durum, Serif Mardin’in merkez-cevre yaklasimindan
hareketle kirsal alanlarda toplumsal déntisiim sireglerinin merkezle eszamanli gerceklesmedigini
gostermektedir. Ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde modernlesme hamlelerine
uyum sireci zamana yayilmis; bu yeniliklere kolay adapte olunamamistir. Filmin anlatildigi bolgeye
yol ve degisimin gelemeyisinde bélge yerlesimlerinin, arazi sartlari nedeniyle bazen “daginik” ve
birbirine uzak olmasinin da etkisi var goriinmektedir. Kdyde, gelenek ve goéreneklere, dini
inanglara ve aile buyiiklerine karsi sorumluluga énem verildigi, degisimin gérece yavas oldugu
bilinmektedir. Ancak 1950’li yillardan sonra, kitle iletisim ve ulasim araclarinin yayginlasmasiyla
degisimin yasandigi dikkat cekmektedir (Karadeniz, 2012).

Filmde “yol”, yenilik ve toplumsal déniisimiin simgesi olarak kurgulanmakta; bu nedenle
kdy halkr tarafindan bir tehdit unsuru olarak algilanmakta ve yogun bir direngle karsilasmaktadir.
Yol, sembolik olarak yalnizca fiziki bir ulagim ag degil; ayni zamanda modernlesme, saglik
hizmetleri, egitim ve devlet denetimi gibi donlsim stireglerinin tasiyicisidir. Aga ve kdy halki,
yolun gelmesiyle birlikte diizenlerinin bozulacagindan, devletin onlan kayit altina alacagindan
endise duymaktadir. Ozellikle mevcut diizenin en ¢ok kazanani konumundaki aga ve seyh icin bu
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degisim, mevcut gii¢ iliskilerinin sarsiimasi anlamina geldiginden daha yogun bir tehdit olarak
hissedilmektedir. Bu nedenle yol yapiminda ¢alisan koyliler hain ilan edilmekte, cezalandirlmakta
ve koyden sirilmektedir. Cocuk 6liimlerinden egitimsizlige, altyapi imkanlarindan iletisime kadar
pek cok sorunu ¢bzecek adim olan “yol”, sadece devletin Gondlli (Derdil) kdyiine girmesi
anlamina gelmeyecek ayni zamanda diinyanin bu kdye girmesine de imkan saglayacaktir. “Yol”
dogru bilginin, gelisimin, ilerlemenin baslangici, cahilligin ve feodal yapilanmanin diizeltilmesi
anlamina gelebilmektedir. Ancak kdyld, diinyaya da dine de asiret yapisinin filtresinden bakmakta;
bu sebeple yolun getirecegi donisiimleri tehdit olarak algilamaktadir. Aga, seyh ve kéy halki icin
yol, “miilkin nizamin1” bozacak bir unsurdur.

Filmde traktorlerin sabote edilmesi, yola calismaya giden bireylerin asamali bicimde hain ilan
edilip toplumsal olarak diglanmalari ve nihayetinde evlerinden zorla ¢ikariimalari, kéydeki degisim
tehdidine karsi gelistirilen direncin somut ve sistematik tezahirleri olarak éne ¢ikmaktadir. Son
asamada Hazal ve Emin’e yonelik 6lim kararinin verilmesi de gelenekleri koruma adina alinmus,
degisime karsi ortaya konulan direncin siddetli ve ¢ok boyutlu tezahiirlerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Bu cezalandirma mevcut diizenin devamini saglamak amaciyla benzer
girisimlerin engellenmesine yénelik baskici ve caydirici bir ydntem olarak kullanilmaktadir.

4.3. Degisime Direnc¢ Araci Olarak Din

Toplumsal diizenin temel unsurlarindan biri olan din kurumu, her daim sistemin diger
bilesenleriyle yakin iliski icindedir. Bu anlamda hi¢bir grup kimligi boslukta varlik gostermez; her
zaman baska bir kimlikle birlikte, karsilikli bir konumlanma icerisinde var olur (Volkan, 2005). Dinin
getirdigi zihniyet, sadece tabiata karsi degil, ayni zamanda aile, egitim, ekonomi gibi toplumsal
kurumlara ve olgulara karsi da bir tavir takinmayi gerektirmistir (Fichter, 2019). Bu baglamda din,
toplumun evren algisini, yasam bicimini ve degerler biitiiniini belirlemede temel unsur olup,
giindelik yasama dair her alani kutsalligin kendine has rengine boyayabilmektedir. Toplumsal
degisim ve din arasindaki iliski de ¢ok yoénlidir. Din hem toplumsal degisimi etkileyen hem de
ondan etkilenen bir yapr olarak; sosyal, kiiltirel, ekonomik ve siyasal dinamiklerle karsilikli
etkilesim icindedir (Okumus, 2009). Bu anlamda Osmanl’daki reform ve modernlesme
girisimlerine karsi ulemanin tutumuna bakildiginda, temelde ideolojik veya dinsel sebeplerden
daha ¢ok politik, ekonomik ve 6zellikle de sinifsal dinamiklerden beslendigi iddia edilmektedir
(Demirpolat & Akca, 2008). Bunun yani sira kiltirel ve dinsel farkliliklari kabul etme diizeyi ise
toplumsal kesimler arasinda degiskenlik gosterebilmektedir. Bu farkliliklar degisime yd&nelik
tepkilerde iki zit egilimi beraberinde getirebilir. Bunlardan ilki ¢ok kdltirlGlige acik bir
yaklasimken, digeri degisen kiiltiirel yapilara karsi rasyonel olmayan bir direncle ge¢mise siki sikiya
sarilmak seklinde tezahiir eden fundamentalizmdir (Sezen, 2022).

Filmdeki seyh araciigiyla sunulan din adami figird, Althusser’in ideolojik aygitlar anlayisi
cercevesinden degerlendirildiginde, otoritenin ideolojik tahakkiimiind sirdiren islevsel bir arag
olarak resmedildigi gorilmektedir. Bu figiir, aganin otoritesini korumak ve toplumsal kabuli
pekistirmek amaciyla, kimi zaman dinf referanslarla dogrudan iliskisi bulunmayan unsurlari “mesru
dini bilgi” olarak sunmaktadir. Bu sayede mevcut egemen ideolojinin kutsallik kazanmasina ve
sorgulanamaz hale gelmesine aracilik etmektedir (Althusser, 2019). Kapal topluluklarin icinde
birey, bagimsiz karar verme yetisini yitirerek, grup ideolojisiyle buitiinlesebilmektedir ve bu sirec,
i¢sellestirilmis bir baskinin etkisiyle bireyin gerceklik algisini ve dinyaya bakisini da
donustirebilmektedir (Sarmis, 2022). Dolayisiyla dinf séylem araciligiyla insa edilen bu hegemonik
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yapi, bireylerin zihinsel diinyasini iktidar yapisinin ¢ikarlari dogrultusunda sekillendirerek; onlari
cocukluktan itibaren belirli deger, norm ve itaat kaliplariyla da yonlendirebilmektedir.

Filmin gectigi bolgede de seyhler ve seyitler uzun yillardir toplumsal ve siyasi hayatta 6nemli
bir gii¢ unsuru olmustur. 19.yy.da olusan otorite boslugu, feodal yapi niteliginde, karizmatik
kisilikleri ve dinf otoriteleri sayesinde seyhler tarafindan doldurulmustur. Bu kisiler, kan davalarinin
¢6zumd, arabuluculuk ve dini rehberlik gibi islevleriyle hem dini hem de politik gii¢ kazanmiglardir.
Naksibendilik ve Kadirilik gibi tarikatlarin etkisiyle kirsalda biyiik itibar gérmis, bazilari asiret
reislerinden daha gli¢li hale gelmistir. Giiglerini sadece dinf otoritelerinden degil, “asil” ve
“kutsal” soylara dayandirmalarindan da almiglardir. Bu siirecte asiretler, kdkenlerini kutsal
figlrlere baglayarak mesruiyet kazanma cabasina girmis, soy kitdlklerini sayginlhk ve giig
pekistirme araci olarak kullanmistir (Okten, 2010).

Gorsel 2. Cocuklara vaaz sahnesi (Ozgentiirk, 1979, 00.11.10)

Filmde de seyh (imam) tiplemesi kdyde biiylk bir otorite sahibi olmasinin yani sira aganin en
biyik destekgisi roliindedir. Yenen’in belirttigi gibi kapali toplum yapisinda dini bilgisi fazla
gorilen kisilere duyulan saygi biiylk oldugundan, seyhin séyledikleri sorgulanmadan kabul edilir.
Bu durum, kdy dindarliginin temel 6zelliklerinden biridir. Seyhin etki gilictiniin sebepleri arasinda
kdylin disa kapali yapisi, yasam kosullarinin zorlugu, sinirl sosyal ve ekonomik imkanlar ile
egitimsizlik siralanabilir (Yenen, 2011). Yolun kdye gelisi, sadece aganin iktidarinin ve statiikosu icin
degil ayni zamanda seyhin etki giicii icin de bir tehdittir.

Filmde degisim ve yenilige yénelik toplumsal kaygilarin dini duygularla beslendigi
gorulmektedir. Toplumsal degisime karsi gelistirilen direng, dini liderin soylemleri ile giig
kazanarak mesrulastiriimaktadir. Bu anlamda din, toplumsal dénisiimlere karsi muhafazakar ve
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koruyucu bir tutum sergileyerek degisim sireclerini yavaslatan ya da engelleyen bir islev
Ustlenebilmektedir. S6z konusu islev, dinin mevcut toplumsal diizenin korunmasinda istikrar
saglayici bir rol tstlenmesiyle dogrudan iliskilidir. Ozellikle ahiret inanci, bireylerin diinyadaki
adaletsizlikler karsisinda pasif bir tutum benimsemelerini rasyonellestirerek, potansiyel toplumsal
huzursuzluklarin bastirilmasina katki sunar (Okumus, 2009). Baska bir deyisle degisim ve yenilik
karsisinda ortaya ¢ikan korku, dinf inanglar ve séylemler yoluyla pekistirilmekte; bu korku iktidar
konumundaki yerel aktérler (agalar) tarafindan degisime yonelik direncin mesrulastirlmasinda
etkin bicimde kullanilabilmektedir. Bununla birlikte degisimden en cok fayda elde edecek olan halk
arasinda da degisimden duyulan kaygi ve korku hakim goériinmektedir. Koylilerin yol
calismalarindan sonra kendi aralarinda “Yabancilar kdye gilinah getirmistir... Ugursuzluk girmistir
kdye...” (Ozgentiirk, 1979, 00:36:38) soézleri de degisimin din ve ginah algisiyla nasil
iliskilendirildigini temsil etmektedir. Ayrica amalarin kendi aralarinda konusmalari da degisimin
nasil “kiyamet alametleri” ile iliskilendirildigini ortaya koymaktadir:

“Yolcular (yollari yapanlar) suret cikardiklarindan bu yana kiyamet alametleri belirmistir ya
Merdan... Yollari yapanlar, zalimlerin ve seytanlarin yolunu agmaktadir... Payitahtta yeni bir sultan
tahta ¢ikmustir... Daha neler olacaktir... Giines ile ay lst Gste tutulacaktir. Bina ile zina gittik¢e
artacaktir... Ay ortasinda uyuyanlari uyandiracak, uyaniklar korkutacak bir dag patlayacaktir...
Mahser giini yakindir... Yol agilmaktadir... Yeclic mecuc kdyiimuizde gorilmektedir... Tekbir
getirin bir daha... Bir daha...” (Ozgentiirk, 1979, 00:42:14).

Bu sozler “yol”un degisim getirmesiyle nasil tehdit olarak algilandigini ve dini sifat ve
anlatimlarla da gergekligin abartildig1 ve olacaklara dair abartili kaygi ve korkunun ifadeleridir.

Benzer bir sahnede amalar arasinda gecen “Din, iman ve birlik, Dicle Irmag) gibi elimizden
akip gitmektedir, ikilik icad olunmustur... Toy Sahinler, agamizin kanadi altindan ¢ikmaktadir.
Seytanin pesine dusiip gidenler artmaktadir. Ya Rabbi! Ya Rabbi! Tarikattan ayrilip isyan edenlerin
yanina birakma!” (Ozgentiirk, 1979, 00:55:16) sézleri de degisim arzusunun genglerden geldigine
ve bunun tarikattan ayrilmayla, dine zarar vermeyle esdeger goriildiigiine dair bir vurgudur.
Nitekim filmde tarikat ve din, itaatle &zdeslestiriimektedir. Bu baglamda, cocuklarin yol
calismalarini ailelerinden saklanarak izlemeleri, degisime karsi agik tutumlarinin bir géstergesi
olarak yorumlanabilir. Bununla birlikte iscilerin aganin kdye yol istememesine dair “sizin aganizin
baska yolu, diimenleri vardir ki, istemiyor yorumu c¢ocuklari kizdirir ve giinahtir agaya bdyle
denmez karsiligini alirlar. ...asil giinah sizedir.” dendiginde ise “bizim agamiz vardir, giinahimiz
yoktur.” (Ozgentiirk, 1979, 00:45:10) sézleri de itaatin hangi argiimanlarla c¢ocuklarda
i¢sellestiriimeye calisildigini gézler 6niine sermektedir.

Bireysel yasamda yazgicliga duyulan inang, itaatkar davranig bicimlerini pekistirerek
toplumsal degisime karsi bir engel olusturabilmektedir. Kaderci dinya gorisd, bireyi mevcut
dizene boyun egmeye ydnlendirir ve bu yoniyle degisime karsi bir diren¢ mekanizmasi islevi
gorebilmektedir. Nitekim Hazal'in ifadesiyle “demislerdir alinyazisi” sézleri basina gelenlere
sabretmesi yoniinde cevreden gelen bir telkindir. Diger tarafta Hazal, yazgiya/kadere boyun
biikmemeyi tercih etmistir ve bunu yaparken de halk dindarligi icinde Hizir’'dan yardim bekleyisini
ve Allah’a olan inancini su sézlerle ifade eder:

“Dagdan ot getirirken bir yash teke gelip sakalini ayagima siirmistir... Demisim belki bir
evliyadir bu... Bir sey demek ister. Bir gece, bir ath ge¢misti kapimizdan. Elbet Hizir
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Aleyhusselam’dir. Demistir ‘“kum olmayinca kire¢ tutmaz... Benim génliim Zap suyu gibi delidir...
Elbet bir giin kumunu da verir Allah.” (Ozer, 1995; Ozgentiirk, 1979, 00:48:23-00:49:12)

Hazal'in bu sézleri onun kadere inanciyla birlikte yazgisinin degismesinde Allah’in yardim
edecegine dair inancini ve umudunu da gostermektedir.

4.4. Kadinin Toplum i¢indeki Rolii

Ataerkil sistem icinde kadinlar kimi zaman belirli avantajlar elde edebilmek icin bu yapilarla
pazarlik halinde konumlarini giiglendirmeye ¢alisabilmektedirler ve bu siire¢ genellikle ataerkilligin
devamini beslemektedir. Ozellikle geleneksel toplumlarda, erkek ¢ocuk sahibi olmak kadinlara
statli ve glivence saglayarak aile ve toplum icindeki konumlarini ve statilerini giiclendirme firsat
sunabilmektedir. Deniz Kandiyoti’nin, “ataerkil pazarlik” kavrami cercevesinde ifade ettigi gibi,
ataerkilligin yeniden tretimi yalnizca erkekler aracili§iyla degil, kimi zaman da sistemle pazarlik
eden kadinlar eliyle gerceklesebilmektedir (Kandiyoti, 1988). Yapilan bazi arastirmalar da ataerkil
glc iliskilerinin sirdirilmesinde yalnizca erkeklerin degil, kadinlarin da aktif rizalarinin
bulundugunu ortaya koymaktadir. Kadinlar, bu sistemin hem kurbani hem de siirdiriiciist olarak
ataerkil yapinin insasinda rol oynayabilmektedir. Oyle ki kadinlar aleyhlerine isleyen toplumsal
cinsiyet iliskilerini sorgulamaksizin, kendilerini ezen erkeklik stratejileriyle isbirligi yapabilmektedir
(Yavuz, 2015). Bu durum, kadinlarin ataerkil yapi icerisinde yalnizca edilgen degil, kimi zaman etkin
roller de Gstlenebildigini gostermektedir. Toplum i¢inde kadinin konumunu belirlemede din algsi
ise hem kendi 6gretisi hem de sekillendirdigi kiiltirel yapilarda etkili olmakta; toplumsal cinsiyetin
tretimi, pekistirilmesi ve dontsiminde 6nemli bir rol Gstlenmektedir (Coskun, 2011; Girhan,
2010). Bu ¢ercevede, dinin kadinin konumunu ya muhafaza edici ya da dénistirici bir unsur
olarak etkiledigi gorilmektedir.

Hazal (1979) filminde kadinlar, ailelerin ¢ikarlari dogrultusunda baslik parasi karsiliginda ve
gen¢ yasta evlendiriimekte ve bireysel haklari yok sayilmaktadir. Baslik parasi yliziinden
evlenememe, baski unsuru olarak kadin intiharlar, ataerkil pazarlik Griini olarak kayinvalide
siddeti dikkat cekmektedir. Kadin ve din iligkisi baglaminda ¢ok eslilik elestiri konusu olsa da filmde
Ornegine rastlanmaz. Filmin dikkat ¢eken bir diger yoni ise erken yasta evliligin yalnizca kiz
cocuklari aleyhine degil ayni zamanda erkek cocuklari aleyhine de islendigi bir baglamda
sunulmasidir. Bu durum, cocuk istismari tartismasini cinsiyet farki gézetmeksizin glindeme
getirmektedir. Filmde kadina yonelik siddet ise geleneksel erkek siddeti bi¢ciminde degil kadinin
kadina uyguladigi baski ve zorbalik biciminde karsimiza c¢ikar. Hazal kocasindan ya da
kayinbabasindan degil kayinvalidesinden fiziksel siddet gérmektedir. Ayrica maruz kaldigr bu
siddet sonrasi ailesinin evine déndiigiinde onu eve almayan da yine kendi annesidir. Film boyunca
Hazal kayinvalidesinden sadece fiziksel siddet gérmemekte, kiicimsenme ve asagilanma ile
psikolojik/s6zli siddete de maruz kalmaktadir.

Feso’nun intihart da filmde islenen topluluk igindeki kadina yénelik baskinin bir diger
sonucudur. intihar ettikten sonra kirmizi basértiisiiniin agacta asili diger basértiilerle bir arada
durmasi, onun tek olmadigini, topluluk icindeki diger kadinlarin da benzer magduriyetler
yasadigini ima etmektedir. Omer’in “muratlarina eremeyen kizlar, yazmalarini hep agaca mi
baglarlar, canlarina mi kiyarlar?” (C)zgentijrk, 1979, 00:32:10) sorusu da kadinlar tizerindeki ataerkil
itaat kiltlrindn baskisini ortaya koyar niteliktedir.
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Kadinin filme konu edilmesi, Tiirk sinemasinda temsili kadin karakterlerin ataerkil séylemlere
gore sekillendirilmesi ve toplumsal cinsiyet rollerini i¢sellestirerek ataerkil yapiyr normallestiren ve
yeniden Ureten bir sinema anlayisindan s6z edilebilmektedir (Gedik & Ezgi, 2016). Filmin
yonetmeni Ozgentiirk, kadinin toplumsal konumuna iliskin temsilinde, ataerkil séylemleri yeniden
Uretmeye yardimci degil bu yapilari teshir eden ve elestirel bir perspektifle yaklasan bir anlatiya
sahiptir.

4.5. Erkegin Toplum icindeki Rolii

Filmin dikkat cekici yonlerinden biri de ataerkilligin yalnizca kadinlara degil erkeklere yonelik
de baski ve siddet unsuru icerebilecegi gercegini gbz 6nline sermesidir. Siddet arastirmalari
cogunlukla kadina yénelik siddet (izerine yogunlasirken, aile i¢i siddet icerisinde erkege yonelik
siddet goz ardi edilebilmektedir. Siddeti tam anlamiyla analiz edebilmek igin sadece kadina degil,
erkege yonelik boyutunu da g6z 6niine alarak sorunu bitiincil bir yaklasimla degerlendirmek
onemlidir (Adak, 2013). Siddet, yalnizca erkeklerin sorumluluguna indirgenemeyecek kadar
karmasik psiko-sosyo-kdltiirel dinamiklere sahiptir ve farkl tirleri bulunabilmektedir. Fiziksel,
cinsel ve ekonomik siddet tirlerinde erkekler fail olarak 6ne cikmakla birlikte, duygusal ve
psikolojik siddet baglaminda kadinlar da faillik gésterebilmektedir (Oztiirk, 2021). Bu anlamda
erkeklere yonelik erillik baskisi da bir tiir kiiltlrel siddet gériinimiindedir.

Ataerkil kiiltiirlerde erkekten beklenen giicld, otoriter, duygusuz ve tahakkim kuran figir
olunmasi, yalnizca kiiltiirel kaliplardan degil, dint s6ylemlerle de beslenebilmektedir. Genellikle
dinlerin, erkeklerin basinda oldugu toplumsal sistemler icerisinde ortaya ¢ikmasiyla (Toker, 2012)
erkeklik idealleri, geleneksel dini pratikler araciligiyla ve kutsal metinlerin belirli yorumlar ile
mesruiyet elde edebilmektedir. Bu yapi, erkeklerin duygularini bastirarak katilik, giig, kontrol ve
sorumluluk temelli rolleri stirdiirmesini ve mevcut kaliplari yeniden Gretmesini desteklemektedir
(Aslan Turan, 2023). Dolayisiyla filmde her ne kadar erkeklik performansi beklentisi ve sergilenisi
dogrudan din ile iliskilendiriimese de &zellikle bel biyiisi sahnesinde erkeklik algisi ve iktidar
beklentisinde, batil da olsa dinf referanslara basvuruldugunu géstermektedir. Bu baglamda din,
erkeklik insasinda aragsallastirilarak geleneksel ve inang temelli kodlarla, erkeklik beklentisine
iliskin kaliplarin devamhligini desteklemektedir.

Filmde erkek magdurlar arasinda ¢ocuk olan Omer en basta gelmektedir. Kéyden ayrilan
abisinin yerine kii¢lik yasta evlilige zorlanmis ve ¢ocuklugunu yasayamadan annesinin erkeklik
baskisina maruz kalmistir. Segim hakki olmaksizin kiigiik yasta evlendirilmesi disinda arkadaslariyla
oynamasina izin verilmemesini, horoz kesmeye zorlanmasini da bir siddet tirl olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Diger bir magdur da Omer’in babasidir. Bu anlamda muhtarin, esi
tarafindan kiigimseme dolu sézlerle siddete maruz birakildig gériilmektedir. Ayrica Emir de baslik
parasi yliziinden evlenememesiyle diizenin erkek magdurlari arasinda yer almaktadir.

Agaya itaat etmeyerek yolda calismaya katilan erkeklerin maruz kaldigi siddete de filmde yer
verilmistir. Bu baglamda, siddetin kadin-erkek ayrimi gézetmeksizin, mevcut toplumsal dizeni
sorgulayan ve Kkarsi c¢ikan bireylere karsi yogun ve sistematik bir bicimde uygulandig
gosterilmektedir.

Sonug ve Degerlendirme

Yesilcam filmlerinde dini ve geleneksel kiiltlirel motifler, temsil diizeyinde girift bir sekilde
islenmis, kimi durumlarda bu iki unsur, birbirinin yerine gececek sekilde aktariimistir. Bu durum,
yerel orf ve adetlerin dini bir zorunluluk gibi sunulmasina ve bazi toplumsal sorunlarin dogrudan
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dinf referanslarla iliskilendirilmesine de neden olabilmistir. Hazal (1979) filmi bu yapimlardan biri
olarak anilsa da (Yenen, 2011), filmin bu elestirel perspektifle sinirlandiriimasi icerdigi karmasik
toplumsal yapili ¢6ziimlemeleri g6z ardi etme riskini beraberinde getirmektedir. Filmin genel
kurgusu incelendiginde dénemin temel toplumsal sorunlarinin, bélgenin tarihsel ve sosyokdiltiirel
baglamia bagh kalinarak ele alindig); bu yoniyle de anlatinin gerceklik zeminine yakin oldugu
disundlebilir.

Film, dinin toplumsal degisim karsisindaki rolliniin ¢ok katmanli oldugunu ortaya koymakta
ve dini toplumsal iktidar iligkileri icinde aragsallastiriimis bir yapi olarak sunmaktadir. Ozellikle seyh
figlirli Gizerinden temsil edilen bu yapi, toplumsal degisime karsi ideolojik bir direng ve mevcut
iktidarin séylemlerini mesrulastiran bir otorite bigimi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Degisime ydnelik
korku ve direng; kiyamet alametleri gibi ahlaki panik olusturacak dini séylemler aracihigiyla
megsrulastiriimakta; bu séylemler mevcut diizenin iktidar iligkilerinin yeniden uretilmesine hizmet
etmektedir. Dinin koruyucu ve muhafazakdr yonde sdylemi yalnizca kiiltiirel degerlerin degil,
toplumsal cinsiyet kaliplarinin da sirdirilmesine katki sunmakta; ahiret inanci gibi metafizik
unsurlar bireylerin adaletsizlikler karsisindaki sorgulama kapasitesini bastirarak mevcut diizenin
yeniden dretimini desteklemektedir. Seyhin hem cocuklara hem k&y halkina vaazlarindan
hareketle dinin kritik donemlerde yalnizca bireysel bir inang sistemi degil, ayni zamanda egemen
ideolojinin i¢sellestiriimesinde ve toplumsal diizenin siirdiiriilmesinde gigcli bir ideolojik arag
olabildigini géstermektedir. Dolayisiyla din, toplumsal degisme siire¢lerinde hem direng hem de
diizen Giretme kapasitesine sahip, celiskili fakat etkili bir toplumsal gii¢ olarak degerlendirilmelidir.

Hazal (1979) filmi ozelinde de agalik sistemi ve ataerkil yapinin dinf inanglarla
megsrulastinldigi kirsal bir diizende, kadin ve erkegin kapali toplum yapisi icinde maruz kaldigi baski
ve sinirlamalari gozler 6niine serilmektedir. Filmde toplumsal degisim, 'yol'a y6nelik tepkiler
Uzerinden islenmekte; bu baglamda dinin degisime karsi direnci besleyen yéni ile toplumsal
cinsiyet iliskilerinin sirekliligini saglamaya ydnelik tutumu birlikte sunulmaktadir. Baskarakter
Hazal’in trajik sonu bireyin toplum karsisindaki zayifligini ortaya koysa da tiim sancilarina ragmen
toplumsal degisimin kaginilmaz bir olgu oldugunu da vurgulamaktadir. Film, yalnizca bir ask
hikayesi degil, ayni zamanda toplumsal geleneklerin baskisina yonelik bir elestiri niteligi tasir.
Filmde feodal diizenin kati kurallar ¢ercevesinde bicimlenen kadin rolleri, zorla evlendirme, bashk
parasi, byl uygulamalari, cocuk 6liimleri, degisime karsi duyulan korku, kadinlik ve erkeklik rolleri
“yol” metaforu etrafinda sekillenmis bir anlatiyla resmedilmektedir.

Yonetmen, filmde dogrudan dini kurumlari ya da figtirleri merkezine almaktansa, topluluk
icinde halkin dini nasil algiladigina, dinin otoriteyle iliskisine ve giindelik yasamda nasil
deneyimlendigine odaklanmaktadir. Bu baglamda 6zellikle tutucu yash kadin (kayinvalide)
karakteri araciligiyla, bireysel bir dini tecribenin celigkili toplumsal yapilar icindeki yansimasi
aktarilir. Filmden yillar sonra ortaya konulan ‘“ataerkil pazarlik” kavrami da Hazal’da belirgin
bicimde temsil bulmaktadir. Kadinlarin ataerkil sistemin yalnizca magduru degil, ayni zamanda
yeniden Ureticisi konumunda oluslari, filmde kayinvalide figiirii ve kadinlar arasi siddet {izerinden
carpic bicimde goérindr hale gelir. Bu durum, sinemanin sosyal bilimler icin yalnizca bir anlati degil,
ayni zamanda kavramsal tretime katki sunabilecek bir gézlem alani oldugunu gdstermektedir.
Ayrica ataerkil sistemin erkekler lzerindeki olumsuz etkilerini de Yesilcam filmlerinde kadinin ve
erkegin konumuna yénelik anlatinin da yeniden iretim boyutu olmakla birlikte bu filmde elestiri
temelli bir resmetme s6z konusudur.
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Film kolektif kimlik ile bireysel benlik arasindaki gerilim ve dinf pratiklerin giindelik hayatla
nasil i¢ ice gectigini gostererek; modernlesme, merkez-cevre iliskisi ve geleneksel yapilarin
doéntsiimiine dair kavramlarla iligkilendirilebilecek bir okuma imkani da sunmaktadir. Ayni sekilde
toplumsal cinsiyet, modernite ve din arasindaki ugcld iliski de baslik parasi, cinsiyet temelli
ayrimcilik ve ataerkil degerlerin yeniden Uretimi lizerinden filmde acik¢a gbzlemlenebilmektedir.
Agiret yapisina dayali kapali cemaat hayati ve toplumsal hiyerarsi, modern devlet aygitina yénelik
tepkilerin temelinde goériinmektedir. Filmin merkezinde yer alan “yol” metaforu, degisimle
ylizlesme baglaminda da dnemli bir simgedir. Ancak bu yol, gtinah kegisi olarak lanetlenirken; ayni
zamanda saglik hizmetlerine erisim ve egitimin tek aracisi konumundadir. Bu celiski, modernlesme
stireclerinin kirsal alanlarda hangi araglar vasitasiyla nasil bir direngle karsilastigini da agiga
¢tkarmaktadir. Filmdeki “yol” imgesinin ingasina direnis, hegemonik otoritenin ekonomik-siyasal
tahakkimidni sdrdirme kaygisiyla sekillenir. Bir baska deyisle degisime yonelik direncin
temelinde, mevcut iktidar yapilarinin gikar kaybr endisesi yatmaktadir. Toplumsal hareketliligi ve
ekonomik refahi artirma potansiyeli barindiran degisim dinamikleri, egemen otorite tarafindan
sistematik bir tehdit olarak algilanmakta ve bu nedenle baskilanmaktadir. S6z konusu direng,
otoritenin mesruiyet krizine diisme, yasa disi pratiklerinin agiga ¢ikma veya ekonomik-siyasal
ayricaliklarinin (6zellikle de mlki tasarruflar baglaminda) sorgulanmasi gibi varolussal kaygilarla
beslenmektedir. Bu baglamda, statiikoyu korumaya ydnelik séylemler, salt ideolojik bir tutumdan
ziyade, iktidarin maddi ¢ikarlarii korumaya yénelik savunma mekanizmalaridir. Baska bir deyisle
degisim karsithgi, otoritenin yapisal esitsizlikleri gizleme ¢abasinin bir uzantisidir.

Sonug olarak yénetmen, bireyin ve toplumun egemen giiclerle yasadigi sorunlara odaklanan
elestirel bir yaklasimi benimsemektedir. Onun tarihsel anlatiya katkisi ise ¢ift yonli
degerlendirilebilir. Bir yandan 1970’li yillarin kirsal Anadolu’suna dair sosyal gergekligi yansitmis
diger tarafta bu gercekligi dramatize eden anlati ve semboller araciligiyla kurgusal bir derinlik
kazandirmistir. Dolayisiyla film yalnizca tarihsel bir kayit niteligi tasimakla kalmaz ayni zamanda
toplumsal hafizayr yapilandiran estetik bir arag hizmeti gérebilmektedir. Hizli toplumsal déniisim
sureclerinin yasandigl giinimiizde, 6zellikle Tirk sinemasinin ilk dénem filmleri, dénemin din,
kdltir ve kadin algilarint anlamak agisindan énemli bir veri kaynagi sunmaktadir. Hazal (1979), bu
anlamda sadece sinema literatiirii icinde degil; toplumsal cinsiyet calismalari, din sosyolojisi, halk
bilimi ve tarih yazimi agisindan da incelenmeye deger bir rnektir.

Gelecek akademik calismalarin, benzer filmler araciligyla bu ¢ok katmanli déniisiim siirecini
daha kapsamli bicimde ele almasi yerinde olacaktir. Bu baglamda su sorular gelecekteki
arastirmalara yon verebilir: Kirsal kesimde dinf sembollerin toplumsal cinsiyet rollerinin ingasinda
oynadigi rol, Turk sinemasindaki farkli yapimlar {izerinden nasil karsilastirmali olarak incelenebilir?
Baslik parasi, zorla evlendirme ve kigiik yasta evlilik gibi geleneksel uygulamalarin sinematik
temsili, tarihsel belgelerle ne 6l¢lide 6rtiismektedir? Filmdeki dini temsil bi¢imleri, halk dindarhgi
ve resmi din anlayisi arasinda nasil bir ayrim sunar? Asiret yapisi, toplumsal hiyerarsi ve cemaat
hayati gibi yapisal unsurlar, sinemada nasil aragsallastirilir ve yeniden insa edilir? “Bliyd” gibi halk
inanclarinin sinemada temsili, birey-toplum-din tiggenindeki giig iliskilerini anlamada nasil bir islev
Ustlenmektedir?
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Extended Abstract
Introduction

Cinema, beyond serving as a medium of entertainment, is a potent narrative form that
mirrors social structures and realities. It functions not merely as a fictional escape but as a cultural
artifact that reveals societal struggles and the structural conditions in which they unfold.
Religious themes in films may be conveyed explicitly or implicitly, either through narrative
content or character development and symbolic imagery. Period films, in particular, offer critical
insights into the religious orientations and socio-cultural dynamics of the historical periods they
depict. These films do not simply reconstruct the past but reveal how it is interpreted and
reimagined from contemporary perspectives.

Hazal (1979), with a history spanning over four decades, draws attention to the socio-
political issues of its time and can today be considered a period film. Inspired by Necati Haksun’s
novel Kutsal Ceza (The Sacred Punishment), the film was directed by Ali Ozgentiirk and produced
by Abdurrahman Keskiner, with a screenplay by Onat Kutlar and Ali Ozgentiirk. Filmed in Goniilli
(Derdil) Village in Batman, Southeastern Tirkiye, Hazal reflects the persistence of feudal
structures in the late 1970s.

The film depicts a village where tribal authority and landlordship prevail, untouched by
modernity and technological advancement. It critically illustrates how themes such as family
honor, customary law (tére), religious authority, gender roles, and female identity are deeply
interwoven with rural realities. As such, Hazal is not merely a cinematic production but also a
historical and sociological document that sheds light on the structural resistances encountered in
Turkiye’s modernization process.
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1. Methodology

This study employs content analysis to examine the social and cultural themes embedded in
the film. Content analysis is a qualitative research method that allows for the systematic
examination of specific themes, symbols, and narrative elements. A coding framework was
developed to analyze the film’s narrative structure, character representations, and dialogues.

The analysis was conducted through descriptive and inferential techniques. Identified
themes were interpreted in relation to the representation of historical events and figures, as well
as the underlying messages conveyed. The socio-political context of the period in which the film
was produced was also taken into account. One limitation of this study is its exclusion of visual
and aesthetic elements.

2. Script and Character Analysis

Hazal portrays the feudal village order in Southeastern Anatolia, functioning as both a
fictional narrative and a vehicle for social critique. Every frame, sound, and character carries
phenomenological significance. However, this study focuses selectively on themes relevant to the
research framework. Character analyses were conducted alongside the narrative structure, with
recurrent references to specific characters made to contextualize them within the broader
thematic framework.

3. Socio-Political Structure of the Region Depicted in the Film

Understanding the social dynamics depicted in Hazal requires attention to the demographic
and historical structure of Batman province and Gondilli Village. Batman, with a population
exceeding 600,000, is a key urban center in Southeastern Tirkiye. A 2014 report indicates that the
city is home to individuals affiliated with 52 different tribal groups. Historically, Gondilli Village
hosted multi-religious communities, including Muslims, Syriacs, and Yazidis. Today, it is
predominantly Muslim.

The agha system, which became prevalent in the region, is a continuation of the feudal
structure that emerged as a result of the deterioration of the land order during the late Ottoman
period, particularly affecting the eastern and southeastern parts of Anatolia. It is also known that
the region was characterized by a strong tribal structure and the widespread presence of
Nagshbandiyya.

4. Research Findings
4.1. The Pressure of the Feudal System on the Individual

Tribal structures in Eastern and Southeastern Anatolia developed through cultural and
geographical interactions. Although modernization was expected to dissolve these traditional
organizations, tribal affiliations persisted, sustained by strong communal ties. The Sego and Bidri
tribes, for example, emerged during the Islamization of Anatolia and remained influential for
decades. Their collective identity was shaped by the interplay of conflict and solidarity,

particularly in opposition to perceived "others." Religion played a key role in this structure, with
religious leaders such as sheikhs and sayyids holding significant authority, often surpassing tribal
leaders.
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4.2. Resistance to Social Change

The social reforms of the Tanzimat era and the modernization policies of the Turkish
Republic significantly altered Tiirkiye’s cultural landscape. However, in Eastern and Southeastern
Anatolia, these reforms were not readily adopted. Local religious beliefs and traditions continued
to shape social life, resisting the transformative efforts of the state. This resistance was often
reflected in artistic expressions, including cinema.

4.3. Religion as a Tool of Resistance to Change

Religion, as a fundamental institution of social order, has historically assumed a
conservative stance in the face of social change. It functioned as a stabilizing force, preserving
existing structures and slowing the pace of transformation. In this context, religious identity was
closely linked to other social components, shaping and being shaped by broader societal
dynamics.

4.4. The Role of Women in Society

Within the patriarchal system, women sometimes attempt to strengthen their positions by
negotiating with the very structures that constrain them in order to gain certain advantages. This
process often inadvertently contributes to the perpetuation of patriarchy. In traditional societies
in particular, bearing male children may offer women a means of gaining social status and
security, thereby enhancing their position and authority within both the family and the wider
community. In Turkish cinema, female characters were often portrayed in accordance with
patriarchal discourses, internalizing traditional gender roles. Hazal reflects this dynamic, although
it does not directly address issues such as polygamy.

4.5. The Role of Men in Society

One of the striking aspects of the film is its emphasis on the fact that patriarchy can exert
pressure and violence not only on women but also on men. While violence studies predominantly
focus on violence against women, instances of violence against men within the family are often
overlooked. In order to analyze violence in its entirety, it is essential to adopt a holistic approach
that considers not only the forms directed at women but also those experienced by men.

Evaluation and Conclusion

Hazal offers a stark portrayal of the oppressive nature of the feudal order, particularly the
marginalization of women. Rather than critiquing religion directly, the film focuses on how
religion is experienced and interpreted by ordinary people. The character of the elderly woman,
who practices her faith with sincerity, illustrates the contradictions between individual religious
experience and complex social structures.

The film provides a nuanced depiction of practices such as witchcraft, the tension between
collective identity and individual agency, and the integration of religious rituals into daily life. This
reading aligns with Serif Mardin’s analyses of modernization and the transformation of traditional
structures in Turkiye.

From a historical perspective, Hazal offers a dual contribution: it reflects the social realities
of 1970s rural Anatolia while dramatizing these realities through narrative and symbolism.
Consequently, the film serves both as a historical document and an aesthetic medium that
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contributes to collective memory. In the context of rapid social transformation, early Turkish films
like Hazal provide valuable insights into perceptions of religion, culture, and gender. As such, the
film merits scholarly attention not only in cinema studies but also in gender studies, the sociology
of religion, folklore, and historiography.
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