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GERCEVENIN POLITIKASI: NE IGIN,
KIMIN GOZUNDEN?

N. Gamze Toksoy'

0z

insan faaliyetlerinin gezegeni sekillendirmedeki baskin roliinii vurgulayan kavramsal bir gerceve olarak
Antroposen, ¢esitli disiplinlerin dahil oldugu zengin bir tartigma alani yaratir. Bu tartigmalarin 6nemli bir
boyutunu, insan merkezli diinya goriisiinin neden oldugu dislayici ve 6tekilestirici pratiklerin elestirisi
olusturur. Belirli bir insan tanimini yiicelten bu bakis agisi modernite ile birlikte pekismistir. Modern diinya
insa edilirken yalnizca dogayi degil, insan topluluklarini da hiyerarsik bir diizene tabi tutan ve diger varliklari
asagl konumlandiran etkili soylemler dretilmistir. Bu metinde, insanin merkezi konumdan yonelttigi bakisin
irlinli olan, sosyo-kiiltiirel hiyerarsileri pekistiren ve diinya genelinde doganin ve kiiltiirlerin tahribatini

mesgrulastiran, gorsel temsil alani mercek altina aliniyor.

Antroposen ¢aginin ayirt edici icatlarindan biri olan ve gliniimiize kadar toplumsal yagsamdaki yonlendirici
etkisi artarak siiren goriintiiler, somiirgeci pratiklerin mesrulastiriimasina katki sunmustur. Fotograf, sinema,
haritalar ve dijital medya gibi gorsel temsil bigimleri, diinyayi yansitmanin 6tesinde; onu belli bir
perspektiften insa eder. Gorsel gergevelerin etkili ideolojik aygitlara doniismesinde somiirge cografyalarinin

ilk donem temsillerinin ve onlarin sergilenme bigimlerinin rolu biiytktir. S6miirgeci pratiklerin
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mesrulastiriimasinda, egemen temsil bicimleri, "0teki"ni tanimlayan ve ona belirli roller bigen araclara
doniismiistiir. Bu metinde, evrensellik iddiasi olan ve agildigi donemlerde genis yanki uyandiran The Family
of Man sergisinden ornekler veriliyor. Boylece yalnizca gegmiste degil; gliniimiiz medya ve iletigim
sistemlerinde de etkisini siirdiiren ve 6tekine dair kalip yargilari yeniden iireten gorsel temsil bigimleri

sorgulaniyor.

Anahtar Kelimeler: Antroposen, Gorsel Temsil, Fotograf, Somiirgeci Bakig, The Family of Man

POLITICS OF FRAMES: FOR WHAT
AND THROUGH WHOSE EYES?

Abstract

Anthropocene has created a rich field of debate involving various disciplines. An important dimension of
these debates is the critique of the exclusionary and othering practices caused by an anthropocentric
worldview. This perspective, which glorifies a certain definition of humans, has been reinforced by
modernity. Thus, it has produced effective discourses that subject not only nature but also human
communities, to a hierarchical order and position other beings as inferior. This text examines the field of
visual representation, which is the product of the human gaze directed from a central position, reinforcing

socio-cultural hierarchies, and legitimizing the destruction of nature and cultures around the world.

Images, one of the distinctive inventions of the Anthropocene epoch that continues to have an increasingly
direct impact on social life to this day, have contributed to legitimizing colonial practices. Visual forms of
representation, such as photography, cinema, maps, and digital media, go beyond reflecting the world; they
construct them from a certain perspective. Early representations of colonial geographies and how they were
exhibited played a major role in the transformation of visual frames into effective ideological devices. In the
legitimization of colonial practices, dominant forms of representation have turned into tools that define the
'other’ and assign certain roles to it. In this text, examples of exhibitions with a claim to universality that
were widely acclaimed at the time of their opening are provided. In this way, the forms of visual
representation that continue to be influential not only in the past but also in today's media and

communication systems and that produce stereotypes about the 'other' are questioned.
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Girig

En kapsayici haliyle insan devri diye tanimlanabilecek Antroposen kavraminin isaret ettigi insan, sosyal
bilimlerde dogay! tahrip eden pratiklerin, ekonomik esitsizliklerin, toplumsal ¢okiisiin faili olarak, hatiri
sayilir bir suiredir elestirilerin odaginda. Covid-19 pandemisi sonrasi bu elestiriler cok daha giiclii tonlarda
cikiyor; yaydiklar etki, sosyal bilimlerin farkli disiplinlerini kat ederek ve ¢cogullasarak geniglemeye devam
ediyor. Dogayl somiiren, tahakkiim altina alan, binlerce yildir varliklarin birbiriyle kurduklari ilmek ilmek
incelikle oriilmis semiyotik iligkileri, dolasikliklar yok eden insan doneminden ¢ikmanin yollarini arayan
sesler ylikseliyor. Tam da bu diisiinsel atmosferde yeniden hatirlamak gerekir ki, bugiin diinya genelinde
yarattigi tahribatin sonugclariyla gittikge daha sert bigimde karsilagan Antroposen ¢aginin insani (man),
highir zaman evrensel ve kapsayici bir kategori olarak insanlik biitiiniine karsilik gelmemistir. Ayricalikli
gruplara isaret eder; kendi ¢ikari icin 6tekini ve tiim kaynaklarini ele gegirmeyi hak goren, yagamaya deger
hayatlar yasadi§i varsayilan yani insan sayilan gruplara. Bu insanin eylemlerinin herhalde en ciiretkar
bicimde tarih sahnesine ¢iktigi donem, Avrupali’'nin bitip tiikenmek bilmeyen siddetiyle siirdiirdiigi

somiirgeci pratikler olmustur.

insan merkezci diinya algisini miimkiin kilan, Antroposen ¢aginin kurucu 6znesi beyaz, eril, Batili'nin
merkezdeki yerini bizzat siddet eylemleriyle ve akil almaz boyutlarda gesitlenmis otekilestirme pratikleriyle
garanti altina almis olmasidir. Sanayilesme sonrasi daha da karmasiklagan ve kemiklesen toplumsal
esitsizlikler, aynmcilik, cinsiyetgilik, irk¢ilik gibi siiregelen sorunlar bu merkezdeki hiyerarsik tstiinlugi
koruma arzusunun sonuglaridir. Gliniimiiziin toplumsal problemleri diye s6z edilen meselelerin gogunun
kokenini bulabilecegimiz somiirgecilik, ekolojik, ekonomik ve sosyal krizlerle, insanin merkezi konumuna
dair yarattigi giiclii algiyla cesitli bicimlerde varhigini siirdiirmeye devam ediyor. insanligin yikici ortak bir
evresinden soz edilecekse, cagdasi oldugumuz toplumlarda agik bir bicimde siirmekte olan ve 6tekine
yasam hakki tanimayan bu pratiklerin mesruluk kazanirken gegtigi patikalari hatirlamak gerekir. Bu gozle,
modern diinyanin alabildigine ¢esitlenmis araclarini yeniden degerlendirmek, insan merkezci ve dislayici

soylem ve pratiklerin siirdiriilmesinin nasil mimkiin oldugunu kavramanin yollarindan birini agar.

Cagdas toplumlarda goriintiiler, yiizyillardir siiregelen soziini ettigimiz giic iligkilerinin ve iktidar
stratejilerinin araclari olarak 6zgiin bir yere sahiptir. 19. ylizyilda fotografin toplum sahnesine cikisiyla
somiirgeleri ziyarete giden antropologlarin, gezginlerin, sanatcilarin somiirgeci sdylemi gorsel temsil
alaninda destekleyen fotografik kayitlar iiretmeleri miimkiin olmustur. Merkezi Bati olan diinyadan atilan
bakisin yerli imgesi, cercevesinin sinirlarina dylesine siki yerlestirilmisti ki etkisi gliniimiize kadar ulasan bir
gorsel kiiltiir olugturdu. Kendinden olmayanin teshirine dayali bu kiiltiiriin temelinde, oteki olarak

konumlandirilan toplumlar, bireyleri ve onlarin yagadigi dogal gevreyi asagida goren ve tekrarlarla



kaniksatilan gorsel ¢erceveler vardir. Heniiz goriilmemis cografyalara dair imge diinyasini sekillendiren bu

temsil bicimleri, somiirgeci bakisi (colonial gaze) mesrulastiran ve pekistiren bir arag haline gelmistir.

Bu metinde iizerinde durulan orneklerle, 19. yiizyilin goriinti lretme teknolojileri ile somiirgeci pratiklerin
nasil i¢ ice gectigi ve bakisin nasil sekillendirildigi sorgulaniyor. Gegtigimiz iki yiizyil icinde insan yagamini
farkli boyutlaryla yonlendiren ve etkisi altina alan fotografin, yagamin kaydini tutan belgeler olmanin
otesinde ilk donemlerden itibaren belirli ideolojilerin ve kalip yargilarin gorsel gergevelerini yaratan bir temsil
pratigi oldugu gosterilmeye calisihyor. Bu baglamda fotograf sergilerinin roliine 6zellikle isaret ediliyor ve

metnin dikkati donemin ideolojisini besleyen sergilerden biri olarak The Family of Man sergisine yoneliyor.

Antroposen Caginda Gorsel Temsil ve Tahakkiim

Somiirgecilik, Antroposen g¢aginin belli bir grup insan eylemliligini anlatan, giiniimiiz diinyasini sekillendiren
ve etkileri hala hissedilen en 6nemli tarihsel siireclerinden biridir. Sémiirgecinin faaliyetleri ekonominin,
sosyal yasamin, ekosistemlerin iizerinde kalici tahribat yaratmistir. Sanayi devrinden itibaren etkisini diinya
genelinde artiran somiirgecilik pratiklerinin siirdiiriilmesi sistematik siddet iceren eylemlerle ve toplumsal
yasami etki altina alabilen mesrulastirici araglarla ancak miimkiin olmustur. Somiirgelestirilen agisindan
dayatilan bu siirecin zorla kabulii her zaman dogrudan siddet eylemlerinin sonucu degildir. Ayni zamanda
ele gegcirilen cografyalardaki yagsamin ve kiiltiriin hiyerarsi yaratan belli total tanimlara indirgenmesidir.
Somiirgelestirilenin "gogulluk” isareti diyebilecegimiz mistifikasyona bagh total tanimlarla yaratilan imgesi,
onu ayr bir kimlikten yoksun kilarak anonim bir kolektiflik icinde var etmistir (Memmi, 2021, s.111-115).
Kendini yiiceltirken otekini aynilagtirmak, gittikce ele gegirilen cografyalarin yerlilerini kimliksizlestiren ve
insanliktan ¢ikaran hiyerarsik bakisi kaniksatmistir. Fotografin, ortaya ¢ikti§i 19. yiizyilin ilk donemlerinden
itibaren gorsel temsilde acti§i devasa alan iginde bu siddet tarihinin izleri vardir. Fotograflar, somiirgeci
soylem ve pratikleri gorsel dilde destekler nitelikte ¢ercevelerdi ve uzunca bir siire bu kayitlar somiirgeci

diinyanin seyirlik malzemeleri olarak hizmet verdi.

Batinin endiistrilegsme sonrasi ihtiya¢ duydugu hammaddelerin kaynadi cografyalarda siirdiiriilebilir somiiri
mekanizmalarinin yaratilabilmesi igin yerel kiiltiiriin anlagiimasi ve yonetilebilmesi gerekiyordu. Bu ihtiyagla,
erken donem antropolojik ¢aligmalarin bilimsel yaklasimlar "6tekinin kesfi* arzusu lizerinden birbiriyle
kesisti. Uzak diyarlar sahip olduklar 6zgiin yasam bigimleri ile degil, heniiz modernlesememis dolayisiyla
gelisme asamalarinin basindaki ilkel kiiltirler olarak tanimlandi. Batili medeniyetlerin modern oncesi
yasamin nasil evrildigini anlamak igin inceleme nesnesi muamelesi yapti§i cografyalarin kiiltirlerinin
betimlenmesi ve siniflandiriimasi igin fotograf son derece elverisli bir aragti. Antropolojik arastirmalarda
ilkel kabul edilen yerli kiiltiirlere odaklanan gorsellestirmeler bir yandan sémiirgeci yonetimlere bilimsel

mesruluk kazandiryordu. Ote yandan kiiltiirlerin merak uyandiracak detayli gérsel temsilleri egzotik



varliklarin sergilenmesi ve arsivlenmesi icin Batili koleksiyonerlere uzun siireli kazang saglayacak ticari bir
pazar yaratiyordu. Boylece fotograflar bilimsel toplantilarda, miizelerde, sergilerde kiiltiirel gergekligin
kanitlari olarak, bilginin degisim ve dolasim nesnesi olarak deger buldu. Somiirgeci bakis temelde bir
siniflandirma ve kontrol mekanizmasi olarak islemistir. Ele gegirilen topraklar siirekli olarak gozlemleniyor,
kaydediliyor ve haritalandiriliyordu. Somiirgelestirilmis kiiltirlerin fotograflar da bu bakisi pekistirecek
sekilde Batili normlardan farkli egzotik olarak temsil edilen varliklara ait sembolik dili inga ediyordu
(Deborah, 1997; Edwards, 2001; Smith, 2002).

Somiirge cografyalarinin ilk donem fotograf kayitlari, cogunlukla antropologlarin objektifinden ¢ikmis
“bilimsel” degerlerine atif yapilarak kurumsal desteklerin alindi§i ve elbette 6teki diinyanin gizemlerine
istahla merak duyan kalabaliklarin dikkatini cekebilecek yaraticilikla tasarlanmis sergilerle gosteriye
¢tkiyordu. Bu sergileme bigimleri somiirge cografyalarinin tarihini Bati perspektifinden yeniden yazma
girisimiydi. Fotograflarin yaratti§i yerli imgesi irkci teorileri gorsel temsil alaninda destekler nitelikteydi.
Sergilerde sadece ele gegirilen cografyalarin dikkat ¢cekici gorsel temsilleri sergilenmiyor, canli insanlar da
onlara ayrilmig paravanlarda gosteriye cikariliyordu. 1800'lerin sonlarindan baslayan ve yakin tarihimize
kadar devam eden sergiler icinde Paris Exposition Universelle (1889), Chicago World's Columbian Exposition
(1893), The Savage South Africa (1899), Louisiana Purchase Exposition (1904), The Negro in Art Week
(1927), Paris Exposition Coloniale Internationale (1931) burada ele aldigimiz baglam agisindan etkileri
yaygin ve dikkat ¢ceken orneklerdir. Somiirgeci bakisin kristalize oldugu bu 6rnekler, bir yaniyla modern
Bati'nin basarilarinin goriiciiye ¢iktigi modellerdi. Ote yandan somiirgelestirilen yerlerdeki yagamin bir tiir
seyirlik malzemeye donistliriilerek izleyiciye sunuldugu alanlardi. Bu sergilerin organize edilme bigimi, tipki
miizecilik orneklerinde oldugu gibi ele gegirilen ve kaynaklari yagmalanan cografyalarin kiiltirleri ve dogasi
iizerindeki hak iddiasina dayanmistir. Sergi panolari, afisler, heykeller ve fotograflar araciligiyla iretilen
imgeler, sadece sanatsal temsiller degil, ayni zamanda toplumsal diizeni ve giic iliskilerini pekistiren
ideolojik araglar olarak islev gormiistiir. Bu tiir fuarlar ve sergiler, sadece somiirgeciligin megrulastirlmasina
katkida bulunmamis, ayni zamanda bu eril ve ayrimci hiyerarsilerin kiiresel dlgekte dolagima girmesini
saglamistir (Mitchel, 2001; Edwards, 2001; Pinney ve Peterson, 2003; Azoulay, 2019; Sealy, 2019).

Gectigimiz yiizyilda Batili 6znenin 6teki olarak konumlandirdigi insanlara ve insan digi varliklara yonelttigi
somiirgeci bakis oylesine gli¢lii bir algi yaratmistir ki giinimiiz gorsel diinyasinin sahip oldugu bunca
cesitlilige ragmen istiinliik mitini destekleyen belli cerceveler varligini korumaya devam ediyor. Bu bakis,
gorsel temsil alaninda tektiplestirici, nesnelestirici, asagi konuma yerlestiren bir gérme bigimidir. Medeni,
ilkel, egzotik, diigkiin, garesiz, tehlikeli gibi binlerce sifatin Batili olmayan diinyanin insanlarina ve insan disi
varliklarina yakistirildigi ve bugiin hala gegerliligini koruyan kalip yargilari ifade eder. Somiirgeci bakistan

uretilen gorsel imgeler belli bir tarihsel donemin triini degillerdir yalnizca, bugline kadar siiregelen gii¢



iligkilerinin, ayrimci ve otekilestirici pratiklerin de kaynagidirlar. Antroposen ¢aginin yikici glicli olmus

insanin kendi disindaki tim canlilara yonelik ekonomik, ekolojik ve kiiltiirel siddetinin gostergeleridirler.

Gorsel temsil alaninda otekilestirici gergeveler itibarini biiyiik oranda sergileme -aslinda gosteri
malzemesine doniistliriilerek agagilama- pratiklerine borcludur. Sergiler beyaz Avrupalinin kaynaklarini ele
gecirdigi cografyalarin ganimetleriyle biiyiik bir gosteriye doniigiiyordu. Antropologlarin bilimsel
yaklagimlarinin iiriinii olarak sunulan gezip inceledikleri kiiltiirlere ait fotograflara da ilk donemlerden
itibaren 6nemli yer veriliyordu. Ustelik sergilere konu olan "egzotik" diinyalari gezme ve fotograflarini gekme
ayricaligina sahip olamamig merakl gozler igin baska olanaklar da yaratilmisti. Yani bagimizdaki tarihte
Avrupa'nin biiyiik kentlerinde kurulan dev sergi alanlarinda somiirge cografyalarinin ganimetleri arasinda
canli insanlar sergilendi. "insanat bahgeleri" (human zoo) kimin bakisindan nasil bir diinya gériildigiiniin,
kimin gostermeye hakki oldugunun ve gergevenin iginin nasil bir gorme rejimine hizmet edecek sekilde
tasarlandiginin en carpici 6rnekleri arasindadir. Kendilerine ayrilan paravanlarda eglence nesnesine
doniistiriilen, cogunlukla giplak veya geldikleri yere 6zgii bedenlerini 6rtmeyen yerli kiyafetleri ile sergilenen
insanlar, kendilerini izlemeye gelen ve fotograflarini geken kalabalik gruplar karsisinda egzotik nesneler

yerine konuluyordu.

Somiirgeci Batinin imge diinyasi ele gecirme hakki etrafinda sekillenmistir. Topraklarindan zorla koparilmis,
merkez Avrupa sehirlerinin dev sergilerinde sergilenen yerlilerin yari ¢iplak imajlari elbette farkh kiiltirlerin
tanigtinimasi meselesi degildi. Seyretme, gosterme ve aslinda teshir hakkini elinde bulunduranin diinyayi
nasil gordigi meselesiydi. Ayricalikli konumdan gelen bakis, yagmalanan cografyalarda yasayan insanlara
yoneldigi gibi doganin biitiin varliklarina da yoneldi. Ustiin oldugu varsayilan insani merkeze alan
diistinceler, inanglar ve pratikler insanlar kadar insan disi varliklarin da egemen olana hizmet etmek, onun
ihtiyaclarina cevap vermek zorunda oldugu yanilsamasiyla sistemi insa etti. Bugiin artik uluslararasi
fuarlarda kafeslere konarak, ylizlerce seyircinin oniinde zorla dans ettirilen ve fotograflari ¢ekilen insanlar
sergilenmiyor. Ancak, goriinti iiretim teknolojilerinin olanaklari gelistikge gittikge cesitlenen temsil
formlarinda farkl kodlarla normatif kurgu korunmaya devam ediyor. Kendi digindaki varliklar 6tekilestiren
bu bakis, gliniimiiz goriintii diinyasinin temsil stratejilerini yaratti. S6z konusu stratejilerin yeni bigimlerini

anlamak ve 6nceki donemlerle bagini kurmak igin biitiinsel yaklagimlara olan ihtiyacimiz artiyor.

Bu baglamda, ekofeminizmin ve elestirel insan sonrasi ¢calismalarinin Antroposen ¢aginin siddetine
getirdikleri biitiinsel elestirilere kulak vermek, somiirge pratiklerinin cesitli gostergeleri arasinda bag kurmak
icin kritik bir oneme sahiptir. Bu alanlarda biriken tartismalarda, Antroposen ¢aginda yasanan ekolojik
krizlerin yalnizca gevresel sonuglariyla agiklanamayacagi vurgusu on plana cikar. Kapitalist ataerkil sistemin
eril siddeti kendi disindaki tiim varliklari tahakkiim altina almayi hedeflemistir. Bu pratiklerin diinya

genelinde siirdiiriilebilmesi somiirgecilik, kapitalizm ve ataerkilligin birbiri icine gegmis organize siddetinin



sonucudur. Boyle bir yaklagim, insan-merkezci ve ataerkil sistemlerin dogay ve 6tekilestirilen gruplari nasil
ortak bir tahakkiim mekanizmasi altinda ezdigini gozler oniine serecektir (Gaard, 1993; Adams, 2013;
Braidotti, 2014; Shiva, 2016; Shiva ve Mies, 2019). Gorsel temsil alani sozii edilen sistem ve

organizasyonlarin farkh boyutlarini inceleyebilecegimiz mesrulastirici araglarindan biridir.

Mevcut sistemin eril siddeti, kadinlari ve 6tekilestirilen insan gruplarini zor ve baski mekanizmalariyla
yonettigi gibi dogayi, hayvanlari ve genel olarak insan digi varliklari da tahakkiim altina alma gidiisiiyle
sekillenmistir. Yiizyillardir siiren tahakkiim iktisadi, politik ve sosyal boyutu kadar kiiltiirel ve sanatsal temsil
bicimleriyle de paralel ilerlemistir. Fotograf tarihi bu siddetin farkli bigimlerde goriiniir oldugu sistematik
ayrnimci pratiklerin, cinsiyet¢i ve tiircli tahakkiim bigimlerinin ornekleriyle doludur. Gorsel temsil alaninin
gectigimiz yiizyilda gelistirdigi yeniden uretim mekanizmalarini degerlendirmek igin ihtiya¢ duyulan biitiinsel
bakisi gelistirmek agisindan ekofeministlerin ve elestirel insan sonrasi tartigsmalarinin agtigi yol gittikce

daha belirginlegsmektedir.

Mesela Rosi Braidotti'nin erkekinsan kavrami, Bati diigiincesinde insa edilmis normatif insan anlayisinin
cisimlesmis bir ifadesidir ve imgelerin iktidar iliskileriyle bagini kurmak agisindan iyi bir metafordur.?
Yalnizca biyolojik bir cinsiyet kategorisine isaret etmez, ayni zamanda toplumsal ayricaliga sahip olan belli
bir beden normunu, diinyada yasanan ekolojik ve toplumsal felaketlerin failini de ima eder. Bu imge
somiirgeci pratiklerin mesrulastirici aracidir. Batili, eril ve saghklidir, "ilkel" yasami yonetme hakki taninan,
ele gegirilen cografyalarin yerlilerine ve insan disi varliklarina hiyerarsik bir sistem iginden bakan 6znedir.
Erkekinsan kavrami bu baglamda imgeler araciligiyla toplumsal hiyerarsilerin nasil kuruldugunu ve
stirdiiriildiigiinii anlamak icin anahtar niteliktedir (Braidotti, 2014, s. 25). Yerli imgesinin iiretildigi ilk
donemlerden giiniimiize kadar gorsel temsil diinyasinda bu ayricalikli 6znenin konumu doga-kiiltiir,

medeni-ilkel gibi ikili karsithklar saglamlastirmistir.

Cisimlesmis eril normu idealize eden ve onu olaganlastiran farkli mecralar iginde 6zellikle popiiler kiiltiir
drtinlerinin, Avrupa digi cografyalarin imgesellestiriimesinde etkisi biiyliktiir. Popiilerlesen gorsel
temsillerde, farkli kiiltirlerin yagam bigimleri kimi zaman goriinmez kilinarak, kimi zaman ise
egzotiklestirilerek ve marjinallestirilerek toplumsal tahakkiim pratikleri pekistirilmistir. Lutz ve Collins’in
National Geographic dergisi lizerine yaptiklari arastirma kiiltiirler arasindaki hiyerarsinin nasil yeniden
uretildigini gosteren detayli bir caligsmadir. Derginin yillar icerisinde olusturdugu gorsel kiiltiir, Batilinin hayal
diinyasinin imgeler aracihgiyla nasil yonetildigini gozler dniine serer. Lutz ve Collins dergiyi, Amerikalinin
zihninde oteki diinyay! yaratan bir arag olarak tanimlar. 1880'lerden giinimiize kadar biiyiik oranda yayin
politikasini koruyan ve diinya ¢apinda binlerce insanin diizenli takip ettigi yayinin, beyaz, orta sinif Amerikali

erkegin bakisina hizmet ettigini vurgularlar. Derginin izledigi kiiltiir politikasi, tipki miize koleksiyonlarinda

2 Braidotti'nin Vitrivius'un Erkekinsan tablosundan gelistirdigi kavramdir. Bkz. Braidotti, R. (2014). insan sonrasi. istabul. Kolektif Kitap, s. 25.



oldugu gibi, farkli kiiltiirlerin yagsamlarini kategorize edici bir gozle derlemeye dayanir. Diinyanin her yerinde
satilan milyonlarca kare fotografin ayrintili bir incelemeye tabi tutuldugunda aslinda birbirinin tekrari olan
ist temalar altinda toplanabildigi anlasilir. Fotograflara konu olan hayatlar, renkli, ilging veya egzotik
nitelikleriyle goriinirliik alanina getirilirler. Tarihlerinden koparilarak ideallestirilmis bir diinya igerisinde
stirekli tekrarlanan imgeler, gorsel temsil alaninda somiirgeci bakisin nasil normallestirildigini gosterir (Lutz
ve Collins, 2012, s. 1-46). Derginin sayfalari arasinda defalarca tekrarlanan giplak veya yari ¢iplak yerli
imgesi sergilerde teshir edilen bedenlerin ve imajlarin hem devami hem de kamusal alana taginmis

bicimidir.

National Geographic ¢esitlenmis yayin organlariyla kapitalist ataerkil sistemin gorsel temsil iizerinden ortak
bir kurguyla nasil isledigini iyi bir drnegidir. Diinyanin ugsuz bucaksiz noktalarina kadar ulagsmig Batilinin
kamerasi, macera tutkusunu beslerken somiirge cografyalarini belli tanimlara sikistirmaya devam etmistir.
Boylece bilinmeyen cografyalarin aktorleri tiiketim kiiltiirliniin kimliksiz ve aidiyetsiz metalarina doniisiir.
Antroposen ¢aginin siddeti, ayni sosyal yiizeyin birbirinden farkli bilesenleri olarak okunmaya basladiginda
iizerinde hak iddia edilen cografyalarin nasil goriinirliik alanina tasindigi meselesi ayni zamanda, 6tekini
tanimlayan ve damgalayan gergevelerin kimler tarafindan, nasil insa edildigi ve nasil bir siiregten gecgerek
etkisini korudugu meselesi olur. Bunun miimkiin olabilmesi igin her seyi gosterme hakki oldugunu diigiinen
eril akla ihtiyag vardi. Azoulay, "s6z konusu hak yalnizca gorme hakki oldugunda, her seyi goriilmeye ve
sergilenmeye zorlamanin icerdigi siddet silinir ve inkar edilir" diyor. Herkesin her seyi gorme hakki oldugunu
iddia edebilmek icin, herkesi gergek anlamda evrensellestirmek gerekecekti ki, bu ancak daha fazla siddet
uygulayarak miimkiin olacakti (Azoulay, 2018). Somiiriilen cografyalarin kaynaklarinin, nesnelerinin, insan ve
insan olmayan varliklarinin kendi yasam alanlarinda yasam haklarina ve her seyin gosterilmemesi hakkina
sahip olduklari inkar edildi. Bunun igin ele gegirilen nesnelerin ve imgelerin evrensellik sdylemi icinde
sergilenmesi gerekiyordu. Onlar araciligiyla hem bireysel hem de kolektif hafizay bigimlendirmek miimkiin

olacakti.

Zaman iginde gosteriye ¢ikan somiirge cografyalarina ait dogrudan siddet goriintiileri yerini cok daha
inceltilmis ve imgesel siddeti okumanin ilk bakista kolay olmadigi formlara birakti. Evrensellik kurgusu bu
tir gorsel temsillerin mesrulugunu kazandirmak icin genel ve kabul edilebilir bir cerceve sunuyordu. Boylesi
bir gergevenin iizerine diisiinme imkani veren drneklerden biri The Family of Man sergisidir. Sergi ilk bakista
insanat bahcelerinin vahsetinden gok uzaktir ve savas sonrasi diinyayi barisa davet eden, evrensel degerleri
hatirlatan temalar etrafinda sekillenmistir. Ne var ki, ideallestirilen diinyanin kimin bakisindan tanimlandigini
ve imgelerin normatif hiyerarsileri nasil pekistirdigini gosteren ilging bir 6rnektir de ayni zamanda. Ortak
degerler, evrensellik ve insanlik tanimlari iki savas sonrasi diinyada o donemde karsili§ini bulsa da serginin
somiirgelestirilmis toplumlara ve onlarin kiiltiirel pratiklerine yonelttigi bakis tartisma konusu olmaya devam

ediyor. Asagida The Family of Man sergisine daha yakindan bakilyor. Sergide yer alan fotograflarin daha



genis tartismalarla birlikte degerlendirilmesinin 6nemi vurgulaniyor. insanin evrenselligini ve ortak
deneyimlerini gosterdigi iddia edilen fotograflarin, normatif alanin insasina nasil hizmet edebilecegi

sorgulaniyor.

Diinya Bir Sergiye Sigar mi? The Family of Man ve
Bakisin Sinirlari

ikinci diinya savasi sonrasi fotograf diinyasi kadar akademik gevrelerin de uzun yillar dikkatlerinden
diismeyecek bir sergi agilmisti. The Family of Man sergisi, 1955 yilinda Edward Steichen'in kiiratorliigiinde
New York'taki Modern Sanatlar Miizesi'nde (MoMA) kamuya sunulmus ve daha sonra diinya ¢apinda birgok
iilkede sergilenmisti.® Sergi, diinya capinda seyahat eden gezici bir sergi olmasi; icinde hareket ettigi
baglamlarla doniisebilmesi ve dolasimda oldugu siire iginde farkli iilkelerde farkli etkilesimlere agik olmasi
agisindan dnem tasir (Priem ve Thyssen, 2013, s. 828). Sergiye eslik eden kitabin iginde altmis sekiz
ilkeden bes yiiz li¢ fotograf vardi. Kiiratorli Edward Steichen tanitim yazisinda serginin hedefini "yagamin
glindelikligi icindeki evrensel unsurlarin ve duygularin bir aynasi olarak, insanhgin tiim diinyadaki temel
birli§inin bir aynasi olarak tasarlandi" sozleriyle ifade ediyordu (Steichen, 1955, s. 4). insanhigin hele de iki
diinya savasli sonrasi giindelik yagam deneyimlerinin ortak oldugu ve dahasi fotograf araciligiyla evrensel
unsurlarinin temsil edilebilecedi iddiasi pek tabii bu evrensellik fikrinin somiirgeci bakistan ne anlama
geldigini bilen gevrelerin sert elestirilerinin hedefi oldu ve sergi hala bu baglamdaki tartigmalara konu
olmaya devam ediyor. Elestirilerin; fotograflarin tiiriinii, sergilenme bigimini ve estetik yonlerini de iceren
birkag boyutu vardi. Yer alan fotograflarin ve fotograf¢ilarin segilme kriterleri en ¢ok vurgulananlar
arasindaydi. Serginin ortaya ¢ikmasi igin uzun siireli emek harcanmis, ii¢ yil boyunca diinyanin her
kosesinden ulasilan iki milyondan fazla fotograf on bine diisiinceye kadar taranmisti ve sergilenen secki bu
fotograflar icinden segilmisti (Bezner, 1999, s. 121-175; Steichen, 1955, s.5). Buna ragmen Amerikali ve
Avrupal fotografcilarin sayisi belirgin bir sekilde fazlaydi, sergide yer verilen ve kitaba alinan fotograflarin
cogu Life, Vouge gibi donemin onde gelen dergilerinden ve Magnum gibi ajanslardan alinmisti. Bu
fotograflarin iireticilerinin bakisi ve yayinlandiklari mecralar Amerika'nin kiiltiir politikasiyla uyum

gosteriyordu. Souk savas doneminde, ABD'nin diinya liderliginin mesruiyetine izleyicileri ikna edecek gorsel

¥ The Family of Man sergisi 24 Ocak- 8 Mayis 1955 tarihleri arasinda New York'taki Modern Sanat Miizesi'nde gergeklesmisti. Basin serginin
New York'ta geyrek milyondan fazla insan tarafindan izledigini iddia etti. Sergi sadece Amerika'da degil diinyanin farkli yerlerinde yeniden agildi
ve oldukga popiiler oldu. 1955 ve 1962 yillari arasinda 38 iilkede serginin on farkli versiyonu izleyicilerle bulustu. Kiiratorltigiinii Edward
Steichen, yardimciligini Wayne Miller yapti. Gagdas belgesel diye tanimlanan fotograflardan olusan goriintiiler, tiim insanligin gectigi varsayilan
(gegmesi beklenen) otuz yedi tematik boliim altinda gruplandinldi. Hidrojen bombasinin yarattigi yikimi sembolize eden kirmizi duvarl karanhk
odadan olusan yerlestirme ardindan ortak bariscil bir diinya arzusuna isaret edecek sekilde Birlesmis Milletler'in toplanti salonunu tasviri,
insanligin dogum sahneleri, annelik, gocukluk, doga, calisma yasami, 6liim gibi ortaklastirici temalar ve mutlu gocuklari gosteren fotograflarla
final. Ayrintilar igin Bkz. https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2429. Sergi Katalogu: Steichen, E. (1955). The family of man: The greatest
photographic exhibition of all time: 503 pictures from 68 countries. New York. Museum of Modern Art.


https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2429

ve metinsel temsiller, tim insanligin gegtigi ortak dongiileri ve himanist idealleri kapsadigi iddiasi altinda
sergileniyordu. Oysa elestiriler, fotograflarin belirgin bir bigcimde Batil goriigii temsil ettigini, ABD'nin kendi
disindaki diinyaya kendi hiyerarsik ustiinltigiini koruyacak bicimde ve kategorik sekilde baktigini dile
getiriyordu. Kiiratoriin yaratici tasnifi belli bir kiiltlir politikasini olusturacak sekilde hesaplanmisti, bolgesel
farkliliklar, sinif, cinsiyet, etnik kimlikler homojenlestiriliyor, bulaniklastiriliyor ve insanlik total tanimi
icerisine sikistiriliyordu (Newbury, 2023; Tifentale, 2018; Priem ve Thyssen, 2013; Kozol, 1998). Roland
Barthes (1957, s.100-102) 1957'de serginin Fransa gosteriminin ardindan, insan deneyimlerinin tarihsel
ozgiinliigiinden soyutlanarak aynilastirmasini elestiriyordu. insanlar arasindaki farkliliklar, esitsizlikleri
tiirler arasi gesitlilige indirgeyerek, hepsinin ortak bir dogadan geldigi vurgusuyla, bir tiir muglak insanlik
mitine yonlendirdigimizi sdyliiyordu. Allan Sekula (1981, s. 19-23) "fotograf dilinin evrenselligi iddiasindan
ne anlamaliyiz" sorusuna yanit aradigi metninde sergiyi burjuva cekirdek ailesini evrensellestirmeye calisan

kiilttirel somiirgeciligin bir araci olmakla itham ediyordu.

Sergi katalogunda Steichen siirsel formda soyle yazmisti: "Diinyada sadece tek bir insan vardir. Ve onun adi
Tiim Erkeklerdir. Diinyada sadece bir kadin vardir ve onun adi Tiim Kadinlardir. Diinyada tek bir gocuk vardir
ve 0 ¢cocugun adi Tim Cocuklardir” (Steichen, 1955, s.3) Oysa, serginin kalin gizgilerle altini gizdigi evrensel
insanlik evreleri, Sekula'nin isaret ettigi kutsal aile miti s6z konusu oldugunda dahi somiirgeci bakigin
yerlesik ¢cercevelerini yeniden iireten kurgudan kendini kurtaramiyordu. Aileyi kutsallastiran, aile birligini
evrensel tek bir gerceklik olarak dayatan anlayis, soz konusu yerli imgesi oldugunda bir onceki yiizyilin
sergilenen canli bedenlerinin adeta fotograf yiizeyinde yeniden hayat buldugu karelere yansiyordu. Sergi
katalogunda ask, cocukluk, annelik, calisma gibi farkli boliimlerin icinde ciplak yerli imgesi yeniden

iretiliyor, kiiltlir doga ayniminin imgesel dilde aynilagmis tekrarlari sayfalari dolduruyordu.

MoMA'daki sergi pek ¢ok kisi igin hayal ettikleri baris iginde bir diinyayi, umutlan belki yeterince ifade
ediyordu. Ancak belli cografyalarda hayatlarini siirdiirenler igin ideal kabul edilen diinya onlarin yiizyillardir
cektikleri acilarin yeriydi. Kaynaklari elinden alinmig topluluklarin maruz kaldiklar siddet, bir kez daha onlari
yari ¢iplak otantik varliklara indirgeyerek, imgesel dilde tekrarlaniyordu. Fotograflar arasinda somiirge
doneminin en rahatsiz edici tek tiplestirmelerine yer verilmeye devam ediliyordu; bir tarihten yoksun, kendi
egzotik diinyalarinda ve ideallestiriimis doda pargalarinda yasayan insanlar. Gegtigimiz iki yiizyil boyunca bu
temalardan bazilari daha on plana ¢ikmis, bazilan geri planda kalmis olsa da cesitli bicimlerde
tekrarlanmaya devam etmistir. ilk dénem antropologlarin yaptigi gibi fotografcilarin da objektifi kiiltiirel
farklilik aradi; medeni Batilinin kilik, kiyafetinden farkl goriinen, torensel edada, tuhaf davranislar sergileyen
bir tiir doga varliklarinin pesine diistii. Bu bakis, medeni olmayan cografyalarin "garipsenecek ve alaya

alinacak" varliklari vurgusu iizerinden farkhh@i tanimlar. Bir yaniyla standart olanin diginda "goriilmeye deger



manzaralar" imgesi insa edilir. Ote yandan yabanci olani uzak tutan, onu kiigiimseyen, hatta kurgusal bir

cerceveden ibaret kilan bir strateji yaratilir (Lutz ve Collins, 2012, 5.86).

Fotograf 1: Nat Farbman. Life. Reproduced in Edward Steichen, The Family of Man: The Greatest
Photographic Exhibition of All Time: 503 Pictures from 68 Countries (New York Museum of Modern Art,
1955), s.58.



Ortiilmeyen bedenleriyle, yerel giysiler icinde yerlilerin tiimiiyle yabanci hale getirilmesi ayni zamanda
onlarin degisimin disinda, zaman disi varliklar olarak algilanmasini kolaylastirir. Bu etkiyi pekistirmek igin
¢ogu zaman yerli fotograflar "medeni” olan ile yan yana bir karsitlik iginde sunulurlar. The Family of Man
sergi katalogunda Bechuanaland'dan aile portresinin oldugu sayfanin hemen yanina Amerikali bir aile
fotografini yerlesmis olmasi gibi.* Serginin tiim insanligin ortak degeri olarak varsaydigi aile kurgusu, ikili
karsitliklari tekrarlayarak da imge diinyasindaki kalip yargilar besler. Heniiz insanligin ilerleme okunda
olmasi gereken yerine gelememis, geri kalmis topluluklar goriiriiz. Onlarin toplumsal kosullari hakkinda
veya yasamsal donglileri hakkinda bilgi edinemeyiz, diger canlilarla ve ¢evreleriyle kurduklari baglarin
ozgiinliiklerini kavrayamayiz. Daha da dnemlisi uygarlik taniminin farkh kiiltirlerin gesitliligini

barindirdi§ini goz ardi etmis oluruz.

Levi-Strauss (1997, s.22, 58, 59), diinya uygarlidi taniminin bir sinir kavrami veya karmasik bir siireci
belirtmek icin bir kisaltma isareti gibi kullanilabilecegini vurgular. Ciinkii uygarhk cesitli kiiltiirlerin bir
aradaligindan olugsmustur. Yani, mutlak degerde bir diinya uygarligi yoktur ve olamaz. "Diinya uygarligy,
her biri kendi 6zgiinligiini koruyan kiiltirlerin, diinya ¢capinda bir koalisyonundan baska bir sey degildir."
Kiiltirler her zaman birbirlerini etkilemislerdi ve insan kiiltiirlerinin cesitlili§i asla tam olarak
ogrenemeyecegimiz kadar zengin ve ¢esitliydi. Somiirgeci Bati kendi kiiltiiriiniin 6teki topluluklarla nasil
etkilesim iginde var oldugu gergeginin istiini ortecek sekilde arglimanlar iiretmistir. Kiiltiirlerin
cesitliligini toplumlararasi iliskilerin dogal bir sonucu olarak degil, kendine benzemeyeni asagi goren
"ilkel", "yaban" gibi adlandirmalarla agiklamaya ¢aligsmistir. Boylece normlara uymayanlar kiiltiiriin disina,

dogaya atilmigtir.

Gorsel imgelerde doganin bir tiir fon gibi kullanimi ve insanlarin da onun iginde zamansiz, tarihsiz figiirler
olarak yerlestirilmeleri bu algiyi gliclendiren etkenlerden biridir. Somiirgeci bakisin izlerini tasiyan ve ilk
karsilagmada kendini kolaylikla ele vermeyen doga fotograflarinin Avrupa ve Amerika disi topluluklarin ve
kaynaklarinin algilanisinda azimsanmayacak boyutta etkili olmus sembolik degeri vardir. Somiirgeci
pratikler yalnizca insanlari degil, onlarin yasadigi dogal cevreyi de diizenlemistir dolayisiyla gorsel temsil
alaninda doga da oteki varliklarin gosterilme bigimine benzer bigimde bakisin yoneldigi, pasif manzaralar
olarak ¢ogunlukla karsimiza c¢ikar. Doga fotograflarinda bos ve bakir topraklar gosterilirken insan
figlirlerinin olmadigy, kiiltirden soyulmus kareler cerceve igine alinir. Yerel halk kadraj disinda birakilarak

topraklarin sahipsiz yerler olarak algilanmasi saglanir. EI degmemis giizellikte, alabildigine genis ugsuz

* Azoulay, The Family of Man sergisine yoneltilen elestirilere iligkin farkli bir yorum getirir. Serginin, burada soziinii ettigimiz sémiirgeci bakisa
dair orneklerinin, bugiinden bir degerlendirilmesi yapildiginda farkh bakis acilarina izin verecek bir malzeme olarak da okunabilecegini vurgular.
Dolayisiyla biitiiniiyle seyirciyi kalip yargilar iizerinden etkileyemeyecegini, bir fotograf sergisinin boyle bir giiciiniin olamayacaginin akilda
tutulmasi gerektigini ifade eder. Serginin elestirel potansiyeline dair alternatif bir bakis agisi igin Bkz. Azoulay, A. (2013). The family of man: A
visual universal declaration of human rights. Thomas Keenan ve Tirdad Zolghadr (Der.), iginde, The Human Snapshot. (19-48). Berlin. Sternberg
Press.



bucaksiz alanlar, "sahipsiz toprak'lar, beyaz yerlesimcilerin konumunu megrulastirmaya hizmet eder.
Antropolojik caligmalarin fiziki cografyayi betimleme ve belgeleme pratikleri, somiirgeci cografyalarin
kaynaklarinin tanimlanmasi, kaydinin tutulmasi yani onlarin ekonomiye nasil dahil edileceginin bulunmasi
icin ara¢ olmustur. Bu nedenle ilk bakisti olagan bilimsel bir derleme yolu veya estetik bir ugras gibi
goriinse de doganin fotograflara dahil edilme bigimleri ile onlarin izerinde hak talep etme arasinda
dogrudan bag vardir. Somiirgeci cografyalardan alinan fotograflar ilk donemlerden itibaren topragi
kontrol etme, kaynaga doniistiirme ve Batili perspektife gore yeniden tanimla ve diizenleme igin gerekli
araglar olmuslardir (Burke, 2003, s.49; Smith, 2014, s. 490). Batili seyircinin gormek istedigi gibi medeni
yasamdan uzak toprak parcalari, kaynaklar el degistirirken yasananlara dair herhangi bir ip ucu vermez.
Egzotiklestirme yalnizca 6teki olarak konumlandirilan insanlarla sinirli kalmaz hem insanlar hem de
onlarin iginde yer aldigi dogal cevre izleyenlerin zihninde medeniyet dncesi insan ve doga iliskisi
hakkinda biiyiilii bir alan yaratir. Uzak diyarlarin el degmemis doga parcalari, bakisin hedefinde
kesfedilmeyi, daha dogrusu sahiplenilmeyi bekleyen bakir mekanlara doniisiir. Bagka bir ifadeyle, bize
sunulan doga parcalari diinyanin giizellikleri olmanin 6tesinde, ideolojik bir ¢ergevenin icine alinmig

bolgelerdir.

Sergide yer alan ozellikle Afrika ve Asya kitalarindaki iilkelerden gelen orneklerde egzotik doga imgesi
tekrarlanir. Doganin liretim mekani olarak tanimlandi§i boliim ise "toprak asla 6lmeyen bir annedir"
(Steichen, 1955, s. 63) sozciikleriyle baslar. Gorsel imgelerin cografyayi algilama bigimini nasil etkiledigi
baglaminda, bu ornekler dikkat ¢ekicidir. Goz kamastiran, alabildigine genis tarim alanlari, topraktan
uretimlerini saglayan caligkan yerliler icin doga kaynaklari sinirsiz, comert bir varliktir; insanin ihtiyaclari
icin vardir. Genis agidan alinmig bu tiir fotograflarla veya panoromalarla kaynaklarin sinirsizigi ve bolluk
algisi yaratilir. Toprak ehlilestirilmis, bereketli ve islenmeye hazir bir sekilde betimlenmis ve yerliler
cevreleriyle uyumlu, iiretim ve ¢alisma hali iginde konumlandiriimigtir. Bu tiir gorsel temsiller Antroposen
¢aginin aktorlerinin neden oldugu dogal tahribatin boyutlarn hakkinda bilgi vermezler. Farbman'in sergide
ve katalogda yer alan diger Bechuanaland fotograflarinda da benzer temalar tekrarlanir. Yerliler
alabildigine genis dogal cevre icinde neseli, iiretken figiirlerdir. Ciplak ¢ocuklarin oynadigi, avci kabilelerin
avlandigi dogal manzaralar bir ortii gibidir; olup biten her seyi ideallestirilmis bir dogal giizellik
vurgusunun altina saklarlar. Doganin tekrarlanan bu tiir gorsel gerceveleri somiirge doneminde ele
gecirilen kaynaklarin kullanimi igin iyi bir propaganda araci olmustur. Bir tarihten ve kiiltiirden yoksun,
ideallestirilmis toprak parcalari kadar medeni diinyadan uzak doga yagsami icinde ilkel aktiviteleri yapan
yerliler de somiirge doneminin ekonomik ¢ikarlari icin gerekliydi ve yerli topraklarinin sahiplenilmesini

mesrulastiran temsillerdi.



Fotograf 2: Henri Cartier Bresson. Indonesia. Magnum. Reproduced in Edward Steichen, The Family of Man:
The Greatest Photographic Exhibition of All Time: 503 Pictures from 68 Countries (New York Museum of
Modern Art, 1955), s.66.

Bu fotograflarin savas sonrasi diinyada somiirgeci bakisa yonelik yeni filizlenen elestirilerin hedefi haline
gelmesi icin fazla zaman gegmeyecekti. Sergi farkli iilkelerde agildikga oradaki sanat ve akademik gevreler
tarafindan yeniden degerlendiriliyor ve elestirilere konu ediliyordu. Kimi zaman bu elestiriler kamusal alanda
ses getirecek bigimde dikkat ¢ekici eylemlere de doniisebiliyordu. 1959 yilinda sergi Moskova'da acildiginda
Nijeryali Theophilus Neokonkwo, Life fotograf¢isi Nat Farbman'in o siralarda Birlesik Krallik himayesinde
olan Bechuanaland'da gektigi fotograflarn yirtmisti.® Neokonkwo'nun agiklamasi bu fotograflarin yarattigi
kiiltir hiyerarsisini gozler oniine seriyordu. Avrupali olmayanlarin 6zellikle Afrikalilarin "yari giyinik ya da
ciplak” yoksul, umutsuz kurbanlar olarak sunulmasini elestiriyordu. Buna karsin Amerikalilar ve Avrupalilar
ise cogunlukla varlkli, saghkli ve bilge temsil ediliyordu. Bu protesto, fotografcilarin Bati disindaki diinyadan

aldiklari, etkileyici ve vurucu olmasi hedeflenmis roportajlar igin kullandiklar fotograflara yonelikti. "Batili

S Protesto hakkinda bilgi igin Bkz. Kaplan, L. (2005). American exposures: Photography and community in the twentieth century. Minneapolis:
University of Minnesota s.76. Tifentale, A. (2018). The family of man: The photography exhibition that everybody loves to hate. FK Magazine.
Erisim: 29.03.2025.https://fkmagazine.lv
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foto muhabirlerinin Batili olmayan tiim kiiltirleri egzotiklestirme egilimini elestirme girisimiydi" (Tifentale,
2018).

Bu tiir protestolarda agiga gikan ve Bati merkezli tarih, kimlik ve bilgi iiretimine yonelen elestiriler hem
akademik hem de sanat cevrelerinde gittikce etkisini artirmisgtir. Ne var ki Avrupa'da somiirgecilik karsiti
soylemlerin yiikselisine ragmen imgeler diinyasinda sémiirgeci bakigin izleri uzun siire varhigini korudu. The
Family of Man sergisinin savas sonrasi diinyaya gonderdigi esitlik, kardeslik ¢agrisi fazla degil birkac yil
sonra Belgika'da agilacak diinya fuarinda "6teki" diinyanin "eski" ayrimlarina karsilik gelecekti. 1958 yilinda
Biirliksel'de agilan Expo 58 fuari "insanlik, ilerleme, baris" temasi altinda Belgika'nin o yillardaki
somiirgelerinin kiiltiirine odaklanirken ilk donem insanat bahgelerinin tekrarindan geri durmamisti.
Kongo'dan getirilen ahsap heykeller, maskeler, seramik, miizik aletleri ile birlikte Kongolular da halkin
kiilttiriinii temsil etmek lizere sergilendi, pavyonlarina seyirciler yiyecek firlatti, fotograflari gekildi.
Kongolular kurgu koylerinde yasamlarini sergilerken "geri kalmis" Afrikalilar temasi tekrarlandi, buna karsin
cevredeki modern binalariyla "gelismis" Belgikalilar yiiceltildi (Stanard, 2011, s.66-74). Birgok protestoya ve
elestiriye konu olan Expo 58, yerlilerin boylesine agagilandigi pek ok benzer serginin sonuncusu oldu.
Ancak, gecen iki ylizyilda somiirgecinin goziinden yaratilmis gorsel imgeler ortadan kalkmadi; aksine daha

incelikli ve dolayli yollarla etkisini siirdiirmeye devam ediyor.

Sonsoz

Gorsel temsilin giic iliskilerini nasil sekillendirdigi ve pekistirdigi meselesine odaklanildiginda somiirgeci
soylem ve pratiklerin etrafinda diisiinmeye baslamak kaginilmazdir. Zira, diinya genelinde somiirgeci
faaliyetlerin devami onlarin mesruiyetini saglayan araglarla miimkiin olmustur. Batili zihinlere kazinan oteki
diinyanin gorsel gergeveleri fotograflar, bu araclar arasinda esasli bir 6neme sahiptir. Kendinden olmayani
asagi konumlandirmak iizere ayarlanan objektiften gectigimiz yiizyillardan giiniimiize kadar ulasan kareler,
Antropesen ¢aginin neden oldugu tahribatin ne denli genis bir perspektifle ele alinmasi gerektigini gozler
online serer. Ele gegirilen cografyalara ait ilk donem fotograf arsivleri ve bunlarin anlati kurma stratejileri
mercek altina alindiginda, somiirgeci otoritenin giinlimiiz diinyasina tasinan ideolojik mekanizmalari
sorgulanir. Bu anlamda Avrupa ve Amerika'da gectigimiz iki yiizyilda agilan diinya fuarlari ve biiyiik sergiler,
somiirgeci bakisin iriinii imgelerin ve onlarin kamusal alandaki etkilerinin agiga ciktigi dolayisiyla kitleler
nezdinde mesrulastirildi§i dikkate deger alanlardir. Bu metinde bahsi gegen The Family of Man gibi sergiler
ise normatif bakisin tekrar niteliginde gorsel gergeveleri kamusal alana tasiyor olmalarina ragmen, evrensel

degerlerin korunmasi gibi iddialariyla dikkat cekicidirler.

Bugiin goriintii teknolojilerinde yasanan geligsmeler, goriintiilerin tiretim ve dagitim bigimlerinde oldukg¢a hizli

ve karmasik yollar, yontemler getirmis olsa da normatif bakisin gorsel gergeveleri, kimlikleri, irklari, dogayi



sinirlandirmaya, belli kalip yargilara yerlestirmeye devam ediyor. Cagdas medyanin farkli bigimlerde
siirdiirdiigi Bati merkezli bakis agisiyla, eril ve beyaz 6znenin norm olarak dayatilmasina dair pratikler
siirliyor. Somiirgelestirilmis toplumlar ve onlarin kiiltiirel pratikleri ise hala damgalayici ve totallestirici
gorsel temsil kaliplarina konu ediliyor. Tipki somiirge cografyalarina ait varliklarin ilk donemlerde kendi
yasam alanlarindan koparilarak siniflandirici ve kategorize edici pratiklerin ve gorsel temsilin konusu haline
getirilmesi gibi gliniimiizde de evlerinden yurtlarindan ayriimaya zorlanmis milyonlarca gogmen ve
miiltecinin bedenleri benzer bigimlerde temsil sahasina tasiniyor. Ne yazik ki gagdas medyada yaygin
dolasimda olan gogmen temsilleri normatif alanin ortak temalarinin kaliciligini gosteriyor; ya diiskiin,

caresiz zavallilar ya da tekinsiz tehlikeli yabancilar.

Gorsel temsil alanindaki 6tekilestirme bigimleri insan ve insan disi varliklara yonelik algiy sekillendirmeye
devam ediyor. Bu nedenle mevcut goriintiilere dair elestirel yaklagimlarin canl tutulmasi ve temsilin
olanaklarinin alternatif yaklasimlari dahil edecek sekilde yeniden tartismaya acilmasi ihtiyaci artiyor. Bakisin
aynmcihigi pekistirecek sekilde yonlendirildigi tarihsel orneklerle gliniimiiz arasindaki baglar, gegmiste
kaldigi duisiinilen imgelerin yaydi§i siddetin bitmedigini gosterir. Arsiv fotograflarina 6zellikle belli bir
donemin sembolik anlatilarina doniigsmiis nitelikteki temsillere tekrar bakmak, kiiltiirlerin tanimlanma
stratejilerini anlamak ve tarihsel anlatilar yeniden yapilandirmak igin biiyiik onem tasir. Bu baglamda farkli
kimliklerin, kiiltiirlerin ve varliklarin yagsam bigimlerini ve iliskiselligini goriiniir kilacak nitelikte incelikli
temsil bicimlerinin yaratiimasi dnemli bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikar. Gorsel kiiltir analizleri, ge¢cmisin
elestirisini yaptigi kadar, ayni zamanda gelecekte daha kapsayici ve adil bir temsil anlayiginin nasil miimkiin
olabilecegine dair yeni perspektiflere acilma potansiyeline sahiptir. Alternatif gorme bicimlerinin
gelistirilmesi, hakim soylemlerin sorgulanmasini saglarken, marjinallestirilen varliklarin kendilerini ifade

edebilecegi alanlar agmak icin de bir arag olabilir.
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