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Sanat, sanat¢inin i¢ diinyasindan beslenen anlatim bigimlerini; kiiltiirel kimligin aktarimi ve
toplumsal yapilarin elestirisiyle birlestirir. Resim sanati, tarih boyunca estetik bir ifade bigimi
olmakla beraber, toplumsal gercekligin gorsel tanig1 ve giiglii bir iletisim araci olmustur.
Sanatg1 resimlerinde i¢sel diinyasi ile izleyici arasinda képri kurarak, bireysel ve toplumsal
dizeyde etkili bir anlatim ve iletisim dili olusturur. Cagdas Tiirk resminde toplumsal gercekgi
sanatgilar eserlerinde, Anadolu insaninin sosyal kiiltiirel ¢cevrelerini, ekonomik durumlariny,
inanclarini, yagsam miicadelelerini ve sinifsal farkliliklari gibi konular: ele almislardir. Bu
sanatgilar resimleriyle bulunduklar1 déneme 151k tutmuslar ve izleyenleri bilin¢clendirmek icin
resmi, ara¢ olarak kullanmislardir. Sanatgilarin eserlerinde toplumsal gercekleri nasil
yansittiklar1 ve bu gercekleri bir iletisim dili olarak nasil kullandiklari, aragtirmanin temel
amacini olusturmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda ve arastirmanin sinirhiliklari icerisinde,
toplumsal gercekgi eserler iireten ¢agdas Tiirk ressamlari arasindan Neset Giinal, Nuri iyem,
Fikret Otyam, Turgut Zaim ve Mehmet Basbug eserleri ile degerlendirilmek iizere se¢ilmistir.
Calisma sonunda, sanatcilarin yasadigi donemin ruhunu, toplumun dinamiklerini ve bireyin
icsel diinyasin1 ayn ylizeyde izleyenle bulusturabildigi ve resim sanatini egsiz bir taniklik
alanina déniistiirebildigi anlasilmaktadir. Incelenen sanatcilarin resimleri aracihigiyla, sanatin
toplumu bilgilendirme ve bilin¢lendirme yo6nii 6ne ¢ikmaktadir. Resimlerde Anadolu insaninin
yasam kosullar1 vurgulanmakta; bu sayede izleyiciye empati kurma ve farkindalik gelistirme
firsati sunulmaktadir. Bu baglamda, resim sanatinin toplumsal iletisim ve belgeleme araci
olarak giiclii bir yoni bulundugu, ¢agdas Tiirk resmiyle toplumsal gercekligin gorsel dile

aktarilmasinda etkili bir rol iistlendigi goriilmektedir.
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SOCIAL REALITY AS A COMMUNICATION
LANGUAGE IN CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING
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ABSTRACT

Art combines the forms of expression nourished by the artist's inner world with the
transmission of cultural identity and criticism of social structures. Painting has been an
aesthetic form of expression throughout history, as well as a visual witness to social reality
and a powerful means of communication. By building a bridge between the artist's inner world
and the viewer in his paintings, he creates an effective language of expression and
communication at individual and social levels. In contemporary Turkish painting, social realist
artists have addressed issues such as the socio-cultural environments, economic situations,
beliefs, life struggles and class differences of the Anatolian people in their works. These artists
have shed light on the period they lived in with their paintings and have used painting as a
tool to raise awareness in their viewers. The main purpose of the research is how artists reflect
social realities in their works and how they use these realities as a language of communication.
In line with this purpose and within the limitations of the research, Neset Giinal, Nuri Iyem,
Fikret Otyam, Turgut Zaim and Mehmet Basbug have been selected to be evaluated with their
works among contemporary Turkish painters who produce social realist works. At the end of
the study, it is understood that artists can bring together the spirit of the period they live in,
the dynamics of society and the inner world of the individual on the same surface with the
viewer and transform the art of painting into a unique field of witnessing. Through the
paintings of the examined artists, the aspect of art informing and raising awareness of society
comes to the fore. The living conditions of the Anatolian people are emphasized in the
paintings; thus, the viewer is provided with the opportunity to empathize and develop
awareness. In this context, it is seen that the art of painting has a strong aspect as a means of
social communication and documentation, and that it plays an effective role in transferring

social reality to visual language through contemporary Turkish painting.
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1. GIRiS

Sanat, tarih boyunca bireylerin, toplumlarin duygu ve diislincelerini ifade etmenin 6tesinde;
yasanilan donemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisini belgeleyen, aktaran etkili bir iletisim
aract olmustur (Ayaydin, 2012). Resim sanati bireysel bir anlatim bi¢imi ve toplumsal
gercekligin gorsel temsilini sunan giiclii bir anlatim dili olarak degerlendirilmektedir. insanlik
tarihinin farkli dénemlerinde sanatcilar, eserleri araciliglyla yasadiklar ¢agin tanikligim
yapmislar, toplumsal yapilar1 elestirmisler ve kiltiirel degerlerin aktarimina katkida
bulunmuslardir (Kurtoglu ve Ceken, 2023). Bu anlayisla sanatgilar, bireysel deneyimlerin
Otesine gecerek, toplumsal sorunlar1 goriiniir kilmak ve izleyiciyle dogrudan bir bag kurmak
amaciyla sanat liretmislerdir (Kili¢ Giindiiz, 2021). Sanat eseri ve izleyen arasindaki iletisim,
sanatgilarin resimlerindeki ifade giicii ve anlati oraninda gergeklesir. Resim sanatinda ifade
becerisi ve anlati giicii, 6zellikle toplumsal gergekei sanat anlayisi icinde daha belirgin bir

bicimde kendini gostermektedir.

Sanat¢inin yasadigi ¢evreyle kurdugu iliskinin sanatsal bir yansimasi olarak ortaya c¢ikan
toplumsal gercek¢i sanat; ekonomik, kiiltiirel, inang, diisiince, esitsizlik, sinifsal ayrim,
yoksulluk, emek, adalet ve sosyal yasam gibi konulari ele alinir. Bu yoniiyle s6z konusu sanat
anlayisi, sanat eserini bir estetik objeden ¢ok, toplumla kurulan bir iletisim kopriisii olarak
konumlandirir. Ozellikle Anadolu insanimin yasam miicadelesini konu alan figiiratif eserler,
izleyiciyle gii¢lii bir empati bag1 kurarak toplumsal bilincin olugsmasina katkida bulunur (Kilig

Giindiiz, 2021).

Bu ¢alismada, ¢agdas Tirk resminde toplumsal gercekei anlayisi benimseyen sanatgilardan
Neset Giinal, Nuri Iyem, Fikret Otyam, Turgut Zaim ve Mehmet Basbug’un eserleri ile
toplumsal gergekligi nasil aktardiklarini ve izleyenlerle olusturduklari iletisim dili baglaminda
incelenmektedir. S6z konusu sanatgilar toplumun ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yasamdaki
zorluklar1 gibi konular: eserlerindeki figiir, kompozisyon, renk ve anlatim dili araciligiyla
aktarmislardir. Bunu da toplumsal bir sorumluluk duygusuyla yapmiglardir. Bu
yaklasimlariyla, sanatin iletisimsel giiclinii etkin bicimde kullanarak hem yasadiklari ddnemin
sorunlarini goriiniir kilmis hem de sanatin donistiiriicii etkisini toplumsal zemine
tasimislardir. Alan yazina bakildiginda, ¢agdas Tiirk resmindeki toplumsal gergekgilik tizerine
yapilan arastirmalarin dnemli bir kismi, estetik ve bigimsel analizlere odaklanmaktadir.
Sanatin toplumsal boyutlarinin iletisimsel bir dil olarak kullanilmasi ve izleyene aktarilmasi
ise yeterince ele alinmadigl goérilmiistiir. Bu durum, s6z konusu alanda énemli bir bosluk
olusturmaktadir. Bu arastirma, bu eksikligi gidermek amaciyla, toplumsal gercgekei
sanatcilarin eserlerinde kullandiklar1 anlatim bigimlerini, gorsel dili ve toplumsal mesajlari
nasil ilettiklerini analiz ederek, sanatin iletisim dili olma islevine dikkat c¢cekmeyi

amaglamaktadir.
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2. RESiM SANATININ iLETiSIMSEL BOYUTU

Iletisim, temelde bir kaynagin (iletiyi gonderen kisinin) bir aliciya (iletiyi alan kisiye) belirli
bir icerikte mesaj iletmesi ve bu mesajin alici tarafindan ¢oziimlenip anlamlandirilmasi
siirecidir. Bu stirecin saglikli islemesi ayni dili kullanmak ya da ortak bir semboller sistemi
tizerinden mesaj alisverisinde bulunmakla sinirli degildir; iletinin hangi yollarla aktarildigy,
nasil algilandigi ve ne 6l¢iide dogru anlasildigi da biiyiik 6nem tasir. Dolayisiyla, gonderici ile
alic1 arasinda teknik bir aktarim degil, duygusal ve zihinsel bir etkilesim de s6z konusudur. Bu
etkilesimde bireylerin kendini ifade edebilme becerileri kadar, karsisindakini dnyargisiz ve
tarafsiz bicimde degerlendirme yetenekleri de belirleyici olur. Bu agidan bakildiginda,
iletisimin temel yap1 taslarini, bireyin anlatma ve anlama kapasitesi olusturur. Bireylerin
kurduklari iletisim, duygu ve diisiincelerini anlatabildikleri ve anlayabildikleri kadariyla olur
(Uzuntas, 2013). Etkili iletisim, s6zlii ve yazili iletilerin yani sira beden dili, mimikler ve jestler
gibi sozstiz ifadeleri de icerir. Bunun yani sira sanatin g¢esitli alanlar1 araciligiyla da etkili

iletisim saglanabilir.

Tarih boyunca iletisim araci olarak kullanilan sanat, sanat¢inin duygu ve diistincelerini gérsel
semboller aracilifiyla ifade etmesine olanak tanirken, izleyiciyle kurulan bu etkilesimli iliski
sayesinde ¢cok katmanli bir iletisim siireci yaratir (Oren, 2015). Resim sanatinda figiirler,
iletisimin yogunlastigi tiirlerden biridir. Kimi zaman tarihsel bir belge niteligi tasiyan figiirler,
kimi zaman dogay1 yorumlama araci ya da sanat¢inin duygusal ve psikolojik disavurumlarinin
bir yansimasidir. Sanat¢i dogay1 bireysel bakis acisiyla ele alarak, izleyiciye gercekligin
duygusal slizgecten gecmis bir bicimini sunar (Karaalioglu, 2021). Sanatin bu i¢sel aktarim
giict, 6zellikle disavurumcu sanat bireyin bastirilmis duygu, diirtii ve i¢sel catismalarini resim,
karalama ve c¢izim gibi yollarla ifade etmesini saglayarak, sozsiiz iletisimin en etkili
yollarindan birini sunar. Bu siireg, sanat¢inin i¢ diinyasindaki imgelerini somut formlarla
disavurmasini miimkiin kilar. Sanat eserleri sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmakla kalmaz,
izleyiciye resimler araciligl ile ge¢misteki yasanmisliklarin izlerini aktarir. Resim sanati
izleyenin zihninde ve ruhsal diinyasinda yeni ¢agrisimlar yaratir. Bu agcidan sanat, estetik haz

liretmenin 6tesinde bir toplumsal dil olusturma giiciine sahiptir (Oz Celikbas, 2019).

Sanat¢inin diisiince ve duygularini yansittigi gorsel tiretimler, anlatimci ve disavurumcu tavir
cercevesinde daha iyi anlasilabilir. Anlatimc1 kuram, sanatin temelinde sanatg¢inin bireysel
duygularini dile getirme ¢abasi oldugunu savunur. Sanatgl, eserine yiikledigi ruhsal igerikle
izleyicide benzer duygular uyandirmay1 hedefler. izleyici, bu duygularla 6zdesleserek, eserle
kisisel bir bag kurar. Disavurumculuk ise, anlatimci kuramin ¢agdas bir uzantisi olarak
sanatcinin i¢sel catismalarini, kaygilarini ve bireysel ruh halini dogrudan eser araciligiyla
iletmesini esas alir. Bu baglamda renklerin kullanimi, figiirlerin bilin¢li deformasyonu ve

yogun kompozisyonlar sanatcimin ruhsal durumunu izleyiciye aktaran ogelerdir (Otgiin,



2008). Bu yaklasimlar dogrultusunda bakildiginda Neset Giinal, Nuri iyem, Fikret Otyam,
Turgut Zaim ve Mehmet Basbug gibi toplumsal gercekgi sanat¢ilarin resimlerinde bicim, form
ve kompozisyon yapilari ile Anadolu insaninin yasamsal gercekliklerini toplumsal bir mesaj

olarak izleyiciye aktardiklari gériilmektedir.

Sanat yapitini sanat¢inin iretimi olarak degil, ayn1 zamanda izleyicinin bireysel yasantilariyla
etkilesim kurarak anlam kazanan bir yapi olarak degerlendirilmelidir. Sanat¢1 ortaya koydugu
eserini, gorsel bir nesne olmaktan ¢ikararak duygusal ve diisiinsel bir iletisim alanina
donistiiriir (Demirel, 2018). Bu agidan sanat, bireysel ifade bi¢cimi olmanin 6tesinde sanatgi
ve izleyen agisindan, toplumsal gergekliklerin sembollestirilmis anlatimidir. Sanatin iletisim
boyutu, sanat¢inin iiretimiyle izleyicinin anlamlandirma stirecini kapsayan cift yonlii bir yapi
icerir. Izleyici, sanat yapiim anlamlandirirken kendi bilgi, deneyim ve duygu birikimini
devreye sokar. Bu durum, eserin ¢ok anlamliligini besleyerek sanatin evrensel iletisim giiclinii

artirir (Oren, 2015).

3. SANAT ESERLERINDE TOPLUMSAL GERGEKLIK

Sanat eserleri, bulunduklar1 donemin sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik, inang gibi atmosferini
belgeleyen gorsel metinlerdir. Sanatgilar, kimi zaman dogrudan bir elestiri sunarken kimi
zaman semboller ve metaforlar yoluyla izleyiciye toplumsal gerceklikleri aktarirlar. Bu
yoniiyle sanat, hem bireysel farkindaligin hem de toplumsal bellegin olusumuna katkida
bulunan giiclii bir aractir. Ozellikle toplumsal gercekci yaklasimi benimseyen sanatcilar,
halkin yasadig sikintilari, yoksullugu, esitsizlikleri ve sosyal adaletsizlikleri goriiniir kilmay1
amaclamislardir (Aksu, 2020). Toplumsal gercekcilik, bireysel duygu ve estetik arayisla
beraber, tarihsel, kiiltiirel ve politik doniisiimlerden beslenen bir anlayis bi¢imidir. Bu
yaklasimla devrimler, savaslar, sosyo-ekonomik krizler ve simifsal esitsizlikler gibi toplumlari
derinden etkileyen olaylar, sanatin igerigine dogrudan yansitilir. Sanat¢inin esin kaynagi, cogu
zaman i¢inde yasadigl toplumun c¢etin yasam kosullar, kiilttirel yapisi ve sosyal sorunlari
olmustur. Bu yoniiyle toplumsal gergekgilik bir sanat akimi degil, sanatin toplumla kurdugu

elestirel ve bilin¢lendirici iliskinin bir ifadesidir (Kili¢ Glindiiz, 2021).

Toplumsal ger¢ekgilik unsurlarindan beslenen sanatgi, resimlerindeki konularim giinliik
yasamdan sectigi siradan insanlarin yasantilarini, sinifsal yapiyi, emegi ve ekonomik
zorluklar1 kendi yorumuyla sekillendirip izleyiciye sunmaktadir. Bu yaklasim yalnizca
gozleme dayanmaz; sanat¢inin politik goriisii, elestirel tavri ve estetik tercihleri de anlatimin
bicimlenmesinde belirleyici olur. Toplumsal gergekgilik, 19. yiizyilin ikinci yarisinda realizmin
uzantisi olarak ortaya ¢ikmus, 6zellikle 20. yiizyilda is¢i sinifinin yiikselisiyle birlikte gii¢lii bir
sosyal icerige kavusmustur. Bat’'da Endiistri Devrimi sonrasi toplumsal yapidaki degisimler,
sanatgilarin dikkatini sosyal sorunlara yonlendirmistir. Amerika’da 1929 Ekonomik Buhrani,
Rusya ve Cin’de ise sosyalist gercekeilik anlayisi dogrultusunda sanat, ideolojik bir islev

kazanmistir. Bati’'da daha dogal bir anlatim benimsenirken, sosyalist anlayista emek ve tiretim
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ylceltilmis, idealize edilmistir. Tiirkiye’'de ise toplumsal gercekeilik, 6zellikle 1940’11 yillarda
belirginlesmis, Cumhuriyet déneminin ulusallasma politikalar1 ile desteklenmistir. Yurt
Gezileri kapsaminda sanatgilar Anadolu’yu gezmis, yerel halkin yasami dogrudan
gozlemlenmis ve eserlerde figiiratif, gercek¢i ve elestirel temsillerle ifade edilmistir. Bu
doénemde Yeniler Grubu, kéy yasaminy, is¢ileri, kadinlar1 ve ¢cocuklar1 konu alan ¢aligsmalarla
toplumu merkeze alan bir sanat anlayisi gelistirmistir. Grup dagilsa da bu yaklasim, bireysel
sanat¢l pratiklerinde uzun yillar etkisini siirdiirmiistiir. 1960 sonrasi gdg, sehirlesme ve

yoksulluk gibi temalar sanatcilarin eserlerinde belirginlesmistir (Aksu, 2020).

4. YONTEM

Arastirmanin temel sorunsali, toplumsal gergekei sanat anlayisini benimseyen sanatgilarin,
eserlerinde hangi sanatsal konu ve anlatim bigimleriyle izleyiciyle iletisim kurduklaridir. Bu
kapsamda figiirlerin durus bigcimleri, renk tercihleri, kompozisyon diizeni ve simgesel dgeler
iizerinden sanatgilarin iletmek istedikleri toplumsal mesajlar incelenmistir. Calismada nitel
arastirma yontemi kullanilmis olup, literatiir arastirmalari ile desteklenmistir. Sanatcilarin
secilen eserleri betimsel icerik analizi ile degerlendirilmistir. Arastirmanin sinirlhilig
kapsaminda ele alinan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserleri lizerinden sanatin bir belge ve
iletisim araci olarak iistlendigi toplumsal gergekei yaklasimin toplumsal biling olusturmadaki

roliine 151k tuttugu gorilmistiir.

5. CAGDAS TURK RESMINDE BiR iLETiSiM DiLi OLARAK TOPLUMSAL GERCEKLIK

Giinlimlzde cagdas sanat anlayisi, toplumsal meseleleri ele almaya devam etmektedir.
Kentlesme, gog, toplumsal cinsiyet, cevre sorunlar1 ve siyasal olaylar gibi konular, resim
sanatinda elestirel bir bicimde islenmektedir. Cagdas Tiirk resminde toplumsal gerc¢ekgiligin
giiclii temsilcileri arasinda yer alan Neset Giinal, Nuri iyem, Fikret Otyam, Turgut Zaim ve
Mehmet Basbug, eserlerinde kirsal yasami, emekgi bireyleri, koyliileri, iscileri, kadinlar1 ve
¢ocuklart konu edinmislerdir. Bu sanatcilar, ekonomik sikintilari, toplumsal esitsizlikleri ve
sinifsal yapilar1 gercekei bir lislupla yansitarak hem donemin sosyal kosullarini belgelemis

hem de sanat araciligiyla toplumsal farkindalik yaratmay1 amaglamigslardir.

5.1.Neset Giinal'in Resimlerinde Bir iletisim Dili Olarak Toplumsal Gergeklik

Neset Giinal (1923-2002), Tiirk resim sanatinda figiiratif anlatimi toplumsal gercekgilikle
birlestiren 6ncii sanat¢ilardan biridir. Sanat egitimine Paris’te Fernand Léger’in 6grencisi
olarak baslamis, ancak orada edindigi modernist yaklasimlardan zamanla uzaklasarak,
Anadolu’'nun kirsal yasamina yonelmistir. Giinal, resimlerini bigimsel iiretimin 6tesinde,
sosyal gerceklikleri gortntr kilan bir iletisim araci olarak degerlendirmistir. Kdy yasamini ve
emekci halkin giindelik miicadelesini eserlerinin merkezine yerlestirmistir (Akyiirek, 2018).
Giinal'in biiyiik boyutlu kompozisyonlars, fresk etkisi uyandiran diizenlemeleri ve giiclii desen

anlayisiyla 6ne ¢ikar. Eserlerinde koylii kadinlar, cocuklar, erkek figiirleri, tarim iscileri ve



korkuluklar sik¢a yer alir. Bu figiirler, yoksulluk, toplumsal esitsizlik ve emek temalarinin
anlaticisi olarak islev goriir. Figiirlerin beden dili, mimikleri, renk dengesi ve kompozisyon
icindeki konumlari, yasadiklari ¢evrenin zorluklarini izleyiciye dogrudan aktaran bir anlatim
diizlemi olusturur. Sanat¢inin figiire duydugu ilgi ve yliksek ifade giicli, onun insana ve
topluma olan yakinligini yansitir. Genglik yillarinda karsilastig1 fiziksel emek, ekonomik
darbogazlar ve kisisel zorluklar, sanatinda emek temal1 duyarliigin gelismesine katkida

bulunmustur (iskender, 1995).

Giinal’'in resimlerinde toprak ile insan arasindaki bag belirgin sekilde 6ne ¢ikar. Toprak, bir
yandan yasam alani, diger yandan emek ve iiretimin simgesi olarak yer alir. insan bedeni ise
bu iretim siirecinin dogrudan pargasi olarak temsil edilir. Sanat¢inin figiirlerinde
deformasyon, simgesellikten ¢ok gercekligin agirhgini vurgulamak amaciyla kullanilmistir.

Renk paleti, yerel dokuyu ve ulusal kimligi 6ne ¢ikaracak sekilde kurgulanmistir (Bal, 2012).

Sanatg, figliratif anlatimiyla Anadolu insaninin yasantisina dair etkileyici kesitler sunarken,
ayni zamanda sanatin toplumla kurdugu bagin da altini ¢izer. Onun yapitlari, estetik bir deger
tasimasinin Otesinde, toplumsal biling olusturmaya yonelik bir islev yiiklenir. Bu yoniiyle
Giinal, cagdas Turk resminde toplumsal gergekgiligi gorsel bir iletisim diline doniistiirmeyi
basarmis 6ncii isimlerden biri olarak dne cikar. Sanatgi, figiiratif anlatimiyla Anadolu
insaninin yasantisina dair etkileyici kesitler sunar ve sanatin toplumla kurdugu bagi gériintir

kilar. Yapitlar, estetik deger tasimanin 6tesinde toplumsal biling olusturma islevi iistlenir.

Gorsel 1: Neset Giinal, Sorun-Sorum-I, T.U.Y.B., Gorsel 2: Neset Giinal, Korkuluk II, T.0.Y.B,,
142x195 cm, 1990. 184 x 116 cm, 1986.
Kaynak: https://nesetgunal.org/tr/portfolio/baslica- Kaynak:https://nesetgunal.org/tr/portfolio/baslica-
yagli-boya-eserleri/ Erisim tarihi:10.03.2025 yagli-boya-eserleri/ Erisim tarihi:10.03.2025

Giinal Gorsel 1’deki eserinde, tarlada calisan kadin ve erkeklerin istirahat ettikleri zaman
dilimini konu edinir. Bu eser sanat¢inin toplumsal gercekeiligini en iyi yansitan eserlerinden
biridir. Tarim is¢ileri, emegin ve yoksullugun gorsellestirilmis hali olarak izleyiciye sunulmus,
onlarin duruslar, kiyafetleri ve yiiz ifadeleri ile zorlu yagam kosullar1 anlatilmistir. Figiirlerin
dogayla kurdugu iliski, bireyin fiziksel ve psikolojik miicadelesini de yansitir. Kadin figiirleri,
Anadolu’'nun agir yasam kosullarina ragmen gii¢lii kalmay1 basaran bireyleri temsil eder.

Genellikle tarlada ¢alisirken veya giindelik islerini yaparken betimlenen kadinlar, yorgun ama
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direngli yliz ifadeleriyle gercekgi bir iislupla resmedilmistir. Toprak tonlarinin hakim oldugu
renk paleti, hem dogayla kurulan bag1 hem de yasamin zorluklarina karsi gosterilen direnci
one cikarir. Erkek figlirleri, toplumun yiikiinii tasiyan bireyler olarak resmedilmis; tarim isgisi
ya da agir islerde ¢alisan kisiler olarak kompozisyonda yer almistir. Beden dili ve yiiz ifadeleri,
calisma kosullarinin sertligini yansitirken; figiirlerin arka planinda yer alan doga, bu
miicadelenin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Glinal, bu figlirler araciligiyla bireyin
emegini goriniir kilmis; kiyafetlerindeki detaylarla da onlarin sosyo-ekonomik durumuna

isaret etmistir.

Giinal'in ¢ocuklar ve korkulugun yer aldig1 Gorsel 2’deki eserinde, ¢ocuk figiirleri gelecegin
umudu ile hayatin sert gercekleri arasinda sikismis bireyler olarak karsimiza ¢ikar. Bu
cocuklar, yoksulluk icinde biiyiiyen, yasamin zorluklariyla erken yasta yiizlesen figiirlerdir.
Sanatgl, ¢ocuklarin masumiyetini ve iginde bulunduklari toplumsal kosullar1 yan yana
getirerek izleyicide giiclii bir empati duygusu uyandirir. Korkuluk figiirii ise Giinal'in
resimlerinde yalnizca kirsal yasamin simgesi degildir; ayn1 zamanda koyliilerin belirsizlik,
yalnzlik ve caresizlikle miicadelesini simgeleyen metaforik bir unsurdur. Giinal, bu figiirler
araciligiyla dogaya karsi duyulan giigsiizliigii ve toplumun ¢6ziilmemis sorunlarini sanatin

diliyle goriinir kilar.

Neset Giinal, resimlerinde uslup biitiinliigiine biiylik 6nem vermis; figiirleri anlatimin
merkezine yerlestirerek gii¢lii bir goérsel dil olusturmustur. Kompozisyonlardaki denge, anlam
yuklii renk kullanimi ve dramatik atmosfer, sanat¢inin izleyiciyle derin bir bag kurmasina
olanak tanimistir. Bu yoniiyle Glinal'in resimleri, yalnizca estetik bir ifade degil; ayn1 zamanda

toplumsal farkindalik yaratan etkili bir iletisim aracidir.

5.2. Nuri iyem’in Resimlerinde Bir iletisim Dili Olarak Toplumsal Gergeklik

Nuri fyem (1915-2005), Tiirk resim sanatinda figiiratif anlatimi toplumsal gercekgilikle
harmanlayan oncii sanatg¢ilardan bir digeridir. Resimlerinde Anadolu insaninin yasam
kosullarini, toplumsal gergeklikleri ve bireyin sosyal konumunu ele alarak izleyiciyle derin bir
bag kurmayir basarmistir (Arikan, 2021). 1940’'li yillardan itibaren yoneldigi toplumsal
gercekei yaklasimla, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin yoksulluk, go¢ ve emek eksenli
yasam miicadelelerini eserlerinin merkezine almistir. Onun eserleri, gérsel betimlemelerle,
izleyiciye bireyin cevresiyle olan iliskisini ve igsel diinyasini yansitan psikolojik anlatilar
sunar. Bireyin yalnizligy, caresizligi ve dogayla olan bagi, sanat¢inin duygu temelli bir yaklasim
gelistirmesine neden olmustur. Bu durum, eserlerinde kullandig1 sade, dogrudan ve abartisiz
anlatim diliyle kendini gosterir. Iyem’in 6zgiin figiir anlayis, 6zellikle 1960 sonrasi donemde
belirginlesmis; bu siirecte sanatgl, Anadolu insaninin yasam big¢imini i¢cten bir samimiyetle
yansitmaya yonelmistir. Resimlerindeki canli renk kullanimi ve belirgin formlar, gecekondu
ya da apartman gibi mekansal unsurlar1 insan figiirlerinden kolaylikla ayirmay1 saglarken,

bireyin iginde bulundugu ruh halini de goézler oniine serer. Figiirlerin yiiz ifadeleri, bakislari



ve beden duruslari, yasadiklari sosyo-ekonomik sikismishigi ve i¢sel yalnizligi basarili bicimde
aktarir (Giingor, 2020).

Iyem resimlerinde, dogrudan duygu aktarimini saglayan bir arag¢ olarak kullamilmaktadur.
Renk ve bicim uyumu, sanate¢inin iletmek istedigi insani temalar1 daha gii¢lii kilmis; bu yoniiyle
eserleri dogaclama bir anlati giicii kazanmustir. Nuri Iyem resimlerinde kullandig: figiiratif
bicimler, bireyin yasadig: toplumla olan iliskisini ortaya koyan bir anlatim dili olarak nasil

kullandiginin gii¢lii bir 6rnegidir (Giray, 2000).

Gorsel 3: Nuri iyem, Kari-Koca, Duralit Uzerine Gorsel 4: Nuri lyem, Toprag isleyen Kadinlar,
Yaghboya, 80x60cm, 1998. T.U.Y.B, 53x61cm, 1969.
Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s135-115/ Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s1137-
Erisim tarihi:10.03.2025 001/ Erisim tarihi:10.03.2025

Nuri Iyem’in en belirgin temalarindan biri, Anadolu kadinlarinin yiizlerini betimleyen
portrelerdir. Sanat¢inin resimlerinde figiirler genellikle biiyiik gozli, ifadeleri derin ve anlam
yukliidiir (Gorsel 3). Bu portreler, bireyin i¢ diinyasini ve toplumla olan iliskisini anlatan birer
hikaye niteligindedir. Bu portreler, bireysel ifadelerin dtesinde, Anadolu toplumunun ortak
bellegini yansitan gorsel anlatilar olarak karsimiza c¢ikar. Figlirler, dogrudan duygusal bir
iletisim kurarak, izleyiciye bireylerin yasadig1 toplumsal ve psikolojik durumlar1 aktarir.
Kadin figiirlerinde hiziinlii, derin bakislar ve melankolik ifadeler 6ne ¢ikarken, kadin
yuzlerinde kullandig1 bakislar, izleyiciyle dogrudan bir iletisim kurar ve toplumsal gercekligin
sessiz ama gii¢li bir anlaticisi olur. Anadolu kadinlarinin gii¢lii ve direncli duruslarini yansitan

bu portreler, aslinda toplumsal degisimlerin ve yasanan zorluklarin birer tanigidir.

Tarim isgileri, kdyliiler ve giindelik yasamdan sahneler, iyem’in resimlerinde sikca isledigi
konular arasinda yer alir (Gorsel 4). Eserlerinde figiirlerin yalin ama etkileyici
kompozisyonlar i¢cinde konumlandirarak, onlarin yasadigi toplumsal gercekligi daha giiclii bir
sekilde izleyiciye aktarir. Koyliilerin hayat miicadelesini, toplum igindeki statiilerini ve onlarin

kimliklerini sanatin diliyle gozler 6niine serer.

Nuri Iyem, sanatsal iislubunda sade ve etkileyici bir kompozisyon anlayisi benimser.
Eserlerinde figiirler, dramatik bir atmosfer icinde yer alirken, 151k ve gélge kullanimui figiirlerin
duygu yogunlugunu artiran bir etki yaratir. Resimlerinde renk kullanimi oldukea bilinglidir,

kadin figlirlerinde siklikla kullanilan mavi ve yesil tonlar, hiizniin ve igsel derinligin bir
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yansimasidir. Arka planlarin genellikle sade tutulmasi ise yiiz ifadeleri ile bakislarin daha

dogrudan algilanmasini saglar.

5.3. Fikret Otyam’in Resimlerinde Bir iletisim Dili Olarak Toplumsal Gergeklik
Fikret Otyam (1926-2015), Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekei yaklasimiyla éne ¢ikan

ve Anadolu insaninin yasam miicadelesini gérsel bir dille aktaran bir diger sanat¢idir. Ressam,
fotografc1 ve gazeteci kimligiyle sanatsal liretim yapmakla kalmamis, taniklik ettigi sosyal
gerceklikleri belge niteliginde aktaran bir anlatim dili gelistirmistir. Resimlerini gézlemledigi
cografyanin insanlari, kiiltiirel dokusu ve sosyo-ekonomik yapisi iizerinden sekillendirmistir.
Otyam’in resimlerinde ele aldig1 konular onun izlenimleri ile ortaya cikarken, tarihe sahitlik

eden iletisimsel bir anlatim aracidir (Eryilmaz, 2016).

Sanatcinin yapitlarinda en sik karsilasilan temalardan biri, Dogu ve Giineydogu Anadolu’nun
kirsal bolgelerinde yasayan halkin giindelik yasamidir. Otyam, kéyliileri, cobanlari, kadinlar:
ve ¢ocuklar1 yalin ve etkili bir lislupla islerken, onlarin yasadig1 zorluklara, umutlarina ve
emege dayali hayatlarina giicli bir duyarlilikla yaklasir. Figiirler dogayla ic¢ ice
kompozisyonlarda konumlandirilmis, toplumsal rollerine uygun bicimde betimlenmistir.
Kadin figiirleri, geleneksel kiyafetleriyle resmedilirken, yiiz ifadeleri ve duruslariyla agir
yasam kosullarinin yiikiint izleyiciye hissettirir. Anadolu'nun simgeleri, kilim desenleri,
kegeler, duvar halilar1 ve halk hikdyelerinden beslenen gorsel 6geler, resimlerinde sadece

siisleme degil, anlam yiiklii birer simge olarak yer bulur (igci Saltik ve Yayan, 2016).

Otyam, yoresel simgeleri ve halk sanatina 6zgii motifleri ¢agdas bir yorumla islerken,
geleneksel oOgeleri modern bigemle basarili bir sekilde bulusturur. Resimlerindeki
kompozisyonlar, figiiratif yogunlugun one ¢iktigl;; renk kullaniminda ise zaman zaman
uyumsuz gibi gorinen fakat dinamik bir yap1 sergileyen bir 6zellik tasir. Naif anlatimiyla
figlirlerin goz, burun ve agiz ¢izgilerinde belirginlesen hatlar, sanat¢inin kendine 6zgii stilini
olusturur. Ayrica gokyilizli betimlemelerinde goriilen disavurumcu tavir, eserlerine siirsel bir

atmosfer kazandirir (Yilmaz ve Kiiciiksahin, 2017).

Fikret Otyam resimlerinde 6ne ¢ikararak kullandigi kadin figiiri, resmin temel tasidir.
Resimlerinin temelinde yer alan figiirleri kiiltiirel mirasin aktarim unsuru, yasadig1 cografi
zorluk ve sosyo-ekonomik adaletsizliklere ugramis halki temsil eder. Bu yaklasimiyla Otyam,
Anadolu’nun gorsel bellegini sanat yoluyla kuran ve gelecek kusaklara anlatan ve ileten 6zgiin

bir sanatgi profili gizer.



Gorsel 5: Fikret Otyam, Kéylii Kizlari, Kagit Uzerine Gorsel 6: Fikret Otyam, Koylii Kiz1 ve Kegiler,

Pastel Boya, 30 x 40 cm, 1996. Kagit Uzeri Pastel Boya, 30x40 cm, 1994.
Kaynak:https://www.magnetmuzayede.istanbul/en/pro  Kaynak:https://www.magnetmuzayede.istanbul /ur
duct/3678287 /fikret-otyam-1926-2015-koylu-kizlari- un/3678288/fikret-otyam-1926-2015-koylu-kizi-
1996-imzali-kagit-uzerine-pastel-boya Erisim ve-keciler-1994-imzali-kagit-uzerine-pastErisim

tarihi:10.03.2025 tarihi:10.03.2025

Otyam’in Gorsel 5 ve Gorsel 6’daki eserinde goriildiigli lizere, 6zellikle kadin figiirlerine
yogunlasmas1 dikkat ¢ekicidir. Onun eserlerinde Anadolu kadini, toplumun yiikiini
omuzlayan, direnen ve giicli bir figiir olarak betimler. Kadinlarin yiizlerindeki hiiziin,
gozlerindeki derinlik ve duruslarindaki kararlilik, onlarin toplumsal konumlarini ve
yasadiklar1 zorluklar1 dogrudan anlatan unsurlar olmaktadir. Kadin figiirlerinin duruslari,
basoértiileri, geleneksel kiyafetleri ve giiclii bakislariyla izleyiciyle dogrudan bir bag kurar.

Arka planlar ise genellikle sade tutularak, figiirlerin anlatimi gii¢clendirilir.

Fikret Otyam resimlerinde renkleri, anlatimi1 giiclendiren bir ara¢ olarak kullanir.
Anadolu’nun kurak ve sert cografyasini sari, kahverengi renk ve tonlari ile yansitir ve doga ile
olan bag1 temsil eder. Figiirlerin giydigi kiyafetlerde kullanilan desenler ve renk
kombinasyonlari, Anadolu kiltiiriinlin zenginligini de go6zler Oniline serer. Sanat¢inin
resimlerinde doga, figiirlerle i¢ ice ge¢mis bir unsur olarak kullanilir. Otyam, dogayi bir arka
plan olarak degil, insan hayatini sekillendiren ve zorlastiran bir unsur olarak ele alir. Kurak
tarlalar, daglik alanlar ve karasal iklim kosullary, figiirlerin yasam miicadelelerini daha belirgin
hale getirir. insan ve doga arasindaki bu miicadele, sanatcinin toplumsal gercekgi yaklasimini

destekleyen en 6nemli unsurlardan biridir.

Fikret Otyam, resimleriyle bireysel bir anlatim dili olusturur, toplumsal biling ve duyarlilik
gelistiren bir misyon tstlenir. Eserleri, izleyiciyi diisiindiiren, Anadolu'nun sosyo-ekonomik
gercekliklerini sorgulatan ve insanin dogayla olan miicadelesini gézler dniine seren bir belge
niteligindedir. Sanatiyla gazeteciligi birlestiren Otyam, Anadolu’yu gezerek goézlemledigi
sahneleri tuvale aktarmis ve sanatin bir tarihi belgeleme araci olarak kullanir. Sanatginin
resimlerinde iletisim dilini, izleyici ile dogrudan bir bag kuran figiirlerin gii¢lii bakislar1 ve
anlatimc1 kompozisyonlarla saglar. Figiirlerin yiiz ifadeleri, duruslari ve bireysel duygulari,

toplumsal gercekleri aktaran birer anlati unsuru haline gelir.
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5.4. Turgut Zaim’in Resimlerinde Bir iletisim Dili Olarak Toplumsal Gergeklik

Turgut Zaim (1906-1974), Tiirk resim sanatinda yerel kiiltiirel degerlerle modern anlatim
bigimlerini harmanlayan 6ncii sanatcilardan bir digeridir. Sanat yasami boyunca 6zellikle
Anadolu halkinin yasam tarzi, geleneksel yapisi ve kiiltiirel birikimi iizerinde yogunlasan
Zaim, resimlerinde folklorik 6gelere siklikla yer vermistir. Yerel yasami, giindelik ritiielleri ve
gocebe kiiltiiriin simgelerini sanatsal bir dille sunarak, Anadolu insaninin kimligini gérsel bir
anlatiya doniistirmistiir. Zaim'in Yurt Gezileri kapsaminda Kayseri'ye gonderilmesi, onun
Anadolu’da Avsar koylerini dogrudan gozlemleme firsati bulmasini saglamis; bu deneyim
sanatginin  folklorik yénelimini derinlestirmistir. Ozellikle Orta Anadolu cografyasina
odaklanan Zaim, kadin ve g¢ocuk figiirlerini; yoresel yasam tarzini, geleneksel giysileri ve
giindelik faaliyetleri minyatiir sanatindan izler tasiyan bir iislupla betimlemistir. Kadin
figiirleri ¢cogunlukla ev ici ya da tarla isleri sirasinda, ¢ocuklarla birlikte ¢alisirken ya da
dokuma gibi geleneksel faaliyetleri siirdiiriirken resmedilmistir. Bu betimlemeler kiiltiirel ve
toplumsal rollerin gorsellestirilmesi acisindan énemli bir gorev listlenir. Ayrica figiirlerinde
goriilen cekik gozler, orgiilii saclar, stilize kiyafetler ve keci, esek gibi hayvan figiirleriyle ic ice
resmedilen yoriikler, stilize edilmis bir atmosferin icinde, kendi kiiltiirel yasamlari icinde

sunmustur (Yazkag, 2018).

Zaim'in eserlerinde hissedilen masals1 hava, Anadolu Kkiiltiiriiniin igsellestirilmis bir
yorumunu yansitir. Géger yasamin izleri, mevsimsel gecisler, yazlik ve kislhik hayatin gorsel
temsilleri, sanat¢inin gézlem giicliniin ve toplumsal duyarliliginin iirtiniidiir. Onun eserleri bir
anin gorsel aktarimini olustururken, ayni zamanda bir kiilttiriin, yasam bigiminin ve toplumsal
hafizanin ifadesine doniisiir (Tansug, 2005). Resimlerinin yiizey diizenlemelerinde Bati resim
anlayisina bagl kalan Zaim, geleneksel Tiirk sanatinin renk, bicim ve tema anlayisin1 da
koruyarak, minyatiir sanatinin sematik yaklasimini modern plastik degerlerle ustaca
birlestirir. Yerel motifler ve halk sanatina 6zgii simgeleri modern formlarla sentezlemis;
yoresel yasamu figiiratif bir anlatim diliyle, estetik ve tarihsel duyarliliklar ¢ercevesinde ele

almistir (Kilig, 2013).

Turgut Zaim’in resimlerindeki figiirler, diger toplumsal gercekei sanatgilardan farkl olarak
yorgun, ezilmis ya da karamsar bir izlenim tasimaz. Aksine, Zaim’in insanlari renkli kiyafetleri,
canli ifadeleri ve onurlu duruslariyla pozitif bir kimlik tasir. Sofralarindaki bolluk, giindelik
esyalardaki ayrintili betimleme, kirsal yasamin iiretici yoniinti vurgulayan gii¢lii bir anlati
olusturur (Yazkag, 2018). Turgut Zaim’in toplumsal gercekgilik anlayisi, dramatik etkiden
uzak, yerel yasamin sade ve i¢cten anlatimi iizerine kuruludur. Bu yo6niiyle, Anadolu insanina
olan yaklasimi romantiklestirilmis bir halk temsilinden ziyade; i¢tenlik, baghlik ve kiiltiirel
saygl temellidir. Eserlerindeki figiirler, yasadiklari cografyaya ait olmanin gururuyla dimdik

durur ve sanatcinin estetik dili araciligiyla kalic1 bir gorsel hafizaya doniisiir (Giray, 2000).



—_— z2

Gorsel 8: Turgut Zaim, Yériikler Kéyii, T.U.Y.B.,
137x173 c¢cm, 1955-1958

Gorsel 7: Turgut Zaim, Yériikler Kéyii, T.U.Y.B.,
117,5x99,5 cm, 1976
Kaynak: Yazkag, P. (2018). Turgut Zaim'in Kaynak: Yazkag, P. (2018). Turgut Zaim'in resimlerinde
Anadolu folkloru ve Yoriik yagami iizerine bir
degerlendirme. idil Sanat ve Dil Dergisi,7(48), 1031~
1041.https://doi.org/10.7816/idil-07-48-13

resimlerinde Anadolu folkloru ve Yoriik yagami
iizerine bir degerlendirme. idil Sanat ve Dil
Dergisi,7(48), 1031-
1041.https://doi.org/10.7816/idil-07-48-13

Zaim’in eserlerinde (Gorsel 7 ve Gorsel 8), figlirler yalin ama etkileyici bir iislupla ele alinir,
ozellikle koyliilerin giinliik yasam pratikleri sanatsal bir anlatimla izleyiciye sunulur. Resimde
sofralar, kilimler, kadinlarin yazmalar1 ve figiirlerin kiyafetleri geleneksel Anadolu insanim
tasvir eder. Onun resimlerinde yer alan kadin ve erkek figiirleri, toplumsal rollerin ve kiiltiirel
geleneklerin birer yansimasi olarak islenir. Minyatiirdeki iki boyutlu etkilerini barindiran
figiirler goriinmekle birlikte arka mekandaki figiirlerin uzaklastikea kiiglilmeleri, resimde
perspektif ozelliklerinin kullanildigini gosterir. Anadolu koyleri ve konargdcer olarak
adlandirilan Yorik yasamina dair kiiltiirel 6zellikleri resimlerinde konu edinen ve izleyiciye
aktaran Turgut Zaim, resimlerinde figiirleri genellikle ac¢ik alanlarda yerlesim alanlarin

onlnde resmeder.

Zaim'in sanatsal dili izleyiciye estetik bir deneyim sunarken, Anadolu’nun toplumsal yapisini
anlamlandirmaya yonelik bir iletisim bi¢imi olusturur. Resimlerinde izleyiciyi Anadolu
insaninin yasamina ve kiiltiirel degerlerine dair derin bir diisiince siirecine davet eder.
Figiirlerin duruslari, renk paleti ve kompozisyon yapisi ile Anadolu insaninin sosyokiiltiirel
yapisinl anlamlandiran bir gorsel hikdye anlatimina sahiptir. Eserlerinde siklikla kullanilan
kahverengi, bej ve toprak tonlari, Anadolu’'nun dogal ortamini ve kirsal yasamin sicakligini
izleyiciye aktaran onemli unsurlardir. Bununla birlikte, desen ve motifler de onun
resimlerinde belirgin bir rol oynar. Ozellikle hali desenleri, geleneksel kiyafetler ve el
sanatlarina dair detaylar, gorsel bir betimleme sunarken, Anadolu’'nun zengin kiiltiirel
mirasini goriniir kilar ve Anadolu insaninin kimligini, geleneklerini sanatsal bir belge olarak

kayda gecirir.

Turgut Zaim’in resimleri, Anadolu'nun toplumsal gercekligini gozler Oniine seren ve
geleneksel motifleri, modern sanat anlayisiyla birlestiren bir iletisim dili olusturur. Onun

eserleri, Tiirkiye'nin kirsal bolgelerindeki yasam bi¢imini sanatsal bir perspektiften ele alan,
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kiiltirel kimligin ve toplumsal yapinin sanat yoluyla nasil anlatilabilecegine dair gii¢lii bir

ornek sunar.

5.5. Mehmet Basbug’un Resimlerinde Bir iletisim Dili Olarak Toplumsal Gergeklik

Mehmet Basbug (1956-2017), Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekcilik anlayisiyla 6ne
¢ikan, ozellikle Anadolu insaninin yasam miicadelesi ve Milll Miicadele donemi temalar:
iizerine yogunlasan bir sanatgidir. Figiiratif anlatimi etkili bir bicimde kullanarak, kdyli
yasamyi, savas ylllarindaki direnis ve halkin dayanisma ruhu gibi konular1 sanatsal bir bakisla
tuvallerine tasir. Basbug'un eserlerinde yoksulluk, emek ve kahramanlik i¢ ice gecerek
izleyiciyle giiclii bir iletisim kurar. Basbug'un resimleri, bir yandan tarihi belge niteligi
tasirken, diger yandan toplumsal hafizay1 canli tutan anlatim diliyle dikkat ¢eker. Ozellikle
Kurtulus Savasi’'mi konu alan eserleri, Tiirk halkinin fedakarligini, acilarini ve
kahramanliklarini vurgularken, déneme 6zgii kiyafet, mekan ve objeleri titizlikle olusturur.
Figiirlerin beden dilleri ve yiiz ifadeleri, bireylerin ruhsal miicadelesinin izlerini tasir. Basbug,
kalabalik figiir gruplarinin yer aldigi1 kompozisyonlarinda agik-koyu renk dengesiyle gorsel
algiy1 yonlendirir. Arka planda koyu tonlarla tasvir ettigi patlamalar, dumanlar ve kasvetli
gokylizii ise savas atmosferini giiclendirir. Bu diizenlemeler, izleyiciye sahnede olup biteni

gosterirken, ayni zamanda o duygular1 hissetmesini saglar (Yabalak, 2020).

Mehmet Basbug’'un resimlerinde renkler ve figiirler, kiiltiirel ve tarihsel anlamlar tasiyan
bicimsel 6gelere doniisiir. Anadolu’ya 6zgii unsurlar, folklorik motifler, geleneksel kiyafetler
ve giindelik yasam sahneleri, figiiratif ve gercekci bir anlatimla islenerek gorsel belge niteligi
kazanir. Sanat¢1 bu yaklasimiyla Tiirk kiilttriinii ¢agdas bir bakisla giiniimiize tasir ve evrensel
bir anlatim dili kurmay1 basarir. Basbug'un resimleri kiiltiirel bir aktarim saglarken, ayni
zamanda giiclii bir estetik ifade alani olarak 6ne ¢ikar. Renk kullanimindaki sade ama etkileyici
yaklasim, detayli gézlem yetenegiyle birleserek yasamin icinden kesitleri gorsel anlatiya
déniistiiriir. Ozellikle Anadolu’'nun iretim kiiltiirii ve dogayla kurdugu iliski, sanatcinin

eserlerinde belirgin bicimde kendini gosterir (Tepecik, 2017).

Sanat¢inin figiirlerinde yiizlere yansiyan duygu durumlari, izleyicinin empati kurmasina
olanak tanirken; kompozisyonlarindaki gorsel ritim, anlatiy1 daha akici kilar. Bigim ve icerik
dengesini ustaca kuran Basbug, resimlerinde bireysel anlatimi ve toplumsal elestiriyi,

biitlinciil bir yapida bir araya getirir (Giingoér, 2021).



S\

Gorsel 9: Mehmet Basbug, Cepheye Dogru, Gorsel 10: Mehmet Basbug, Konya’da Pazar,
T.0.Y.B.,140 X 200 cm, 2008. T.0.Y.B., 140x200 cm, 2001.
Kaynak: Giingor, T. (2018). 1980 sonrasi Tiirk resim Kaynak: Giingor, T. (2018). 1980 sonrasi Tiirk resim

sanatinda figiiratif egilimler ve Mehmet Basbug, sanatinda figiiratif egilimler ve Mehmet Bagbug,
Yayinlanmamig Sanatta Yeterlilik, Akdeniz Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik, Akdeniz
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Antalya Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Antalya

Basbug'un resimlerinde en dikkat ¢ekici unsurlardan biri kompozisyon yapisidir. Figiirler
genellikle 6n plana c¢ikarilarak onlarin bireysel miicadeleleri vurgulanir, arka planlar
genellikle basit ve sade tutulur. Bu sayede izleyicinin dikkatini figiirlerin duygu durumuna ve
onlarin temsil ettigi toplumsal temalara yonlendirir (Gorsel 9 ve Gorsel 10). Resimlerinde
¢ogunlukla kullandig1 kadin ve erkek figiirlerinin yani sira atlar ile kagnilar1 ¢ceken inek ve
okiiz gibi hayvanlar onun resminin merkezinde yer alir. Bu figiirler, toplumsal gercekligin
gorsel temsilcileri olarak kompozisyonlarin merkezine yerlestirilmistir. Basbug resimleriyle,
Anadolu insaninin yasam kosullarini yansitir ve modernlesme, kentlesme gibi toplumsal
dontisiim siireclerini de sorgular. Resimlerinde yer alan kadin figiirleri, Anadolu’da yasayan
kadinlarin gii¢lerini ve miicadelelerini simgeler. Kadinlarin yiiz ifadeleri, onlarin toplum

icindeki statiistini ve karsilastiklar1 zorluklari anlatan derin bir gorsel dile sahiptir.

Sanat¢inin eserlerinde genellikle koyu ve yogun renkler kullanilir, figiirlerin yiiz ifadeleri
derin psikolojik anlatimlarla sekillenir. Kimi zaman umudu, kimi zaman ¢aresizligi yansitan
bu figiirler, sanat¢inin toplumsal meseleler karsisinda gelistirdigi elestirel bakis agisinin bir
yansimasidir. Resimlerinde sik¢a yer verdigi golge oyunlari, dramatik 1s1k kullanimi ve
figiirlerin beden dilj, izleyiciyi duygusal bir deneyime stiriikleyen giiclii bir anlatim yaratir.

Mehmet Basbug'un resimleri, toplumsal biling yaratma ve izleyiciyle dogrudan bir iletisim
kurma amaci tasiyan bir anlayisla sekillenir. Onun eserleri, toplumun sosyo-ekonomik
yapisini ele alan ve bireyin toplumsal kosullar icindeki varolus miicadelesini gériiniir kilan

glclii bir anlatim sunar.

6. SONUC

Sanat eseri sanatcinin i¢ diinyasini ifade etme bi¢imi, ddnemin sosyal yapisini belgeleyen bir
arac ve izleyiciyle kurulan ¢ok katmanh bir iletisim alanidir. Eserin iiretildigi déoneme dair
bilgiler tasimasi, gecmisle bugiin arasinda gorsel bir kdprii kurmasi ve izleyiciye bilgi aktarimi
saglamasi, onu belge niteligine doniistiiren baslica islevlerdir. Bu islevlerin toplumsal gercekei
sanat anlayisiyla tiretilmis eserlerde en belirgin sekilde ortaya ¢iktig1 gorulir. Bu anlayista

sanat, sanatgi ve toplum arasindaki iletisi saglayan giiclii bir araci haline gelir.
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Arastirmada incelenen Neset Giinal, Nuri Iyem, Fikret Otyam, Turgut Zaim ve Mehmet
Basbug’'un resimleri, sanatin toplumsal islevini en gii¢lii bicimde ortaya koyan érneklerdir.
Sanatgilar, figiiratif anlatimlar1 ve simgesel 6geleriyle bireysel anlatimlar olusturmakla
kalmamis, dénemin sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel gercekliklerini goriiniir kilmislardir.
Sanatginin i¢sel diinyasi ile toplumsal ¢evrenin etkilesimini resim yoluyla aktarmalari, sanat

eserini bir belge ve iletisim araci haline getirmistir.

Neset Giinal, 6zellikle emekci kadin ve erkek figiirleriyle, iiretkenlik ve miicadele kavramlarim
bu figiirler iizerinden sorgulayarak, resimlerinde toplumsal cinsiyet rollerini irdeleyen
elestirel bir boyut kazandirir. Kadin ve erkegi emegiyle var eden bir figiirler olarak temsil eden
resimleri, ekonomik acidan zorluk ¢ceken Anadolu insanim bir anlat1 diizeyine tagir. Nuri lyem,
sade ama duygu yiikli melankolik kadin portreleriyle bireyin toplum igindeki psikolojik
durumunu basariyla yansitir. Figiirlerin yiiz ifadeleri ve kompozisyon yapilariyla izleyicinin i¢
diinyasina dogrudan temas eden bir dil olusturur. Onun eserleri, figiirlerin psikolojik
durumlan igerisinde yogun bir duyguyla birlestiren etkili bir iletisim araci niteligindedir.
Sanat ile gazeteciligi ustalikla birlestiren Fikret Otyam, kirsal yasamin sosyo-kiiltiirel
dokusunu resim aracih@iyla belgeleyerek goriiniir kilar. insan-doga iliskisini, geleneksel
motifleri ve sosyal esitsizlikleri merkeze alarak, sanatin izleyicide empati kurma giictinii etkili
bicimde ortaya koyar. Turgut Zaim, folklorik 6geleri ve yoriikk yasamini modern resimle
harmanlayarak, Anadolu halkinin giindelik yasamini belgeleyen ve halk kiiltiiriini gériiniir
kilan 6zgiin bir iletisim dili gelistirir. Onun figiirleri, bir yasam tarzi olarak sanatin ulusal
kimlik olusturma siirecindeki roliine katki sunar. Mehmet Basbug, tarihsel olaylarla giincel
toplumsal meseleleri harmanlayarak; milli direnis, emek ve dayanisma gibi temalar figiir
merkezli bir anlatimla isler. On planda kullandig figiirler araciligiyla izleyici iizerinde giiclii
bir etki birakir; toplumsal bellegi canli tutar, izleyiciyi diisiinmeye sevk eder ve duygusal bag
kurmasina olanak tanir. Bu etkileyici gorsel anlatimlariyla kendine 6zgii bir iletisim dili

olusturdugu degerlendirilir.

Arastirma kapsaminda eserleri incelenen sanatcilarin, bireysel duyarlhliklarini toplumsal
sorunlarla harmanlayarak, figiiratif anlatim ve simgesel 6geler araciligiyla izleyiciyle etkili bir
iletisim kurduklar1 gorilmiistiir. Eserlerinde emegi, yoksullugu, simnifsal farklhiliklar1 ve
Anadolu insaninin yasam miicadelelerini goriiniir kilan bu sanatgilar, sanatin yalnizca estetik
bir arag¢ degil, ayn1 zamanda bir belgeleme, bilinglendirme ve iletisim alani oldugunu ortaya
koymuslardir. Bu ydniiyle sanat¢inin calismasiyla, sanat eserlerinin tarihsel ve toplumsal
gerceklikleri tasiyan birer gorsel iletisim dili olusturdugu, izleyici ve toplum arasinda
duygusal ve disiinsel baglar kurdugu anlasilmistir. Toplumsal gerc¢ekei sanatin sundugu bu
iletisim bicimi hem ge¢misin bellegini korumus hem de ¢agdas sanat anlayisina yon veren

kalic1 bir miras birakmstir.
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STRUCTURED ABSTRACT

Throughout history, art has been an effective means of communication that documents and
conveys the social, cultural and economic structure of the period lived in, beyond expressing
the feelings and thoughts of individuals and societies (Ayaydin, 2012). Painting is considered
as a powerful narrative language that offers an individual form of expression and a visual
representation of social reality. In different periods of human history, artists have witnessed
the era they lived in through their works, criticized social structures and contributed to the
transmission of cultural values (Kurtoglu & Ceken, 2023). With this understanding, artists
have produced art in order to go beyond individual experiences, make social problems visible
and establish a direct connection with the audience (Kili¢ Giindiiz, 2021). The communication
between the work of art and the audience occurs at the rate of the expressive power and
narrative in the artists' paintings. The skill of expression and narrative power in painting are

more evident, especially in the social realist art approach.

Social realist art, which emerges as an artistic reflection of the artist's relationship with the
environment in which he lives, addresses issues such as economic, cultural, belief, thought,
inequality, class distinction, poverty, labor, justice and social life. In this respect, the art
approach in question positions the work of art as a bridge of communication established with
society rather than an aesthetic object. Figurative works, especially those about the struggle
for life of the Anatolian people, contribute to the formation of social consciousness by

establishing a strong empathy bond with the viewer (Kili¢ Giindiiz, 2021).

This study examines how Neset Giinal, Nuri Iyem, Fikret Otyam, Turgut Zaim and Mehmet
Basbug, who are among the artists who adopted the social realist approach in contemporary
Turkish painting, conveyed social reality through their works and the language of
communication they created with the audience. When the literature is examined, a significant
part of the research on social realism in contemporary Turkish painting focuses on aesthetic
and formal analyses. It has been seen that the use of the social dimensions of art as a
communicative language and its transmission to the audience have not been sufficiently
addressed. This situation creates a significant gap in the field. In order to fill this gap, this
research aims to draw attention to the function of art as a language of communication by
analyzing the forms of expression, visual language and social messages used by social realist

artists in their works.

The main problematic of the research is the artistic subjects and forms of expression that
artists who adopt the social realist art approach communicate with the audience in their
works. In this context, the social messages that the artists wanted to convey through the
postures of the figures, color preferences, compositional order and symbolic elements were
examined. Qualitative research method was used in the study and supported by literature

research. The selected works of the artists were evaluated with descriptive content analysis.
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The paintings of Neset Giinal, Nuri Iyem, Fikret Otyam, Turgut Zaim and Mehmet Basbug
examined in this study are the examples that most strongly reveal the social function of art.
Neset Giinal questions the concepts of productivity and struggle through these figures,
especially with the figures of working women and men, and adds a critical dimension to his
paintings that examines gender roles. Nuri Iyem successfully reflects the psychological state
of the individual in society with his simple but emotionally charged melancholic female
portraits. He creates a language that directly touches the inner world of the viewer with the
facial expressions and compositional structures of the figures. Fikret Otyam, who skillfully
combines art with journalism, effectively reveals the power of art to create empathy in the
viewer by focusing on the socio-cultural texture of rural life, the human-nature relationship,
traditional motifs and social inequalities. Turgut Zaim develops an original communication
language that documents the daily life of the Anatolian people and makes folk culture visible
by blending folkloric elements and Yoriik life with modern painting. Mehmet Basbug blends
historical events with current social issues, and deals with themes such as national resistance,
labor, and solidarity with a figure-centered narrative. It is considered that he has created a

unique communication language with these impressive visual narratives.

The artists whose works were examined within the scope of the research were observed to
establish effective communication with the audience by blending their individual sensitivities
with social problems and through figurative expression and symbolic elements. These artists,
who made labor, poverty, class differences and the life struggles of the Anatolian people visible
in their works, revealed that art is not only an aesthetic tool but also a field of documentation,
awareness and communication. In this respect, it was understood that the works of art
constitute a visual communication language carrying historical and social realities and
establish emotional and intellectual bonds between the audience and society. This form of
communication offered by social realist art has both preserved the memory of the past and

left a permanent legacy that directs the understanding of contemporary art.



