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Bu makale, 1980’li yillardan 2000’li yillarin basina kadar gegen siirecte cagdas Avrupa
seramiginde gozlemlenen kavramsal egilimleri incelemektedir. Seramik sanatinda, 6zellikle
1960’ yillarda Amerika’'da gelisen kavramsal yaklasimlar 1980’lerden itibaren Avrupa’da
etkisini gostermeye baslar. Avrupa seramigi, bu dénemde modernist perspektiften gelen
geleneksel bicim ve iliretim yontemlerinin o6tesine gecerek, diisiince, siireg, deneyim ve
mekansal baglamlar iceren bir yaklasim gelistirir. Ozellikle Fluxus, Arte Povera, Performans
Sanati ve Feminist Sanat gibi akimlarin etkisiyle, ¢cagdas seramik kimlik, beden politikalari,

toplumsal cinsiyet, cevre sorunlari ve kolektif bellek gibi konular iizerine egilmeye baslar.

Avrupa Birligi'nin genislemesi, kita Avrupa’sinin kiiltiirel, sosyal ve politik yapisinda 6nemli
degisimlere yol agmustir. Ulkeler arasindaki sinirlarin kalkmasi ve gérece bir huzur ortaminin
saglanmasi, sanatgilar arasindaki etkilesimi artirmistir. Sonug¢ olarak gorilmektedir ki
birbiriyle etkilesim icerisinde ancak kendi kiiltiirel dinamiklerinden de beslenen Avrupali
sanatcilar cagdas seramik pratiklerinde tekil bir kimliktense ¢ogul bir dil tiretmektedirler. Bu
dili dretirken de malzemenin sagladigli imkanlari dislamadan fikir ve kavram temelli
arayislarda bulunabilmektedirler. Bu baglamda calisma, nitel icerik analizi yontemiyle
belirlenen sanatgi ve eserler iizerinden, cagdas Avrupa seramiginde one ¢ikan bes temel
kavramsal ekseni tartismaktadir: Mimari ve Mekansal Yaklasimlar, Sanat Nesnesi Olarak
Giindelik Kullanim Objeleri, Beden Temsili ve Psikolojik Anlatilar, Cevresel Yikimla Yiizlesme,
Materyalle Diyalog ve Deneysellik. Mevcut literatiir incelendiginde ¢agdas seramigin bigimsel
ve teknik yenilikler ekseninde ele alindigi ve Amerikan seramiginin baskin tavri
goriilmektedir. Bu nedenle makale Cagdas Avrupa seramigindeki kavramsal egilimlere
odaklanarak literatiire katki koymay1 amaclar.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Seramik, Kavramsal Sanat, Avrupa Sanat, Kiiltiirel Etkilesim,

Sanate1 Egilimleri.

* Sanatgi-Aragtirmac, zozgeyagci@gmail.com, https://orcid.org/0000-0001-5132-1873.

**Dog., Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bsliimii, kemaltizgol@akdeniz.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-8864-0744.
*#** {ki yazar da caligmaya esit oraninda katkida bulunmuglardir. Caligmada herhangi bir destek ve tegekkiir beyani veya gatigma beyan1 yoktur.

#+% Yager, O. ve Tizgsl, K. (2025). Mekanlar Ve Zamanlar Arasi Bir Diyalog: Cagdag Avrupa Seramiginde Kavramsal Yénelimler. Akdeniz Sanat

(36), 455-486.

Makale Kabul: 24.07.2025, DOI 10.48069/akdenizsanat.1669686.

Derleme Makale, Makale Génderim: 03.04.2025,

AKDENIiZ SANAT

SAYI 36

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

453



36

NO

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

454

Accepted: 24.07.2025, DOI 10.48069/akdenizsanat.1669686.

Review Article, Received: 03.04.2025,
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ABSTRACT

This article examines the conceptual tendencies observed in contemporary European
ceramics from the 1980s to the early 2000s. Conceptual approaches to ceramic art, which
developed particularly in the United States during the 1960s, began to show their influence in
Europe from the 1980s onwards. European ceramics, in this period, goes beyond the
traditional forms and production methods from the modernist perspective and develops an
approach that includes thought, process, experience and spatial contexts. Especially with the
influence of movements such as Fluxus, Arte Povera, Performance Art and Feminist Art,
contemporary ceramics begins to address issues such as identity, body politics, gender,

environmental issues and collective memory.

The enlargement of the European Union has led to significant changes in the cultural, social
and political structure of continental Europe. The removal of borders between countries and
the establishment of a relatively peaceful environment has increased the interaction between
artists. Consequently, European ceramic artists, while drawing from their own cultural
dynamics, developed a pluralistic rather than singular artistic language. This approach allows
them to explore ideas and concepts without disregarding material possibilities. This study
discusses five main conceptual axes that stand out in contemporary European ceramics
through artists and works identified through qualitative content analysis method:
Architectural and Spatial Approaches, Everyday Objects as Art, Body Representation and
Psychological Narratives, Environmental Concerns, and Dialogue with Material and
Experimentation. Existing literature largely focuses on formal and technical innovations, with
American ceramics being predominant. Therefore, this article aims to contribute to the field

by highlighting the conceptual dimensions of contemporary European ceramics.
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Artist Tendencies.
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1. GIRi$

Seramik uygulamalarinin odak noktasi, modernist doneme kadar g¢ogunlukla gelenegin
devamliligl, malzeme iizerindeki hakimiyet ve estetik kaygilar iizerine kuruluyken, 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kavramsal ve deneysel yonelimler kazanarak ¢agdas sanat
icinde yeni bir kimlik edinmistir. Modernizmle iligkisi olduk¢a sancili bir siirecten gecen
seramik, kendi ontolojik varligina dair asil biiylik kirilmalar1 modernden postmoderne gecis
stirecinde yasamustir. Ozellikle 1950'li ve 60’ yillara damgasini vuran Amerikan Soyut
Disavurumculuk ve Kavramsal Sanat hareketleri, seramigin bu déniisiim siirecine dahil
olmasini saglamis, malzemenin sadece form ve yiizey estetigi iizerinden degil, siireg, icerik ve
diisiinsel katmanlar baglaminda da ele alinmasina zemin hazirlamistir. Bu doniisiimiin bir
sonucu olarak kavramsal seramik, geleneksel baglamindan siyrilarak, sanatsal pratigin bir

parcasi haline gelmis ve ¢cagdas sanatla i¢ ice gegen yeni anlat1 bicimleri gelistirmistir.

“Sanat ve zanaat arasindaki ayrimlar ve sinirlar giderek siliklestik¢e belirli bir disiplinde
egitim alan sanatgilar i¢in olasiliklar gittikce cesitlenmektedir” (Hanaor, 200, s. 4). Bu ifade
bugilin seramik alani i¢in her zamankinden daha dogru bir tespit olarak kabul edilebilir.
Giiniimiizde sanatsal pratikleri icin kili tercih eden sanat¢ilar malzemenin ge¢misinden
beslenerek gelecege yonelik sonsuz olasiliklar1 gozler 6niline sermektedir. Dolayisiyla cagdas
sanat icinde gittikce artan bir ivmeyle yer alan seramik pratiklerinin ana temalarini,
motivasyonlarini, teknik ve kavramsal sinirlarinin nasil degistigini tespit etmek biiyiik 6nem
tasimaktadir. Bu baglamda calisma, cagdas seramigin kronolojik gelisimine damgasini vuran
Amerikan Seramiginin ve onun kiiltiirel hegemonyasinin golgesi altinda kalan ¢cagdas Avrupa

seramigine odaklanmaktadir.

Bu calisma, 1980’lerden 2000’li yillarin basina kadar olan siirecte sanatsal pratiklerini
seramik malzeme ile gerceklestiren sanatgilarin iretimlerindeki kavramsal yaklasimlar
tespit etmeyi amag¢lamaktadir. Bununla birlikte, cagdas seramik sanatinin yalnizca malzeme
ve form ekseninde degil, ayn1 zamanda sanat ve toplum iligkisi, bireysel ve kolektif bellek,
mekansal anlatilar ve sosyal elestiri gibi baglamlarda nasil sekillendigini ortaya koymay1
hedeflemektedir. Boylelikle, Avrupa ¢agdas seramik sanatinin genel egilimleri belirlenerek

literatiire yeni bir bakis a¢is1 kazandirilmasi amag¢lanmaktadir.

Mevcut alan yazin, genellikle bicimsel kesifler, iiretim tekniklerindeki yenilikler ve sergileme
yontemlerindeki degisimler tlizerine yogunlagmaktadir. Bu ¢alismanin temel amaci ise
kavramsal yaklasimlari temel alan bir kategori olusturmak ve ¢cagdas Avrupa seramiginde 6ne
¢ikan sanatgilari nitel icerik analizi yontemiyle incelemektir. Bu dogrultuda amagli 6rneklem
modeli ile belirlenen sanatcilarin yapitlar1 analiz edilerek, seramik sanatinin disiinsel ve

estetik doniisiim siirecleri yorumlanmistir.

- OZGE YAGCI, KEMAL TizGOL

MEKANLAR VE ZAMANLAR ARASI BiR DIYALOG: CAGDAS AVRUPA SERAMIGINDE KAVRAMSAL YONELIMLER

AKDENIiZ SANAT

SAYI 36

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

455



NO 36

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

456

- OZGE YAGCI, KEMAL TiZzGgOL

A DIALOGUE BETWEEN PLACES AND TIMES: CONCEPTUAL APPROACHES IN CONTEMPORARY EUROPEAN CERAMICS

Makalenin ilk b6liimiinde mevcut alan yazidaki ¢cagdas seramik ve kavram ile iligkili calismalar
ele alinarak bu eserlerin kategorik yaklasimlari incelenmistir. Ardindan, “Cagdas Seramikte
Kavramin Yeri” baglikli b6liimde seramigin formal bir cer¢ceveden kavramsal bir baglama nasil
tasindiginin izleri siiriilmiis, tarihsel doniim noktalar1 kronolojik olarak ele alinmistir.
Calismanin ana gévdesini olusturan ¢agdas Avrupa seramigindeki kavramsal yaklasimlar bes
farkli alt bashik altinda incelenmis, érnek sanatgilar lizerinden kavramsal anlatilarin nasil
farkli damarlar olusturdugu tespit edilmeye calisilmistir. Son olarak ¢alisma, Avrupa ¢agdas
seramik sanatinin tarihsel, kiiltiirel ve sosyolojik baglamlari is1ginda kapsamli bir tartisma ve

sonug boliimiiyle tamamlanmaktadir.

2. YONTEM ve LITERATUR TARAMASI

Calisma, Avrupa’da 1980’lerden 2000’lerin basina kadar seramik malzeme ile tiretim yapan
sanatgilarin kavramsal yaklasimlarini tespit etmeyi amaglamaktadir. Nitel analiz yontemleri
kullanilarak yorumlayici bir yaklasimla bilgi kategorileri olusturulmus, se¢ilen sanatgilarin
eserleri niteliksel icerik analizine tabi tutulmustur. Orneklem seciminde amacl érneklem
modeli benimsenmis, ¢agdas Avrupa seramigine yon veren sanatcilar ve eserleri literatiir

taramasiyla belirlenerek ¢calismaya dahil edilmistir.

Cagdas seramik tlizerine yazilmis Postmodern Ceramics (Del Vecchio, 2001), Breaking the
Mould (Hanaor,2007), Contemporary Ceramics (Cooper, 2009) ve Confrontational
Ceramics (Schwartz, 2008) gibi temel kaynaklar incelendiginde, seramigin belirli bicimsel
veya kavramsal egilimlere goére kategorize edildigi goriilmektedir. Ornegin, Schwartz
(2008), Confrontational Ceramics adl kitabinda elestirel ve tartismaci seramik eserleri su

» o

basliklar altinda incelemistir: “Savas ve Politika: Toplumlar kontrolden ¢ikt1”, “Toplumsal ve
Insani Durum: Igsel ve Digsal Gergeklikler”, "Toplumsal Cinsiyet Meseleleri: Cinsellik ve
Psikoseksiiellik", “Cevre: Ciiriimeyle ve Kayitsizlikla Yiizlesmek", "Popiiler ve Maddi Kiiltiir:
Tiiketim Kiiltlird, Piyasa Dinamikleri ve Disneyland Estetigi". Cevresel, sosyal veya politik
adaletsizliklere kargsi farkindalik yaratan bu eserler, hicvi merkeze alarak insan dogasinin
celigkili yapisini ortaya koyan catismaci bir yaklasim benimsemistir. Buna karsilik, yukarida
bahsedilen diger kaynaklar cagdas seramigi; dekor ve siisleme, ylizey arayislari, soyutlama,
heykel iiretimi, figlr, islevsel kap, kabin 6tesine gecen yaklasimlar, tasarim ve endistri
etkisindeki uygulamalar, mekana 6zgli arayislar ve seramik cevreler gibi alt basliklar
iizerinden ele almistir. Bu tiir bir gruplama, eserlerin kavramsal a¢idan incelenmedigi veya
incelenemeyecegi anlamina gelmemektedir. Ornegin, Del Vecchio'nun (2001) Postmodern
Ceramics kitabinin “Sculpture: The Figure” (Heykel: Figiir) boliimiinde ele alinan bazi eserler
bireysel ve kolektif bellekle veya beden ve cinsiyet temsilleriyle dogrudan iliskilidir. Benzer
sekilde, Breaking the Mould (Hanaor, 2007) kitabindaki “Ceramic Environments” (Seramik
Cevreler) boliimiinde yer alan Phoebe Cummings’in pismemis kilden iirettigi enstalasyonlari,

seramigin kirilgan ve esnek yapisini gozler dniine sermektedir. Cummings’in eserlerinde,



dogadan elde edilen bir malzeme olarak kil ile yaratilan ¢evre, mikro kozmos ile makro
kozmos arasinda bir baglanti kurmakta; kil, doga, mekan ve insan arasinda bir analoji
olusturmaktadir. Bir diger ornek, Cooper'in (2009) Contemporary Ceramics kitabinin
“Defining Space” (Mekani Tanimlamak) baslikli ikinci béliimiinde kap formlarimin yalnizca
birer nesne degil, ayni zamanda mekansal birer yap1 oldugu ve farkli kavramsal yaklasimlari

icinde barindirabilecegi savunulmaktadir.

Makalede ele alinan bes farkli kavramsal egilim: “Mimari ve Mekansal Yaklasimlar”, “Sanat
Nesnesi Olarak Giindelik Kullanim Objeleri”, “Beden Temsili ve Psikolojik Anlatilar”, “Cevresel
Yikimla Yiizlesme”, “Materyalle Diyalog ve Deneysellik” Schwartz'in “Confrontational
Ceramics”deki anlatim kurgusuna benzer bir yaklasimla iiretilmistir. Ancak Schwartz'in ve
diger yazarlarin yayinlari incelendiginde, sanatcilarin ve eserlerinin belirli bir cografi bolge
lizerinden incelenmedigi; Amerika, Avrupa, Uzak Dogu gibi farkli cografi alanlara yayilan bir
kapsayicilikta ele alindig1 goriilmektedir, hatta bu yayinlarda Amerikan seramiginin baskinligi

hissedilmektedir. Bu nedenle ¢agdas Avrupa seramiginde goriilen kavramsal yodnelimleri

incelemenin literatiire katki saglayacagi diistintilmektedir.

Makale kapsaminda ele alinan kavramsal yaklasimlar Avrupa 6zelinde genisletilebilir. Cagdas
Avrupa seramiginde, bu ¢alismada ele alinan kavramsal yonelimlere ek olarak; savas sonrasi
yikim estetigi, tarihsel bakis ve kolektif bellek, popiiler kiiltiir ve tiiketim toplumu, toplumsal
cinsiyet ve cinsiyet temsilleri gibi farkli kavramsal yaklasimlar da gdzlemlenmektedir.
Ornegin, savas sonrasi yikim estetigine Macar sanat¢1 Laszlé Fekete’nin eserlerinde; cinsiyet
temsillerinin tartismaci ve kiskirtict dogasina ingiliz sanat¢1 Conor Wilson’un ¢alismalarinda;
popiler Kkiiltiir ve tiketim toplumu elestirisine ise Richard Slee’nin eserlerinde
rastlanmaktadir. Ancak, makalenin simirli hacmi géz oniine alindiginda, Avrupa c¢agdas

seramigindeki kavramsal yonelimleri bes temel baslik altinda incelemek gerekmistir.

Tiirkiye’de konu iizerine yapilan arastirmalarda, Sélenay ve Ozer’in (2013) Peter Osborne’nin
Kavramsal Sanat A¢ilimi Dogrultusunda Cagdas Seramik Sanatinda Kavramsal Calismalarin
Incelenmesi bashikl makalesi dikkat cekmektedir. Yazarlar, ele aldiklar1 eserleri cagdas
seramikte one ¢ikan kavramsal egilimler ¢ercevesinde degil, Osborne’un kavramsal sanat
eserlerine yonelik olusturdugu alt1 bashk tlzerinden degerlendirmistir. Ayrica literatiir
taramalarinda, ¢agdas seramikte bi¢cim-kavram-icerik veya bicim-kavram-kimlik iliskisi
lizerine yazilmis makalelere ya da tek bir kavramdan yola ¢ikarak onun ¢agdas seramik

pratiklerine etkisini tartisan calismalara rastlanmistir.

3. CAGDAS SERAMIKTE KAVRAMIN YERi
1960’h yillardan sonra sanatta diislincenin 6n plana ¢iktigl, sanatin dilsel yapilarla iliskilendigi
ve nesnesel niteliklerin énemini yitirdigi bir déSnem baslamistir. Onceleri “Diisiince Sanat1”

veya “Enformasyon Sanat1” olarak anilan bu siireg, Sol Lewitt'in 1967’de ArtForum dergisinde
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yayimlanan “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” bashikli makalesinin ardindan “Kavramsal
Sanat” olarak tanimlanmistir (Antmen, 2008, s. 193). Kavramsal sanat, 1960 sonrasinda resim
ve heykel dahil pek ¢cok ifade bigiminin sanatin dogasina dair sorular liretmesini saglamis ve
diistince temelli bir yaklasim gelistirmesinde etkili olmustur. Bu kirilmanin kékenleri
Duchamp’in hazir nesne odakli ¢alismalarina dayanir. Duchamp’in 1917 tarihli “Cesme” adli
eseri, Mott Works adl bir diikkdndan satin alinan seri liretim bir pisuardir. Sanatgi, pisuari
ters cevirip R. Mutt ismiyle imzalayarak sergiye gondermis ancak eser, sanat¢inin onu
liretmemis olmasi gerekcesiyle reddedilmistir. Duchamp ise sanat¢inin eseri bizzat
yapmasinin degil, onu se¢cmesinin esas oldugunu savunmustur. Mikro bir miidahale ile sanat
nesnesine doniisen bu hazir nesne, ¢agdas seramik pratiklerinde de bir¢ok sanatgiy
etkilemistir. Ornegin, 1970’lerde Howard Kottler, Duchamp’tan altmis y1l sonra, Duncan
firmasina ait bir kalib1 kullanarak iirettigi eser nedeniyle benzer elestirilere maruz kalmistir.
Kottler ise bu elestirilere cevaben: “Evet, giinah isledim. Herkesten intihal yaptim. Heykelimde
kullanilan kalip (sanatgisi bilinmiyor), Duncan Seramik Uriinleri tarafindan satildi ve Seattle,
Washington’daki Lloyd's Seramik ve Comlek Atolyesi'nde dokiildii. Seramik ¢ikartmalari
Seattle’dan Tim Hall yapti ve pleksiglas kutuyu Seattle’daki Continental Industries iiretti. Hatta
eserin basligl bile bana ait degil; bu, iki 6grencinin ortak fikriydi. Aslinda heykelin konsepti
disinda bana ait olan hi¢bir sey yok ve umarim bu kiigciik zaferimi bana bagislarsimiz”
(Schwartz, 2008, s. 14) diye karsilik vermistir. Duchmap ve ardindan gelen Kottler'in
hamleleriyle hazir yapim seramikler ya da endiistriyel alanda kullanilagelen kaliplar veya
cikartmalar giiniimiiz ¢agdas seramik pratiklerinde kendilerine kolaylikla yer
bulabilmektedir. S6z konusu sanatgilar gibi glinlimiizde pek ¢ok sanat¢1 seramik nesnelerin
lirettigi sosyolojik, ekonomik ya da psikolojik gostergeler ile oynayarak glindelik olani cagdas

sanat baglaminda yorumlamaktadir.

iki diinya savasinin ardindan Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden sanatcilar, sanatin merkezinin
Paris’ten New York’a kaymasinda énemli bir rol oynamistir. 1940’larin sonunda Amerika’da
dogan Soyut Disavurumculuk akimi, pek ¢ok sanat¢i icin tuvali bir 6zgiirlik alanina
doniistirmiistiir. Eylem Resmi olarak da anilan bu yaklasimda “tuval, gercek ya da hayali bir
nesnenin yeniden {retildigi bir mekan degil, eylemde bulunulan bir saha” (Yilmaz, 2006, s.
164) olarak kabul edilmistir. Bu kirilma, dénemin o6ne ¢ikan seramikgilerinden Peter
Voulkos’u da etkilemistir. Voulkos, “Jackson Pollock'tan ve eski sanat geleneklerini yikmanin
efsanevi yoniinden ¢ok etkilendim... Seramiklerimin resimlerle paralel oldugunu hissettim”
(Sentiirk, 2020, s. 739) diyerek bu etkilenmeyi acik¢a dile getirmistir. Tornada ¢ektigi biiytik
boyutlu formlar ile dikkat ¢ceken sanat¢i i¢in siire¢ nihai iiriinden daha 6nemli olmus, malzeme
tizerindeki catlaklar, yirtilmalar ve delikler hata olarak degil, ifadenin bir parcasi olarak
gorilmistiir. Boylece, Soyut Disavurumculuk oncesinde Uzak Dogu etkisindeki seramik
pratiklerinde hakim olan kontrolcii ve miilkemmeliyetci anlayis, yerini deneysellik ve yeni

arayislara birakmistir.



Soyut Disavurumculuk 'un tirettigi eylemsellik, kendisinden sonra gelen Fluxus, Happening ve
Performans Sanati gibi akimlara ilham kaynagi olmustur. Malzeme ile konusan ya da onun
yerine gecen sanat¢l, bedenini sanatinin 6znesine dontstiirmistiir. Peter Voulkos'un
iiretimleri de malzeme ile girdigi yogun miicadelenin sonucudur. Seramik nesnenin karsisinda
sanat¢inin bedeni goriiniir hale gelir; bu nedenle Voulkos’un pratigi ayni zamanda performatif
bir nitelik tasir. Cagdas seramigin gelisim siirecinde Voulkos’un bu yaklasimi yeni bir konum
arayisidir. Sessiz ve giincel tartismalardan uzak seramik nesne, artik sanat¢inin bedeni, iiretim

slireci ve eylemleriyle yer degistirir.

Voulkos’dan farkli bir yaklasimla seramiklerinde kendi bedenini ve kimligini goriiniir kilan
baska bir sanat¢1 ise Funk Art akimini baslatan Robert Arneson’dur. Voulkos’'un malzeme
tizerinden gelistirdigi eylemsellik, Arneson’da kendini politik olarak disa vurusla gerceklesir.
Buradaki sanat¢1 6zne artik Amerika’da ve diinyada olup biten pek ¢ok olaya karsi soz
soyleyen politik bir 6znedir. Arneson’un iiretimlerine basladig1 1960’l yillar, modernitenin
sonunu hazirlayan pek ¢ok toplumsal olay: igerisinde barindirir. Amerika’da Martin Luther
King'in oldirilmesiyle baslayan sokak hareketleri, Avrupa’da 1968’li yillarda baslayan
6grenci ayaklanmalary, sivil haklar1 savunmak icin yapilan eylemler ve savas karsiti gosteriler
postmodern siirecin baslangici niteligindedir (Turani, 2011, s. 182-183). Bu silirecte
Modernitenin aydinlanmadan yana olan, ilerici, rasyonalist ve pozitivist tavri elestirilere
maruz kalmaktadir. ki diinya savasinin yarattigi yikim ve hayal kirikhgi, sanayilesmenin
artmasi ile yerini ekonomik biiyiimeye birakir. Yayginlasan teknolojik cihazlar yeni bir kitle
kiiltliriiniin olusumunu hazirlar. Artik giindelik, banal ya da siradan olan, sanat sahnesindedir.
Yiiksek sanat ve zanaat arasindaki ayrim ortadan kalkar. Funk Art ve Arneson’un sert, mizahi,
elestirel ve hicivli dili bu aralikta kendine yer bulur. Seramik bdylelikle politik ve sosyal

tartismalara entegre olabilen bir malzeme olarak 6ne ¢ikar.

Yine 1960’1 yillarin sonunda sanayilesmenin yol actig1 cevre sorunlari ya da kadinlarin
toplumsal diizlemde esitlik arayislar gibi pek ¢ok toplumsal durum sanati etkisi altina alir.
Arazi Sanat1 ve Feminist Sanat gibi akimlarin sanat tarihinde yarattigi kirilma, giiniimiizde
halen seramik malzeme ile ¢alisan pek ¢ok sanatgiy: etkiler niteliktedir. Kille calisan sanatgilar
bir baglam olarak ¢evre sorunlarina egilebildikleri gibi; kilin dogadan elde edilen bir malzeme
olmasy, onun gevre ve insan iliskileri tizerine kolaylikla baglanti vermesini saglar. Bu malzeme
ile calisan sanatgi, dogal olarak toprak, yerylzii ve onunla kurdugu bag iizerine
distinmektedir. Baska bir agidan seramigin tiretim siirecinde sanat¢inin malzeme ile kurdugu
yakin iliski beden, cinsiyet, psikoloji gibi pek ¢ok konuya temas etmesini kolaylastirir. Bunda
stiphesiz sanatg¢inin kolektif bilincin bir parcasi olarak, ¢alistig1 malzeme iizerinden reaksiyon
gostermesi de vardir. Sanat¢1 burada kendi kimligi, bedeni ya da cinsiyeti tizerinden bir anlati
kurmaktadir ancak bu anlatiyr 6znel bir dile kavusturan yalnizca sanatginin kavramsal

yaklasimi degil malzemeyi ele alis bicimidir. Ayrica, kili diger malzemelerden ayiran plastiklik
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ozelligi, kendi icinde bir canlilik tasimasi, sekillendirmeden pisirime kadar gecen siireci
tanimlamasi ve kaydetmesi hem hacimsel hem de yiizeysel arayislara cevap verebilmesi gibi
kendine 06zgli nitelikleri malzemenin bizzat kavramsallasmasinda temel bir rol
tistlenmektedir. Gelenekten kopusla gelen 6zgiirlesme ve kilin yukarida bahsedilen maddesel
ozellikleri farkhi kavramsal yénelimlerin dogmasina olanak saglamistir. Ornegin Jane
Perryman, Naked Clay kitabinda “Ciplak Kil” tammin ilk kez Isvigreli sanat¢i Philppe
Barde’den duydugunu aktarir. Sirsiz kilin dogrudanligl, Barde’yi o denli etkilemistir ki, sanatg1
calismalarinda hi¢bir zaman renk veya sir kullanmamistir. Ona gore: “Ciplak kil ile siireci
gorebilirsiniz, sirla kapladiginizda neler olup bittigini gizlersiniz” (aktaran, Perryman, 2004,
s. 1). Barde’nin yaklasiminda da goriildigi tizere ¢iplak kil, tiim siireci hafizasina kaydederek
bir bellek olusturmak i¢in yeterlidir. Kilin Kisisel ve kolektif bellekle olan yakin iliskisi tarihsel
ve bireysel mitolojilerin aktariminda her zaman énemli bir anlati araci olarak éne ¢ikmasini

saglar.
4. CAGDAS AVRUPA SERAMIGINDE GORULEN KAVRAMSAL EGIiLIMLER

Cagdas Avrupa seramiginde 1980’li yillardan itibaren belirginlesen kavramsal yonelimler,
sanatcilarin bireysel deneyimleriyle kiiltiirel, toplumsal ve cevresel baglamlar1 bir araya
getiren ¢ok katmanli bir sdéylem iiretmelerine olanak tanimistir. Bu béliimde, sanatgi
tretimleri araciligiyla cagdas seramigin disiinsel cercevesini olusturan baslica egilimler
tematik bagliklar altinda incelenmektedir. Ele alinan kavramsal eksenler, seramik
malzemenin sanatsal ifade araci olarak nasil doniistiigiinii; mekan, beden, giindelik yasam,
cevresel kaygilar ve materyalle kurulan iliskiler baglaminda nasil yeniden yorumlandigini

ortaya koymay1 amaclamaktadir.

4. 1. Mimari ve Mekansal Yaklagimlar

“Mekanin kapsayici i¢btikeyligi baglaminda diisiiniildiigiinde” (Saarinen, aktaran Stimengen
Berker, 2015) seramik form en geleneksel haliyle “kap” olarak i¢sel bir boslugu cevreler ve bu
da onu acik bir sekilde mekansal kilar. 20. yilizyll seramiginin en o6nde gelen
arastirmacilarindan biri olan Garth Clark, bunu tanimlarken “boslugun mimarisi” ifadesini
kullanir (Clark,1999, s. 15). 1980 sonrasi ¢agdas Avrupa seramiginin en etkili kavramsal
damarlarindan biri de seramik yapitlardaki mimari ve mekansal yaklasimlar olmustur.
Doneme damgasini vuran farkli tilkelerden sanatgilar calismalarinin mekanla iliskisi tizerine
arastirmalar yapmis, klasik heykel anlayisindan ¢cikarak mekanla diyalog kuran veya mekana
yayilan yapitlar iiretmislerdir. Bu noktada yapitlarinda bosluk, striiktiir, 6lcek, 1s1k-golge gibi
arkitektonik unsurlarin uyumunu veya catismasini arastiran Enrique Mestre, Bodil Manz ve
Peteris Martinsons gibi sanatcilar daha ¢ok formal bir dile sahipken, Anna Harvothava ve Ulla

Viotti mekansal yerlestirmeleriyle dikkat ceker.

Enrique Mestre adaletsiz, dengesiz ve kaotik buldugu diinya diizenine; denge, bi¢cim, doku ve

renk iliskilerinin uyumlu birlikteligini yakaladig1 seramik heykelleri ile tepki vermektedir.



Modern mimarinin ipug¢larini hissettigimiz islerinde sanatginin kullandig1 geometri "silent
geometry" (sessiz geometri) olarak tanimlanabilir (Gorsel 1). O formlarinda hareket ve
bilindik geometrik formlarin kompozisyonlarindan kacinir. Bu geometri aslinda, sanat¢inin
kendi diisiinsel arayislarinin gii¢lii bir disavurumudur. Mestre, uzak dogu seramiklerinden
etkilenen, ylizeyin geleneksel olarak stislenmesini reddeden, yiliksek derece pisirim

tekniklerine dayanan indirgemeci bir sanatsal perspektife sahiptir.

Mestre yapitlarindaki geometriye olan baghligin daha o6nce yapmis oldugu grafik
tasarimciliginin rasyonel parametreler tizerine kurulmus olmasindan kaynaklandigin ifade
eder. Bu yapitlarda seramik malzemenin niteliklerini, konstriiktivist amac¢lara adapte etme
istegi gozlemlenmektedir. 1990’1 yillarda mimari gondermeler iceren heykellerinde, i¢ ve dis
bosluklarin can alici bir rol oynadigl, tiim slislemeci unsurlarin elimine edilmesiyle, diiz
kenarli geometrik hacimlerin yakalandigi gézlemlenir. Bu isler g¢evreleyici boslugun, kati
nesneye oranla daha biiylik bir dnem tasidigin1 vurgulamaktadir (Tizgol, 2008, s. 103).
Mestre’nin formlar1 daha heykelsi bir karakter elde etmek i¢in her acidan bakilabilecek sekilde
tasarlanmistir. Seramik malzemenin serbest ifadede sagladigi imkanlar hakkinda derin bilgiye
sahip olan Mestre, teknik arastirmalarin yapitin iizerinde haddinden fazla acik bir sekilde
gorinmemesi icin teknigi kontrolld kullanmistir. Mestre stoneware’in kalitsal ifadeci 6zelligi
ile kendi 6zgiin geometrik keskinligi arasinda olaganiistii bir denge yakalamistir. Malzemenin
dogas1 geregi risklere acik olmasi ve kontrol edilebilirliginin az olmasi geometrik soyut
yaklasimlari seramikte kisitlamistir; ancak Mestre bunun iistesinden basariyla gelebilen nadir

sanatcilardandir (Pérez Camps, 2001, s. 44).

Gorsel 1: Enrique Mestre, Stoneware Heykel, 14x37x21 cm.

Kaynak: Elegy And Enigma, Enric Mestre Catalog , Modern Shapes Gallery,
https://modernshapes.be/images-modern-style/artistes/pdf/EnricMestreCatalogDEC24.pdf, Erisim: 20.08.2024.

Mestre’'nin gesitli bigimlerde tasarlanmis, bazen nispeten basit, bazen daha karmasik bloklar1
duragan degildir. Bu yapitlar kendi atmosferleriyle yiiklii, acik mekanlarin oldugu kadar
gizlenmis ve kapali alanlarin da heykelleridir. Yapitlar, cogu zaman basamaklar, agikliklar ve

koridor benzeri araliklar bulundurur. Bitmis pargalar genellikle daha biiyiik mimari projelerin
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modellerini ya da biiyiik yapilarin planlarini animsatir. Bazi formlar, bir tiir tahkimat veya
kalede bulunabilecek yariklar, kanallar ve agikliklarla savunmaci bir gériiniime sahiptir. Bu
formlar ikinci Diinya Savasi'ndan kalma beton gézetleme noktalarin, silolari, siginaklari ve
diger fonksiyonel yapilar1 akla getirir (Whiting, 2020, s. 8). Bu yapitlar dikkatle planlanmis ve
gelistirilmis olmasina ragmen, sanki Kkisisel ifadeleri ortadan kaldirmadan kisitlayan ve

kontrol eden bir tiir yapisal siir anlayisina itaat ediyormuscasina sezgiye vurgu yapar.

Dogadan ilham alan, arkeolojik cagrisimlarla dolu, essiz ve etkileyici bir form dili gelistirme
konusunda nadir bir yetenege sahip olan Ulla Viotti, yerel malzemelerden stirekli olarak yeni
olasiliklar ortaya ¢ikarma becerisiyle 6ne ¢ikar. Bu dncii sanatg¢1 icin neredeyse hicbir malzeme
yabanci degildir. Aliiminyumdan ardi¢ dallarina, sepet driilmesinde kullanilan kargidan, ¢im
kiimelerine kadar bir¢cok malzemeyle calisan sanat¢i en ¢ok tugladan olusturdugu site-
specific! yapitlariyla taninir. Kiliselerden, bankalara, hastanelerden, heykel parklarina ve
miizelere kadar bir¢ok kamusal alanda yer alan ¢alismalarinda, insanligin ortak arkeolojik
kokenlerine ve antropolojik baglarina dair tutarli bir arastirmanin izleri gézlenmektedir.
Viotti, sanat egitimini takip eden ilk yillarda gecimini saglamak i¢in fonksiyonel seramik
objeler ve bazi ¢omlekgilik lirtinleri iiretse de 1960’larin ortasindan itibaren ilgisini mimariye
ve seramigin mekanla olan iliskisine yoénlendirmistir. 1966'da Israil'de bir seramik
sempozyumuna davet edildiginde Urdiin’de bulunan ¢él sehri Petra'y: da ziyaret eden sanatci
oradaki kumtasindan oyulmus mimari yapilar1 gérdiigiinde tiim kisiligi harekete gecer: "Tarifi
zor bir seye girdim. Sonraki giinlere dair hi¢bir sey hatirlamiyorum. Sadece bir tiir transtan
uyandigimda etrafimdaki odanin cizimlerle dolu oldugunu fark ettigimi biliyorum.
Gordiiklerimi yakalayip yanima almak ve onu yeniden yasamak istedim; daha énce hissettigim
her seyden daha giiclii bir deneyimdi" diye ifade ettigi bu devrim niteligindeki deneyimin bazi
orneklerini Viotti'nin, biliyiik boyutlu, etkileyici, siyah beyaz ¢izimlerinde, dogal sekillerin

figiire dontistiigii yapitlarinda gérmek miimkiindiir (Jonson, 2009, s. 107).

Sanatci, meditatif ve felsefi nitelikler tasiyan yapitlarinda Danimarka’nin giineyinde bulunan
Petersen's Brickworks tugla fabrikasinda iretilen, yakit olarak komiirtin kullanildigi, bunun
da tuglanin iizerinde kendine has efektler olusturdugu el yapimi tuglalar kullanmaktadir. Bu
tuglalar yasayan bir yiizeye sahiptir ve her tuglanin kendine has bir tonu vardir; heykelin farkli

boélimlerine uyacak sekilde 6zenle se¢ilen tuglardan biitiinsel bir yapit insa edilir (Gorsel 2).

1Site-specific: belirli bir mekan i¢in 6zel olarak tasarlanmis ve o mekanla karsilikl bir iliskiye sahip olan sanat
eserini ifade eder.



Gorsel 2: Ulla Viotti, "Tidléshet" (Zamansizlik), Landskrona Sanat Galerisi, 1994, isvec.

Kaynak: Svenska Konstnarer sanat portall,
https://www.svenskakonstnarer.se/start/plus_gallery_category.php?aid=1657&cid=377&chr=&cat_name=Tegel
Erisim: 10:08.2024.

Gorsel 3: Ulla Viotti, “Library”, 2000. Tugla Heykel.
Kaynak: Lotta Jonson, “In My Next Life I want to be an Architect”, Ceramics:Art and Perception No.77,

2009, s. 109.
Mekan ile sanatsal ifade arasindaki giiclii etkilesimin deneyimlerini arastiran Viotti'nin ilgisi
stirekli olarak mimariye ve ii¢ boyutlu olana dogru gelisir.
Sik sik "Bir sonraki hayatimda ya mimar olacagim ya da arkeolog" diyen sanatginin
yapitlarinda dikkat ¢eken unsur, son derece somut olan (bizzat yapinin kendisi) ile hayali
ve belirsiz olan (6rnegin dar bir giris - gegcemeyeceginiz bir yarik) arasindaki gerilimde
yatmaktadir. Bu, akil ve duyarlilik arasindaki biiyiileyici bir ¢atismadir. Viotti'nin ilk
eserlerinde bile, ilk bakista daha organik goriinseler de dikey bir yonelim oldugu
goriilmektedir. Sanki her sey kokler, agirlik ve topraga dogru bir yonelme ihtiyaci duyar
gibidir. Tugla heykellerde de bazen araya yerlestirilmis sirli siitunlarla dikey o6ge
vurgulanmigtir. Ote yandan, geometri bozulmus ve insa edilen heykeller, organik olarak

dalgalanan béliimlerle canlanmigtir (Jonson, 2009, s. 109) (Gorsel 3).

4. 2. Sanat Nesnesi Olarak Giindelik Kullanim Objeleri

Yiizyillar boyunca seramik objeler, ihtiyaglara hizmet etmek iizere gelistirilmis, zamanla basit
kap formlari kiiltiirel aktaricilara doniiserek 6nemli bir evrim gecirmistir. Heidegger, "Sey"
baslikli makalesinde, bir kabin §ziiniin malzemesinde degil, onun tuttugu boslukta yattigini,
bu boslugun alma, saklama ve verme islevlerini miimkiin kildigini belirtir. Bu yaklasim, kabi
bir armagan sunma ve aktarma eylemiyle iliskilendirir. Kaplarin insan yasamiyla kurdugu
metaforik bag, onlar1 insanligin yakin bir yol arkadasi haline getirmistir (akt. Jonsson, 2005).
Bu nedenle, seramik objeler sanat nesnesi olarak kabul edilmeden 6nce kiiltiirel ve sosyolojik
nesneler olarak degerlendirilmistir. Bugiin yasam alanlarimizda kullandigimiz seramik kaplar
goriindiigiinden daha derin anlamlar barindirabilir. En temel olan, en basit ve bdylece en soyut
olandir; bu nedenle i¢cinde sonsuz anlam tasiyabilir. Grayson Perry’nin “gériinmez sekil”

olarak tanimladigi kap, kiiresel bir sdylemin tasiyicisi olabilir (Daintry, 2007, s. 7).
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Te Ching’e gore comlekgiler camuru sekillendirirken, ayni zamanda boslugu tanimlarlar. Kap,
mekanda yer kaplarken mekan tarafindan da isgal edilir ve hem varlik hem de yokluk
arasindaki bu iligki Sartre’in “hiclik her zaman varlig1 rahatsiz eder” diisiincesine paralellik
gosterir (akt. Daintry, 2007, s. 9). Minimalist seramiklerde de goriildiigii tizere, kabin soyut
kimligi onu sessiz ama gii¢lii ve anitsal kilar. Peki bu objeler hala kap islevini korumakta midir
yoksa sanatsal baglamda yeni bir islev mi iistlenmislerdir? Ornegin modernist Lucie Rie ve
Hans Coper’in seramikleri artik birer heykel olarak kabul edilirken, Bodil Manz'in yalin
formlar1 bir kentin soyut tasvirlerine dontsiir. Avrupali ressamlarin geleneksel seramik
formlar: tuval yiizeyi gibi kullandig isleri bu tartisma alaninin baska érnekleridir. Bir kap
formu; tuval yiizeyi, heykel, mekan, tasarim objesi, zanaat iiriinii gibi islevleri sanatsal

baglamda tistlenebilmektedir.

Postmodern donemle birlikte yeni olani iiretme, bulma, yaratma diirtiisii yerini tarihsel olani
yeniden yorumlamaya birakir. Sanat nesnelerindeki gelecek tahayyiili, gegmisle i¢ ice gececek
sekilde eklektik bir zaman anlayisinda yorumlanir. Boyle bir ortamda sanat, islev ve giindelik
yasam arasindaki sinirlar giderek belirsizlesir. Oyle ki kitsch objeler dahi sanat nesnesi olarak
kabul edilmeye baslarlar. Richard Slee’nin 1990’larda, 18. yiizyil Ingiltere’sinin Staffordshire
bolgesinde tretilen Toby stirahilerinden esinlenerek yaptigi seramik nesneler veya Jeff
Koons'un biblo heykelleri, bu anlayisin tipik érnekleri arasinda yer alir. Artik giindelik
nesneler, kolaylikla sanat eseri olarak kabul edilebilmektedir. Duchamp’in 1917 tarihli Cesme

isimli heykeli, bu yaklasimin en énemli baslangi¢ noktalarindan biri olmustur.

Kjell Rylander, Duchamp’a benzer bir yaklasimla, 2000°li yillarin baslarinda Stockholm’deki
Konstfack Sanat, El Sanatlar1 ve Tasarim Universitesi egitimi sirasinda, hazir porselen
nesneleri kullanarak bir dizi kavramsal calisma gerceklestirir. Urettigi seride seramigin
endiistriyel tekniklerini kullanmay1 reddeden Rylander, sanat egitimi oOncesindeki
marangozluk tecriibesinden yararlanarak hazir porseleni keser, bicer ve yapistiriciyla yeniden
bir araya getirir. 2000 tarihli “Circle” (Cember) calismasinda, birbirine yapistirilmis 9 fincan
tabagi ve coklu kulpa sahip bir kahve fincan1 vardir (Gorsel 4). Bu is evlerimizde, is
yerlerimizde ya da kafelerde ¢ogunlukla gérmeye alisik oldugumuz bir kahve fincani setinin
yapibozumuna ugratilmis versiyonudur. izleyici, bu siradan ve yalin porselen fincana eklenen
bir diizine kulpa uzanan ¢ogul elleri hayal edebilir. iskandinavya'da yaygin bir sosyal bulusma
tiird, bir fincan kahve esliginde sohbet etmektir. “Circle” bu baglamda giindelik kullanimdaki
seramik nesnelerinin sosyal islevleri hakkinda bir hatirlatma yapar. Metaforik olarak bu
nesneler, sosyallik, giinlik ritiieller, samimiyet ve dostluk arasinda bir baglant1 kurar. Bir
fincan, sadece bir fincan degildir. Ayn1 zamanda bir konusma daveti, bir iletisim tesvikidir ve
beklentilerin bir sinyalidir (Danius, 2006).

Sanat¢imin 2001 tarihli bir diger isi “Resistance” (Direng), siradan bir tabak rafi ve farklh

biiytikliiklerdeki hazir porselen tabaklardan olusur (Gorsel 5). Rylander klasik bir ¢omlekgi



gibi mutfaga odaklanir. Ancak buradaki seramik nesnelerin iistlendigi anlamlar1 degisiklige
ugratir ya da onlara yeni anlamlar yiikler. “Resistance”da tabaklar1 bir arada tutmaya ¢alisan
raf, evlerimizde gérmeye alisik oldugumuz tiirden bir raftir ama bu ¢alisma ile birlikte kaide
olma islevini de listlenmektedir. Eserde, tabaklarin i¢leri kesilerek ¢ikarilmis, yalnmizca dekorlu
kisimlar birakilmistir. Ordu mali satan diikkkanlardan ya da seckin antikacilardan toplanan bu
tabaklar herhangi bir mekanin mutfagindan gelmis olabilir. Tabaklarin birbirinin icerisinden
gecerek olusturdugu ¢ogul goriintii, bu nesnenin anonimlesmis kimligi hakkinda bilgi verir.
Statii ortadan kalkmis gibidir. Varlikli ya da yoksul bir mutfaktan gelmis olabilecek bu tabaklar
ayni satihta bir araya gelirler ve birbirleriyle bir diyalog yiiritiirler. Kullanilmis ve gézden
¢ikarilmis bu tabaklar artik bir sanat nesnesidir ve bu nesnenin liretmis oldugu sosyal
degerlere vurgu yapar. Rylander, islerindeki yalin ¢oziimlemeler nedeniyle 1960’l1 yillarin
modernistlerinin soyut kap gelenegi ile iliskilendirilse de ¢alismalari salt bigimci yaklasimdan
uzaktir. Clinki bir tabak asla sadece bir tabak degildir. Ayn1 zamanda metaforlarla yiiklii bir
nesnedir. Sanat¢1 bu metaforlarla oynar ve onlari iirettigi calismalariyla dolasima sokar. Tipki
Meret Oppenheim'in 1936 tarihli kiirkli fincan takimi gibi Rylander’in kullandigi hazir

seramik nesneler de sanatsal baglamda yeni islevler yiiklenirler (Danius, 2006).

J

Gorsel 4: Kjell Rylander, “Circle” (Cember), 2000, porselen, yapistirici, 40x26x6cm.

Kaynak: http://www.Kjellrylander.com/, Erisim: 31.03.2025.
Gorsel 5: Kjell Rylander, “Resistance” (Direng) ,2001, porselen, tabak rafi, 55x34x31cm.
Kaynak: http://www.kjellrylander.com/, Erisim: 31.03.2025.

Seramigin ¢agdaslasma siireci igerisinde, tanidik bir imge olan kap formu, farkli baglamlar
icerisinde karsimiza tekrar tekrar ¢ikar. Bu onun, seramigin hem sanatsal hem de zanaat ve
endiistriyel yorumlarinda ne kadar énemli bir yer tuttugunun gostergesidir. Oyle ki Kjell
Rylander gibi sanatgilarin ¢alismalarinda hazir ya da buluntu nesne statiisiinde postmodern
bir kimlik de tstlenir. Ancak ¢agdas seramikte kullanim nesnelerinin sanatsal baglamda
yorumu bu obje ile sinirli degildir. Calismalarinda i¢ mekanin domestik kimligi ile oynayarak
giindelik olana temas eden bir diger sanat¢i Anders Ruhwald’dir. Ruhwald’'in ¢alismalarinin
onemli bir boliimi; sandalye, sehpa, masa ayagi, abajur, samdan, ¢erceve, fayans, saksi, vazo,

ayna gibi eve dair pek cok objenin seramik malzeme ile yeniden iiretilmesine dayanir.
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Sanat¢inin, nesnenin imgesine birebir benzerlik tasiyan heykelleri, yaratilan farkliklarla o
nesneden ayrisir. Ruhwald, heykellestirdigi nesneye 6znel bir yorum katarak, siiper object
akimindan da farkh bir konuma siiriiklenir. Ornegin oturma ve yaslanma yerleri ¢ikarilmis bir
sandalye iskeletini seramik malzeme ile irettigi 2010 tarihli “Beginning and Ending”
(Baslangig ve Bitis) isinde sandalye tamamen islevsiz hale getirilmistir (Gorsel 6). Belki de bu
ylizden galeri duvarinda gormeye alisik oldugumuz bir tuval resmi gibi bir metal yardimiyla
duvara asilmistir. Galeri duvarinda duran seramik sandalye bir sanat eseridir ve hem sanatin
hem de islevinin ne olduguna dair sorular tretmektedir. Tipki Joseph Kosuth’'un “One and
Three Chairs”1 (Bir ve U¢ Sandalye) gibi giindelik bir nesne olan sandalye imgesini igerir ve
onun fiziki varligina dair kavramsal, felsefi sorular iiretir. Ancak Kosuth gibi hazir ya da
buluntu bir sandalyeyi eserine dahil etmek yerine onu seramik malzeme ile yeniden
liretmistir. Boylelikle Ruhwald'in bu jestinin, ¢agdas sanatin tartisma alanina seramigi

konumlandirmak oldugu goriilebilir.

Gorsel 6: Anders Herwald Ruhwald, “Beginning and Ending”, (Baslangic ve Bitis), 2010, diisiik dereceli
c¢amur, ahsap ve metal, 86x44x44cm (her biri).
Kaynak: https://www.andersruhwald.com/temperance#0, Erisim: 31.03.2025.

Ruhwald, uzunca yillar Kopenhag'da bir ¢omlek atélyesinin yiiriitiiciiliglinti istlenmistir.
Bugilin ¢alismalarina baktigimizda buradaki pratiginden uzaklastifini goérsek de gilindelik
olanin insasina duydugu tutku devam etmektedir. “Hi¢cbir zaman kil disinda bagka bir
malzeme ile ¢alismadim. Hi¢cbir zaman resim yapmadim, hi¢ ¢izim yapmadim ben bir
seramik¢iyim. Seramiklerin tarihi ve baglami, benim ana referans ¢ercevemdir” (aktaran
Hanaor, 2007, s. 56) diyen Danimarkali sanatg, trettigi her bir parcay1 kendi hazirladig kili
ve sir1 kullanarak insa etmektedir. Calismalarinda olusan doku, izleyende insani bir his biraksa
da piiriizsiiz ve lastiksi goriiniimleriyle endiistriyel bir tat da verir. Yarattig1 heykellerinde
olusan insani 6l¢cek bu ¢alismalarin bedenle ve mekanla temas kuran baska bir boyutudur.
Heykeli sergilendigi ortamdan bagimsiz gérmeyen sanatgi, pratiginde her zaman mekansal
kurguyu énemser. Oyle ki “Unit 1: 3583 Dubois” isimli enstalasyonunda iirettigi seramikler,

Detroit'in Dogu Yakasi'ndaki bir zamanlar harap durumda olan bir binanin i¢inde yer alir.



Boylelikle hem bina mekadni hem de heykeller birbirleriyle etkilesime girerek birbirlerini
donlsiime ugratirlar. Ruhwald diizenlemeleri icin, “mekana 6zgii” (site specific) kavrami
yerine “mekdna duyarli” (site sensitive) kavramini kullanmay1 secer (Adamson, 2008).
Eserlerini en ¢ok ev ortaminda gérmeyi seven sanat¢inin c¢alismalarindaki hafif islevsel
ozellik; ev icindeki diger faydali ve dekoratif nesnelerin varligi icerisinde ince bir catlak
olusturur. Sanatin diinyadan kopuk, ayrik bir alan olarak goriildiigii glinlerin geride kaldigina
vurgu yapan Johanna Drucker’a gore bu tesadiifi durumun sonucunda sanat eserleri sanat
olmayan nesnelerle dogrudan yiizlesebilmekte ve istlendikleri deger icin rekabete

girebilmektedir (Adamson, 2008).

4. 3. Beden Temsili ve Psikolojik Anlatilar

Insan bedeni, fiziki, psikolojik ve sosyolojik katmanlariyla sanat tarihinde her zaman merkezi
bir konumda olmustur. Duyular ve algilar aracilifiyla diinyay1 anlamlandiran insan, daima
cevresindeki mekanlar, nesneler, diger canlilar ve varliklarla etkilesimini bedeni iizerinden
saglar. En basit kap formu dahi sanat¢inin bedeni ile iliski kuran bir siire¢ igerisinde
sekillenmektedir. Burada karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. Sanatsal pratikte tretilen
nesnenin bedeni ve sanat¢inin bedeni arasindaki sinirlar bulaniklasarak, gecirgen bir siireg¢
insa edilir. Kald1 ki seramik tarihcileri beden ve kap formu arasinda bir analoji kurmaktadirlar.
Bir kabin béliimlerini tanimlamak icin dudak, boyun, omuz, gébek ve ayak gibi anatomik
terimler kullanmakta; genellikle ¢ukurlugunu rahimle ve agzini fallusla eslestirmektedirler

(Schwartz, 2008, s. 168).

Seramigin binlerce yillik tarihine bakildiginda kap formuna esik eden bir diger temsil alanin
figliratif heykeller oldugu goriiliir. Dini ritiieller ve toérenler icin tasarlanan dogurganlik
figlirinleri ve tanrigalar bu heykel gruplarinin ilk érnekleridir. Klasik heykel egitimin bir
pargasi olarak kilin, maket yapmak ya da terracotta figlirler olusturmak amaciyla kullanildig:
bilinmektedir. 1930 ve 1940’h yillarda ise ABD’deki Biiyiik Buhran ve savasin etkisiyle artan
mermer ve bronz fiyatlarina kiyasla daha uygun fiyath ve erisilebilir bir malzeme oldugu i¢in
Lucio Fontana, Arturo Martini, [Isamu Noguchi, Louise Nevelson ve Henri Laurens gibi pek cok
heykeltiras seramige yonelmistir. Ancak daha sonralar1 modernizmin figiire ve terracotta
heykelin gergekei ve ayrintili anlatimina karsi ¢cikmasi ile bu gelenek kaybolmaya baslamistir.
1960’11 yillara gelindiginde ise kendi bedenini sanatin 6znesi haline getiren ve bu konum
tizerinden kavramsal bir sdylem gelistiren Robert Arneson onciiliigiinde figiiratif hareket
yeniden canlanmaya baslamistir. Arneson, dekoratif figlirin gelenegini ve modernist
soyutlamay1 reddederek ham, rahatsiz edici ve catismaci konular1 benimsemistir. Ozellikle
1980’li yillarda figiiratif heykelleri ile 6ne ¢ikan bir diger isim Viola Frey'dir. Frey, ticari
figiirini reddetmek yerine benimsemis, onlarin kaliplarini ¢ikarmis ve dokiim yaparak pek ¢ok
biiyiik boyutlu seramik heykel iiretmistir (Del Vecchio, 2001, s.148-149). Rus seramikgi Sergei

Isupov ise 1990l yillarda figiiri, siirreal ve diissel heykeller yaratmak i¢in kullandig1 bir anlati
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araci haline getirmistir. isupov’'un heykellerinde viicut pargalari, giysiler, doku ve semboller
birbirine karismakta, bazen birbiriyle catismali birliktelikler kurmakta bazense huzur iginde

bir arada durmaktadirlar.

Merlau-Ponty’e goére; bedenler diinyada yalmz degildir. insan bedeni aracihgiyla kendini
tanidig1 kadar bagskalari lizerinden de kendini tanimakta ve konumlandirmaktadir (aktaran
Sahbaz, 2024, s. 135). Bu baglamda beden 6tekine acilan bir kapidir ve 6teki iizerinden kendini
anlamanin bir aracidir. Beden ayni zamanda goriiniir, ortada, agik bir nesnedir ve yasamsal
faaliyetlerin kayit alanidir. Beden duruslari ve kendini ifade bigimleri ya da iizerindeki yara
izleri, kirisikliklar, piercingler, glines yaniklari, ddvmeler; sinif, cinsiyet, yas, kiiltiirel aidiyet
gibi pek ¢cok olguyu goriilebilir kilmaktadir. Belki de bu ylizden sanatgi icin beden temsili,
kendi bedenini ve baskalarinin bedenini anlamlandirmanin ve onunla iletisime ve etkilesime
gecmenin etkin bir aracidir. Judith S. Schwartz’a gore cinsiyet meselelerini ele almak veya
bedensel islevleri cagristirmak baska bir deyisle Insan bedenini bir metafor olarak kullanmak
icin kil kadar iyi bir malzeme yoktur. Cocuklar dahi seramik bir eserle karsilastiklarinda onun
toprakla olan organik bagini kolaylikla kavramaktadirlar (Schwartz, 2008, s.168). Bu nedenle
seramigin plastik dilinin ve sanatgi ile etkilesim icerisindeki tiretim yontemlerinin sanatg¢inin
ya da izleyicinin beden jestleri ve eylemselligi ile dogrudan iliski kurabildigini sdylemek yanls

olmayacaktir.

1970 yi1linda Prag Uygulamali Sanatlar Universitesi’'nden mezun olan Jindra Vikova pratiginde;
seramik, heykel, ¢izim, kolaj, asamblaj gibi farkl tekniklere yer veren multidisipliner bir
sanatcidir. Calismalari agirlikli olarak yiizler, insan ve hayvan bedenleri, siluetler biciminde
sekillenen sanatgi1 liretimlerinde; kisisel deneyimlerinden giindelik hayatin gercekligine, edebi
hikayelerden siir, film, miizik gibi hayal giiclinii besleyen diger kaynaklara kadar etrafinda
olup biten her seyle bir baglanti kurmaktadir. Onun i¢in sanat, sadece ¢cevresine karsi degil,
kendi igine ve kisisel yasamina dogru da bir kesif yolculugudur. Bu yolculukta, cogu insan i¢in
siradan olan ve ilgi ¢ekici goriilmeyen pek cok seye karsi bir merak duyma s6z konusudur.
Ornegin 2004 yilinda Prag’daki Via sanat galerisinde “Texts of Love” (Ask Metinleri) konulu
bir sergi diizenlemis ve sergi iizerine sanat tarih¢i Milan Hlaves, “Atelier” dergisinde ilging bir
degerlendirme yapmistir. Elestirmen, sergiyi ve sanatciy1 ¢cok olumlu bulmasina ragmen, ask
ve ona dair kelimeler konusunda biraz kusku duydugunu belirterek, asir1 kullanim ve
ticarilesme nedeniyle bu kelimelerin degerinin diistiigiinii ve siradanlastigini belirtmistir
(Zemankova ve Banka aktaran Vikova, 2018, s.36). Ancak Vikova'nin ask ve Kkelimeler

konusunu tiikenmis olarak gérmedigi asikardir. Zemankova ve Baiika'ya gore:
Ask, onun icin yasamin o kadar temel ve vazgecilmez bir kavrami ki, hi¢bir sey bunu
degersizlestiremez. Tipki ‘anne’, ‘baba’, ‘dogum’ ve ‘6lim’ kelimeleri gibi. Ya da ‘oksama’,
‘bekleme’, ‘6zlem’, ‘seving’ veya ‘lziintli’ gibi kelimeler. Bunlar da ¢esitli metinlerde agir1

kullanilir, bu nedenle siradan olarak algilanabilirler. Ancak bunlar, insan varolusunun



kose taslarindan biridir ve asirt kullanim bu kelimeleri siradanlik tuzagina diisiiremez

(aktaran Vikova, 2018, s. 36).

Jindra Vikova her seyden 6nce bir kadin sanatgidir ve iiretimlerinin feminist yaklasimla yakin
bir iliskisi vardir. Bu nedenle ¢alismalarinda ask, cinsellik, erotizm, 6liim, dogum, annelik gibi
kavramlara 6zgiir bir bakis agisiyla yer verir. Burada herhangi bir tematik arayistan ¢ok,
kendiliginden gelisen yasamsal bir disavurum, bir sanatgi jesti mevcuttur. insanlik ve insana
dair konular her zaman ilgisini ¢ceken sanatc¢inin tirettigi iki boyutlu porselen insan ytizleri
canli modellerden ilham alinmis figiirler degil, sembolik degeri olan kirilgan pargalardir.
Ciinkii sanatgiya gore karsilastigi insan yiizleri onda anlik, giiclii bir izlenim birakir ve bir daha
geri dondiiriilemezler. Onlardan geriye kalan, sanat¢inin o ylzlerin ardinda neyin gizli
olduguna dair merakidir. Jindra Vikova icin: “Seyler, goriindiigii gibi olmayabilir ve gerceklik
genellikle bir yanilsamadir. Bir seye bakarsiniz oradadir, sonra tekrar bakarsiniz gitmistir ama
ne hakkinda oldugunu bildiginizi hissedersiniz, fakat bir sonraki anda tekrar kaybettiginizi
anlarsiniz” (Vikova, 2018, s. 62). Bu nedenle Urettigi porselen yiizler anlik, gecici, ucucu,

olumli, hafif ve kirilgandirlar (Gorsel 7).

Gorsel 7: Jindra Vikova, “Faces” (Yiizler), 2007, porselen, 43 x 48 cm.

Kaynak: https://www.jindravikova.cz/en/faces-masks/, Erisim: 31.03.2025.

Baslangicta kisisel kayitlar olarak gordiigii, bir kenarda duran, nadiren izleyici karsisina ¢ikan
cizimleri, kolajlari, asamblajlari pratiginde giderek 6nemli bir hal almaya baslayan Vikova i¢in
bu medyumlar anda olup biteni hizlica yakalayabilecegi araglar haline gelmistir. Seramik bu
medyumlara gore siirece bagli ilerleyen ve odaklanma gerektiren bir malzemedir. Anda olup
biteni ve gecici olani yakalama arzusu sanatciyi farkli malzeme arayisina dogru stiriiklemistir.
Tim bu malzemelere Kkarsi esit bir mesafede duran sanatc¢inin tretimlerinde malzemeler
arasinda gegcislilikler ve etkilesimler goriilmektedir. Renkli teller ve porselen yardimiyla
olusturdugu siluetleri mekanda ¢izilmis resimler gibidir. Incecik tellerden yapilmis figiirler

mekani boler, bir anlamda onu organize eder ancak onun lizerinde hakimiyet kurmaz.

Berlin Giizel Sanatlar Universitesi'nde egitim almis ve atdlyesi Berlin’de tarihi bir kislada
bulunan Susanne Ring, tipki Jindra Vikova gibi seramik ve diger plastik malzemelerle deneyler

yapan, bu deneysel yaklasimini resim, enstalasyon, fotograf, video gibi farkli medyumlara
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tasiyan multidisipliner bir sanatcidir. Uretimleri icin acik alan niteligindeki atélyesine ilk kez
girildiginde; Rus halk kiiltliriine ait bebeklerden vazolara, fotograflardan seyahat hatiralarina
ve nakis islemelere kadar pek ¢ok kitsch objeyle karsilasilan sanatg¢1 i¢in tiim bu nesnelerin bir
aradaligy;; oOzgiir, anarsist ve duyusal bir diinyanin izdiisimii niteligindedir. Bir
koleksiyoncudan farkli olarak topladigi tiim bu objeler, degersiz ancak kendine 6zgii anlami
olan, miihiirlenmis bir zamana ait kirik dékiik parcalar gibidir (Maltzahn-Redling, 2011, s. 79).
Sanatci pratiginde agirlikli olarak seramik figiirler tiretse de ¢ok sesli atlye ortamina benzer
sekilde eserlerinde de belirlenmis malzeme ve iiretim sekillerini reddetmekte; seramik, ahsap,
porselen, tas, cam, tuz hamuru, kagit, tekstil, buluntu nesne gibi farkli malzemeleri bir arada

kullanmaktadir.

Gorsel 8: Susanne Ring, “Freaks of Nature”( Doganin Ucubeleri) isimli retrospektifinden bir goriiniim,
Badisches Landesmuseum, 2012.

Kaynak: https://www.susannering.net/ausstellungsansichten/, Erisimi: 27.08.2024.

Sanat¢inin 2012 tarihinde, Badisches Landesmuseum’da gergeklestirdigi retrospektifinin
ismi: “Freaks of Nature”dir (Gorsel 8). Tirkge ’de garip, tuhaf, anormal, acayip, ucube
anlamlarina gelen “freak” kelimesi, Ring’'in eserlerini tanimlayan bir iist bashk gibidir.
Sanat¢inin sergi icin tasarladig figiirler, Orta Avrupa’da, iyi ve koétil bir diinya tahayyiilii
arasinda kalmis figiir gruplarini, Orta Cag'in “yabani insanlari”ni andirirlar. Mitolojik
tasavvurda bunlar, kaba, medeniyetten uzak orman insanlaridir, dogada yasayan ve oradan
insanin kiiltiirel diinyasina iyi ya da kot bir sekilde etki eden varliklardir. Bu heykeller vahsi
ve dizginlenmemis dogay1 temsil ederler, adeta "doganin ucubeleri"dirler (Siebenmorgen,

2011, s. 6-7).

Calismalarinin odak noktasi beden ve bedensellik olan Susanne Ring, pratiginde bedeni ii¢
acidan ele alir: ilki figlirlerin yapilis tarzi ve buradaki plastik yaklasim, ikincisi giinlimiiz
toplumundaki beden algisina elestirel bir bakis, iiclinciisii ise galeri mekanina konumlanan bu
figiirlerle karsilasan izleyicinin bedenidir (Liiddemann, 2020, s. 142). Susanne Ring’in seramik
figiirleri; bazen garip, ¢ilgin ve gercekistii, bazen ¢ocuk eliyle yapilmis, beceriksiz ve ¢aresiz,

bazen de igsel ve dissal yaralarla tasarlanmis varliklar gibi goriiniir. Tasarladig1 hi¢cbir beden



bir digerine benzemez, kendine 6zgili ve biriciktir. Bu durumun olusmasinda siiphesiz,
seramigin belirsizlikler ve siirprizler iceren yapim siireci de etkendir. Sanat¢i, malzemenin
katkisin1 ve ongorilemeyen tepkilerini islerine dahil eder. Sussanne Ring, heykellerinin
sadece yaraticis1 degil, ayn1 zamanda sanatsal stire¢ icerisinde nihai formlarim1 bulmaya
¢alismalarinin bir yardimcisidir. Seramigin kontrollii dogasindan olduk¢a uzak bir yaklasimla
liretilen ve malzemenin plastikligine vurgu yapan bu eserler; bedeni giizellestirme onu
milkemmel bir varlik olarak konumlandirma ¢abalarindaki sosyal normlara ya da fiziki
kontrollere bir karsi c¢ikis niteligindedir. Sanat¢i irettigi bedenleri sergiler araciligiyla
alicisina sunmaktan ¢ok onlari yabanci, tuhaf, eksik yanlariyla izleyici karsisina ¢ikarir. Burada
izleyicinin bedenini de iirettigi figiirler arasina yerlestirme ¢abasi vardir. Sanatgi, olusturdugu
mekansal kurgular ile seramik figiirleri ve izleyici arasinda bir karsilama ve yiizlesme alani
yaratir. Bu heykeller sadece goriilmek ve hissedilmek istemez; ayn1 zamanda izleyiciye geri

baktiklary, onlari izledikleri izlenimini veririler.

4. 4. Cevresel Yikimla Yiizlesme

1960’larin ikinci yarisinda sanatin ticarilesmesine karsi duran ve ddnemin yeni yeni
gelismeye baslayan cevreci hareketlerinden etkilenen bir gurup sanatgi “Arazi Sanati”,

» « » o«

“Yeryiizli Sanat1”, “Cevre Sanat1”, “Toprak Sanat1” gibi ¢esitli ifadelerle anilan bir sanat pratigi
gelistirmislerdir. Daglarin, gdllerin, ¢6llerin, kumsallarin, sanat¢inin miidahalesiyle “yeni birer
sanatsal topografi” olusturdugu Arazi Sanati 6rneklerinin yani sira plastik unsurlarin arka
planda kaldigi doganin kendisine dogrudan iyilestirici miidahalelerle gerceklestirilen

“Ekolojik Sanat” yaklasimlari da bu yillarda 6ne ¢ikar (Antmen, 2008, s. 254).

Giintimiiz sanatgilari da hizla bozulan gezegenimize dair kolektif farkindaliklarinin yarattigi
korku, hayal kirikligi, 6fke ve ¢aresizlik duygularin1 derinden hissetmeye devam etmektedir.
Her yerde hissedilen bir ¢6ziilme duygusu, bireysel calkantilara, yabancilasmaya ve hayal
kirikligina yol agmaktadir. Glinlimiizde sentetik lifler, sentetik kokular ve yapay degerlere
dayali plastik diinyalarda yasamaktayiz. Dag tirmanisi, okyanus dalgalar1 ve "vahsi”
hayvanlar1 deneyimlemek icin tema parklarina gidiyoruz. Yapay olan, giderek gercek olarak
kabul edilmekte; gercek deneyimler ise gitgide ulasilmasi zor hale gelmektedir. Vahsi yasama
ve bitki oOrtiisiine yonelik tehditler, suyun erisilebilirligi ve kalitesi, hava kirliligi, asit
yagmurlari, ozon tabakasinin incelmesi, kuraklik, kitlik, kiiresel 1sinma, dogal kaynaklarin
korunmasi, hastaliklarin yikici etkileri, kontrolsiiz niifus artisi tehlikesi ve kurumsal
acgozliiliik gibi meseleler hem gezegenin hem de ¢agdas sanat¢inin yiizlesmek zorunda oldugu

konularin basinda gelmektedir (Schwartz, 2008, s. 206).

Tlim cografyalarda etkisi artarak goriilen c¢evresel tehditlerin sonuclarin1 ve toplumsal
yansimalarini ele alan Paul Scoott ve Maria Geszler Garzuly yamn sira, yapitlarinda doganin
siirsel dilini 6ne ¢ikaran Lawson Oyeken’in calismalari dikkat ¢ekicidir. Bu sanatgilarin disinda

¢agdas Avrupa seramiginde Philippe Barde, Maro Kerassioti ve Bertozzi ve Casoni sanatgi
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ikilisinin calismalari gevreyle ilgili duyarliliklilar: farkli ifade bigimleriyle ele almasi agisinda

onemlidir.

Ingiltere'nin kuzeybatisinda yer alan Cumbria, dogal giizellikleri, gélleri ve daglariyla taninan
bir bolgedir. Paul Scott, “Cumbrian Blue” adli seramik serisinde bu bolgeden ilham alarak
geleneksel mavi-beyaz seramik desenlerini modern ve elestirel bir bakis acgisiyla yeniden
yorumlamaktadir. Klasik Ingiliz mavi-beyaz seramik geleneginden esinlenerek giiniimiize dair
cevresel, sosyal ve politik konulari ele alan sanatgi, yapitlarinda doga tahribati, iklim
degisikligi, sanayilesmenin insan yerlesimleri tizerindeki etkileri ve tarihsel-kiiltiirel miras
gibi temalara odaklanir. Sanat¢i, 2003 tarihli “Three Gorges, After the Dam” (U¢ Bogaz
Baraji’'ndan Sonra) adli eserinde, Cin’in Yangtze Nehri izerinde 1994 yilinda insasina baslanan
ve 2015 yilinda tamamlanan (Three Gorges Dam, 2025) diinyanin en biiyiik hidroelektrik
baraji olan Ug Bogaz Baraji'nin neden oldugu cevresel ve toplumsal tahribata yillar éncesinden
dikkat ceker (Gérsel 9). Scott, Cin kokenli geleneksel mavi beyaz Ingiliz seramik
desenlerinden olan "Willow Pattern” (S6giit Deseni) baskisini uyarlayarak ve Cin’e ait figiiratif
imgeleri silerek olusturdugu bu ¢alismasinda, baraj ve sel gibi temalar araciligiyla giincel bir

elestiri sunmaktadir.

Gorsel 9: Paul Scott, “Three Gorges, After the Dam” (Ug Bogaz Baraji’'ndan Sonra) 5 varyasyonlu serinin 1.si,
2003, sir ici serigrafi dekal, 43 x 42 x 3 cm., Tullie House Miizesi ve Sanat Galerisi, Carlisle, Cumbria,
Birlesik Krallik.

Kaynak: Schwartz, J. S. (2008). Confrontational Ceramics. London, A&C Black, s. 216.

Kendi baslarina biiyliylip birikiyormus gibi goriinen formlardaki organik his, Lawson
Oyekan'in ytlikselen formlarinin 6nemli bir parcasidir; Oyekan eserlerini devasa boyutlarda
olusturmak icin sarmal teknikle insa eder. 2,5 metre yiikseklige ulasan bazi biiyiik boyutlu
eserler, izleyiciyi farkli diizeylerde etkilesim kurmaya davet eder. Afrika ve Avrupa
kiiltirlerine ait referanslar kullanarak Oyekan, cesitli etkileri bir araya getirerek yapay ve

organik olani birlestiren katmanli yapitlar yaratmaktadir (Cooper, 2009, s. 129). Lawson



Oyekan’in yapitlari, ugurumun kenarindaki dogay1 ¢agristirir ve sanatciya tanidik gelen bir
manzarayl yansitir. Nijerya'da biiyliyen sanat¢1 ¢calismalari ile, deliklerle dolu devasa karinca
yuvalariyla kesintiye ugrayan Afrika'nin kurak diizliiklerini hissettirir (Gorsel 10). Oyekan’in
organik calismalari, dogaya ait giiclii metaforlar icermekle birlikte, karmasik duygular1 da
yansitir. Bu formlardaki delikler, sanat¢i igin aslinda birer gozii temsil eder; sanatcinin
zihninden c¢ikarak izleyicinin manzarasina bakan ve eserlerin sahiplerinin yasam alanlarina

giren bir varliga dontismektedir (Del Vecchio, 2001, s. 84).

Gorsel 10: Lawson Oyekan , “Isikla Denemeler Serisinden Bes Obje”, Arhus, Danimarka, 2001.

Kaynak: https://www.galerie-herrmann.com/arts/oyekan/Arhus.htm Erisim: 11.10.2024.

Kendini “basarisiz bir sosyal ve ideolojik deneyin, sosyalizmin insasinin, gocugu” olarak géren
Maria Geszler Garzuly , Budapeste Uygulamali Sanatlar Koleji'nden mezun olduktan sonra,
"tagrada" fakir bir seramik fabrikasinda tasarimci olarak g¢alismaya baslar. O dénemden
itibaren Dogu Avrupa’ya 6zgi fabrikalarin sogutma kulelerini ve kirik camlarini, iiretim
bantlarini, varisli kadin dokiim iscilerini, elektrik santrallerini, hurdaliklari, toksik gazlardan
kirmiziya donmiis gokyliziinii ve yetersiz aydinlatilmis devasa fabrika salonlarinin yalmzhigini
derinden hissetmeye baslar. Sanat¢1 daha sonrasinda, etkisi altinda kaldigi agir sanayi
kentlerine ait bu imajlar1 fotograflayarak serigrafi yontemiyle porselen figiirlerinin {izerine
aktarir (Schwartz, 2008, s. 210) (Gérsel 11). insan zihninin ve teknolojinin yarattig:
mucizelerine duydugu hayranlik ve takdir diger yandan devasa ve gicirdayan gelik yapilarin

yarattig1 korku ve endise Garzluy’nin yapitlarinda birlikte gortilmektedir.
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Gorsel 11: Maria Geszler Garzuly, “Planet of Future,” (Gelecegin Gezegeni),
porselen, ipek baski, 1320°C, indirgen pisirim, 45 x 48 x 7 cm., 2019.
Kaynak: Geszler-Garzuly, M.& Jozsef, S., New Ceramics Magazine, July-August 2020, p. 8-11.

4. 5. Materyalle Diyalog ve Deneysellik

Seramigin malzeme olarak tanidig1 imkanlar ve teknigin getirdigi kisitlamalar bu malzeme ile
calisan pek ¢ok sanatgl icin siireci sekillendiren gerilimli iki uctur. Seramik pratiklerinde
malzemeye hakimiyet kadar olusan siirprizlere agik olmak, bu stirprizleri yonlendirebilmek
ya da ozgir birakabilmek iiretim icin 6nemli girdilerdir. 1960’hh yillarda, soyut
disavurumculugun 6zgiirliik¢li iiretim tekniklerinden etkilenen Peter Voulkos, seramigin
kontrollii dogasindan uzaklasarak, siire¢ odakli, performatif bir dizi eylem gergeklestirmistir.
Tornada c¢ekilen biiylik boyutlu islerinde olusan ¢atlaklar ya da sanat¢inin bilingli bir sekilde
meydana getirdigi yirtiklar, delikler, olusturdugu katmanlar, pargalanmalar formun piiriizsiiz
ve steril dogasim1 bozma girisimleri olarak kabul edilebilir. 1960’11 yillarla baslayan bu
girisimler, seramik liretiminde zanaat ve sanat arasindaki sinirlari kaldirma ¢abasi olarak da
degerlendirilebilinir. Jo Dahn’a gore; kavramsal seramik, sanat ve zanaat arasindaki gecirgen
sinirda c¢aligir, her iki alanin de bazi yonlerini paylasir ve nihayetinde bu iki alan arasinda
gecirgenlik gosterir. Kavram tlizerine calisan ¢agdas seramikeiler cogunlukla kili pratiklerinin
merkezine alirlar. Camur ve teknik siire¢ anlamin insasinda énemli bir rol oynamaktadir. Bu
sanatcilar, fikir ile malzeme arasinda simbiyotik bir iligski arayisindadirlar (Dahn, 2011, s.
169). Belki de diyebiliriz ki sanat pratiklerinde 1960’1 yillarin kavramsal sanati ile
hakimiyetini pekistiren diisiince; kile benzer sekilde plastik ve sekilsizdir, duyular, eylem ya

da var olma ile harekete gegmektedir.

Helsinki cikish Pekka Paikkari biiyiik 6l¢ekli duvar diizenlemeleri, kullanim esyalarini yeniden
yorumlayan heykelleri ve kamusal alan yerlestirmeleri ile tanmman bir sanatgidir.
Calismalarinda ana malzeme olarak kili kullanan Paikkari, sanat, tasarim ve geleneksel
yaklasimlar arasindaki sinirlari bulaniklastirir. Kilin teknik 6zelliklerini derinlemesine
inceleyen ve bu ozellikler iizerine arastirmalar yapan sanat¢inin kavramsal tavrim

malzemenin sahip oldugu bilgi dagarcigi belirler. Kuruyan kilin ¢atlamis yilizeyinin ag benzeri



bir yiizey olusturmasindan etkilenen sanatgi, bir seri eserinde kili kontrollii bir kuruma
slirecine maruz birakarak tahmin edilemez c¢atlaklar icin 6nlemler almaktadir. Hava ile
etkilesime giren kilin dogal kuruma siirecine miidahalede bulunan sanatgi diizen ve kaos gibi
birbirine zit iki kavramin kesisiminde bir seri meydana getirir. Pekka Paikkari uzun yillar
calistigr Arabia seramik fabrikasindaki deneyimlerine paralel olarak yiiriittiigi sanat
pratiklerinde; ¢émlekei tornasinin, firinin boyutlarinin, kilin fiziksel 6zelliklerinin yarattigi
kisitlamalarla karsilasmistir. Bu kisitlamalar 6zellikle biiyiik boyutlu seramik panolar
iretirken yiizeyde olusan dalgalanmalar ve c¢atlaklar seklindedir. Hem olumsuz kabul
edilebilecek yiizey etkilerini hem de kisith firin dlgiilerini dikkate alarak, malzemenin ve
teknik imkanlarin getirdigi dezavantajlar1 avantaja doniistiirmeyi basaran sanatgi istedigi
boyutta ve etkide panolar iiretmistir. 1960’1 yillarin soyut disavurumcularinda oldugu gibi
zemine yerlesen eser, sanat¢inin miidahalelerine acik bir sekilde kirilmayy, tekrar kirilmayi ve
yeniden birlestirilmeyi beklemektedir (Gorsel 12). 5-6 mm inceliginde olan plakalar iizerine
catlaklar olustuktan sonra numaralandirilir, pisirilir ve bir kontrplak ya da ¢erceve yardimiyla
bir yiizey iizerine sabitlenirler (Gorsel 13). Sanat¢cinin panolari, biiyiikligi ve yiiklendigi
kirilganlik hissiyle seramigin malzeme olarak tustlendigi kimlik arasinda bir diyalog

tiretmektedirler (Atkins, 2021, s. 46-49).

Gorsel 12: Pekka Paikkari ¢calisirken, Hostler Burrows, New York, 2019.
Kaynak: https://cfileonline.org/feature-pekka-paikkaris-ymmarretty-surroundings-at-hostler-burrows/, Erigim:
31.03.2025.
Gorsel 13: Pekka Paikkari, “Epic Moment” (Epik An), 2019, seramik, 200x350 cm.
Kaynak: https://cfileonline.org/feature-pekka-paikkaris-ymmarretty-surroundings-at-hostler-burrows/, Erigim:
31.03.2025.
Ispanyol sanatc1 Rafa Perez, performatif bir yaklasimla ele aldig1 calismalarinda tipki Pekka
Paikkari gibi resim, seramik ve heykel arasindaki sinirlar1 bulaniklastirir 6yle ki bu ¢alismalar
soyut resmin {i¢ boyutlandirilmis temsilleri gibidir. Giindelik hayatta kullanim esyasi olarak
da karsimiza ¢ikan seramik, izleyiciye tanidik gelebilen sosyolojik bir nesne formundadir.
Ancak Rafa Perez gibi sanatcilarin islerinde bu tanidik his yerini stirpriz karsilasmalara

birakir. izleyiciye tuhaf ve yabanci gelen bu formlar, islevsel olanla giiclii bir karsitlik kurgular.
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Calismalarinda porselen ve siyah diisiik dereceli ¢amuru bir arada kullanan sanatgi,
birbirinden farkl 6zelliklere sahip bu iki camurun ayni sicakliga farkl tepkiler vermesinden
yola ¢ikar (Gorsel 14). Yiiksek sicakliga maruz kalan melez biinyede porselen, diisiik dereceli
¢amura gore daha fazla kiigiiliir. Bu durum diisiik dereceli gézenekli camurun volkanik bir
patlama gibi porselen yiizeyi yarmasi ile sonuglanir. Sanat¢inin form {izerinde olusturdugu
kesikler ve yariklar bu volkanik patlamay1 yonlendiren miidahalelerdir. Bu nedenle firin
ortaminda olusan siirprizler kadar gamurun dogasi ve sanat¢inin yonlendirmeleri siirece etki
eden unsurlardir (Gorsel 15). Teknik, doga ve insan is birliginde ortaya ¢ikan bu eserler
diinyadaki baska hi¢bir sekle benzemeyen, kendine has ve bagimsiz yapilardir (Hess, 2015, s.
118-120).

Gorsel 14: Rafa Pérez, “Untitled no. 27", porselen ve metal icerikli siyah diisiik dereceli camur, 31 x 28 cm.
Kaynak: https://cfileonline.org/art-works-of-contemporary-ceramic-art-by-rafa-perez-at-oxford-ceramics/,
Erisim: 31.03.2025.

Gorsel 15: Rafa Pérez, “Untitled no. 9”, porselen ve diisiik dereceli siyah camur, 18 x 25 x 23 cm.
Kaynak: https://cfileonline.org/art-works-of-contemporary-ceramic-art-by-rafa-perez-at-oxford-ceramics/,

Erisim: 31.03.2025.

5. DEGERLENDIRME ve SONUC

Modernist perspektifte gelenegi ve dolayisiyla islevsellikle olan iliskisini dislayan seramik,
zamanla yeni bir baglam gelistirerek ¢cagdas sanat ortaminda kendine gii¢lii bir yer edinmistir.
Postmodern donemde “glindelik olan”in sanatta odak noktasi haline gelmesiyle birlikte,
seramik yalnizca estetik ve teknik kaygilarla degil, sosyolojik, ekonomik ve psikolojik
gostergeler aracilifiyla da degerlendirilmeye baslanmistir. Sanat anlayisinin  kokli
doniisimler gecirdigi bu siirecte, seramik de geleneksel sinirlarini asarak gecmise dair
kabulleri sorgulamis, yeni anlamlar ve olasiliklar 6nermistir. Alisilagelmis goérme ve
yorumlama bigimlerini degistiren bu déniisiim, sanat izleyicisinin ve elestirmenlerin dikkatini

¢cekmis, seramigin ¢agdas sanat icindeki konumunu giiclendirmistir.

60’larin sonlarindan itibaren etkili olan Land Art, Arte Powera, Fluxus ve Kavramsal Sanat gibi
yenilik¢i sanat tavirlari, seramik sanat¢ilarinin kendi malzemeleri olan kil ile kurduklari

iliskide yeni bakis a¢ilar1 kazanmasinda ve yeni bir dil kurmalarinda ilham verici olmustur. Bu



yeni iliski biciminde 6teden beri tanidik ve alisilmis olan “bigim”in yerini “kavram”in
onceledigi goriiliir. 1980’lerle birlikte postmodernizm, sanat diinyasinda etkisini giderek
artirmis, geleneksel malzemelerin ve tekniklerin 6tesine gecerek kavramsal anlatimi 6n plana
cikarmistir. Bu donemde seramik, modernist donemde oldugundan farkl olarak genis sanat
cevrelerince artik yalnizca islevsel bir zanaat olarak degil, ayn1 zamanda elestirel ve felsefi

anlamlar tasiyan bir sanat formu olarak degerlendirilmeye baslanmistir.

Bu déniisiim, toplumsal ve politik degisimlerle de dogrudan iliskilidir. 1980’lerin sonunda
Soguk Savag’in sona ermesi, Berlin Duvarr’'nin yikilmasi ve Avrupa Birligi'nin genislemesi,
kitanin siyasi ve kiiltiirel yapisinda kokli degisimlere neden olmustur. Bu siirecte gorece
huzur ortami, biiylik anlatilarin parcalanmasini ve sanatgilarin bireysel ve yerel anlatilara
yonelmesini beraberinde getirmistir. Ote yandan, ABD’nin 1990’lardan itibaren Ortadogu’daki
miidahaleleri, Irak ve Afganistan isgalleri gibi kiiresel savaslari, Amerikali sanatgilar
tarafindan politik ve insani sonuglariyla ele alinirken, Avrupa seramiginde dogrudan savas
temali bir yaklasimin daha az tercih edildigi gériilmektedir. 1992-1995 yillar1 arasinda
yasanan Bosna Savasi ve Avrupa’nin bu siirecteki duyarsizlig, kita genelinde etik ve politik bir
sorgulama alani yaratmis, ancak bu durum seramik yapitlara gii¢lii bir bicimde yansimamaistir.
Bununla birlikte, Dogu Avrupa’da 1989’da Berlin Duvari’'nin yikilmasi ve ardindan sosyalist
rejimlerin ¢okiisi, 1990’lardan itibaren kapitalist sisteme gecis siireci, bireylerin aidiyet
duygusunu, bellekle kurduklar iligkiyi ve ge¢misin izlerini nasil tasidiklarini sorgulayan
eserlerin ortaya cikmasini saglamistir. Macar sanatgl Laszl6 Fekete gibi isimler, Dogu
Avrupa’nin gecirdigi bu politik doniisiimii seramik aracilifiyla ifade eden sanatgilar arasinda
one ¢ikmaktadir. Bu baglamda seramik, yalnizca geleneksel isleviyle degil, ayn1 zamanda
kimlik, tarih ve toplumsal bellek gibi konulari ele alan giiclii bir metafor olarak ¢cagdas sanat

ortaminda kendine yer bulmustur.

Sanatgilarin seramigi yalnizca geleneksel kullanim alanlariyla sinirlamaktan vazgecerek
kavramsal anlatimlar i¢in bir ara¢ olarak benimsemesinde, malzeme ve iiretim tekniklerindeki
ozgiirlesme de 6nemli bir rol oynamistir. Deneysel teknikler, farkli malzeme kullanimlari
(mixed media) ve yeni pisirim yontemleri sayesinde seramik, cagdas heykelin ve
enstalasyonun ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Kiiresellesmenin beraberinde getirdigi
disiplinlerarasi etkilesimler, kiiltiir endiistrilerinin dogmasina ve uluslararasi sanat
sergilerinin sayisal ve niteliksel olarak artmasina neden olmus, “bienallesme dénemi’ni
hizlandirmistir. Bir malzeme (material) ve ayn1 zamanda bir mecra (medium) olarak seramik,
sanat Uretim pratiklerinde ve sanatin dagitim kanallarinda yasanan bu degisimlerden
dogrudan etkilenmis; mimari, ¢agdas heykel, performans ve kavramsal sanat gibi diger
disiplinlerle daha gii¢lii bir etkilesim i¢ine girmistir.

Zamanin ruhuna bagh olarak toplumsal alanda ve sanatta yasanan doniisiimler kadar

seramigin fiziksel nitelikleri de kavramsal yaklasimlarin olusturulmasinda belirleyici bir rol
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listlenmistir. Pismemis ve pismis hallerinde farkli duyusal ve anlatisal olanaklar sunan kil,
esnekligi, kirilganligi, gecirgenligi ve dokusal cesitliligi ile sanatgilara kavramsal ifade
acisindan zengin bir materyal saglamaktadir. Bu baglamda, malzemenin i¢kin 6zellikleri
yalnizca teknik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda sanat¢inin anlatisini bicimlendiren temel

bir bilesen olarak ele alinmistir.

Bahsedilen doniisiim siireci, gelenege siki sikiya bagli, hatta kimi zaman tutuculuga varan bir
anlayisla sekillenen ve diinya seramik tarihinde kendi kiiltiirel kurumlarini olusturmus, éncii
ekollerini (Arts&Crafts, Bauhaus, Studio Pottery vb.) yaratabilmis olan Avrupa seramiginin
kimligini cagdas bir gramer icinde yeniden yapilandirma potansiyelini de beraberinde
getirmistir. Calismada ele alinan sanatgilarin, seramigin salt bir zanaat alani1 olmaktan cikip,
¢agdas sanat baglaminda gii¢li bir kavramsal arac¢ haline gelmesine katkida bulunduklari

acikca goriiliir.

Makalede ele alinan Avrupali sanatgilarin cagdas seramik sanatina kavramsal agidan nasil bir
acithm getirdikleri 6nemli bir sorudur. Bu baglamda, Avrupa’da yasayan ve kitanin cografi
ozelliklerinden, tarihsel birikimlerinden ve kendine 6zgii yasam kiiltiiriinden beslenen
sanatcilarin, kendi deneyimlerini, hatiralarin1 ve bellege dair unsurlar1 kil araciligiyla ifade
etmeleri dikkat cekicidir. Ornegin, Mestre’nin ¢alismalari, 20. yiizy1l baslarindaki italyan
Metafizik resminin terk edilmis meydanlarini ve dar sokaklarini animsatan mimari sahneler
yaratir. Uzun diisen golgeler, belirgin 1sik-golge kontrastlar1 ve esrarengiz atmosfer,
sanatcinin {i¢ boyutlu formlarinda da kendini goésterir. Bu anlatim dili, yalnizca fiziksel bir
mekan kurgusuyla siirli kalmaz; ayn1 zamanda izleyicide bellek ve melankoli kavramlari
lizerine diislindliren bir estetik olusturur. Mestre'nin eserlerinde goriilen bu metafizik
yaklasimi, Avrupa resim geleneginin ¢agdas seramik sanatinda kavramsal bir déniisiimii

olarak okumak miimkiindiir.

Bununla birlikte, tarihsel verilerin yeni bir baglam icerisinde ele alinmasi ve sanatsal-kiiltiirel
verilerin doniistiiriilmesi cagdas Avrupa seramiginde farkli bir kavramsal yaklasim olarak 6ne
cikar. Ornegin Ingiliz sanatc1 Paul Scott, kendi iilkesinin geleneksel seramik kiiltiiriinden
beslenerek olusturmus oldugu yapitlar1 aracilifiyla kendi cografyasini asarak cevresel
problemler karsinda evrensel bir politik tavir sergiler. Bunu yaparken kullanmis oldugu ingiliz
mavi-beyaz seramikleri bir katalizor islevi goriir. Yine Maria Geszler Garzuly’nin yapitlar: da
bir doneme damgasini vuran “demir perde iilkeleri” olarak amilan Soguk Savas
doneminde Sovyetler Birligi ve onun Dogu ve Orta Avrupa’daki miittefiklerini kapsayan
sosyalist tilkelerdeki yakin donem tarihinin politik ve sosyolojik yansimalaridir. Kiltiirel
unsurlarin déniisiimii érneklerine, Ulla Viotti'nin Kuzey Avrupa ve iskandinavya mimarisinin
o6nemli bir bileseni olan tuglay1 sanatinin merkezine oturtmasi da eklenebilir. Tiim bu Avrupa
kitasina 6zgl yasayis bicimleri ve kiiltiire ait dinamikler ayiric1 6zellik tasir ve ¢alismada ele

alinan sanatgilarin yapitlarinda agikea izlenir.



Yukarida bahsedilen gelismeler dogrultusunda, seramik malzemeyle sanatsal iliretimlerini
stirdiiren sanatgilar, Avrupa’daki ¢agdas sanat miizeleri, bienaller, sanat¢i programlar1 ve
koleksiyonlarda giderek daha fazla yer bulmaktadir. Bu durum, onlarin seramigi yalnizca
teknik bir tiretim alani olarak degil, kavramsal boyutlariyla ele almasini tesvik etmis ve
malzemenin dogasina iliskin 6zgiin okumalar yapmalarini saglamistir. Seramik egitimi almis
ya da Uretim siireclerinde seramigi tercih eden sanatgilar, sanat hiyerarsilerinde zaman
zaman sinirda konumlandirilsa da seramigin anlatisal giiciinii ¢agdas sanat pratikleriyle
birlestirerek alana 6nemli katkilar sunmuslardir. Sonug olarak, ¢agdas Avrupa seramigi,
geleneksel zanaat sinirlarini asarak elestirel ve kavramsal sanatin giiglii araglarindan biri
haline gelmistir. Kiiltiirel miras, kimlik, bellek ve toplumsal meseleleri ele alan sanatgilar,
seramigin hem maddesel hem de diisiinsel potansiyelini genisleterek onu ¢agdas sanat
sahnesinde vazgecilmez bir mecra haline getirmistir. Malzemenin ickin anlamlarin sanatsal
pratiklerine entegre eden bu sanatgilar, seramigin yalnizca teknik bir iiretim alani degil, aym
zamanda disilinsel ve elestirel bir mecra olarak konumlanmasini saglamistir. Gelecekte,
teknolojik yenilikler, siirdiiriilebilirlik arayislar1 ve disiplinlerarasi yaklasimlar ile bu dinamik
doéniistimiin daha da derinlesmesi ve seramigin cagdas sanatla iliskisini daha gii¢lii bir bigimde

stiirdiirmesi beklenmektedir.
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STRUCTURED ABSTRACT

This article examines the conceptual tendencies in contemporary European ceramics from the
1980s to the early 2000s. Conceptual approaches to ceramic practice, which emerged in the
United States in the 1960s, became widespread in Europe in the 1980s. Therefore, this study
focuses on artist tendencies in Europe over approximately 20-30 years. Analyzing major
sources on contemporary ceramics reveals that American ceramics are mentioned more
frequently, mainly due to the earlier institutionalization process in the U.S. Furthermore, no
national or international study specifically examines conceptual tendencies in European
ceramics. Thus, this article aims to contribute to the literature by highlighting European

ceramics, which has often been overshadowed by American ceramics.

The literature review shows that most sources categorize ceramics based on formal,
production, or exhibition methods rather than conceptual tendencies. While conceptual
elements can be found in existing examples, analyzing ceramics from a conceptual perspective
allows for interpretation through idea-based art approaches. This shift enables ceramics to

engage with diverse social issues, moving beyond its historically isolated position.

In the 1960s, the emphasis on the artwork as a physical object diminished, and its intellectual
dimension gained prominence. Artists reinterpreted Duchamp’s readymade concept, and
movements like Conceptual Art and Minimalism emerged. Consequently, ceramic artists
moved away from traditional production approaches. The post-war freedom in America
fostered a new environment for art institutions, academies, and artists. Art schools in the U.S.
emphasized both manual skills and intellectual development. This period saw ceramics
transcending traditional production methods and adopting a language based on ideas and
discourse. These approaches were introduced to Europe through American artists’
participation in international platforms like biennials and triennials. From the 1960s to the
1970s, American and European artists frequently traveled between continents, facilitating
cross-cultural exchanges. Institutions like the Royal College of Art in Europe closely followed
and adopted new American ceramic practices, integrating them into the European art scene.

The modernization of European ceramics was influenced by movements such as Arts & Crafts,
Bauhaus, and Studio Pottery, which also played arole in shaping American ceramics. However,
the rupture caused by Abstract Expressionism and Funk Art in the 1960s further influenced
Britain and continental Europe, accelerating the transition of ceramics into a postmodern
framework. The New Ceramics Movement, which emerged in the UK in the 1980s, significantly
contributed to the spread of new ceramic trends across continental Europe. Ceramic
symposiums and biennials facilitated the institutionalization of contemporary ceramics,

allowing European ceramics to gain global representation and recognition.

Art movements such as Fluxus, Arte Povera, Happening, Performance Art, and Feminist Art,

which gained prominence in the 1960s, encouraged artists to focus on themes such as identity,
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gender, urbanization, environmental issues, and collective memory. Ceramic artists broke
away from tradition and established a presence in contemporary art. Ceramics was no longer
viewed merely as a functional or formal object but as a medium for discussing social issues.
The transition allowed ceramics to integrate into contemporary art discussions, expanding its

role beyond craftsmanship.

The late 1980s brought significant changes to Europe’s cultural, social, and political landscape
with events such as the Cold War’s end, the fall of the Berlin Wall, and the expansion of the
European Union. The elimination of national borders fostered increased artistic interaction,
leading to a more interconnected art scene. However, despite this increased interaction,
contemporary European ceramics has not developed a unified language or identity. Instead,
artists create individual narratives based on their cultural backgrounds. For instance, Paul
Scott incorporates British ceramic traditions to address global environmental issues, while
Ulla Viotti uses brick—an essential element in Northern European and Scandinavian
architecture—in installations exploring the relationship between ceramics and space. These
individualized approaches highlight the diversity in contemporary European ceramic art.

In addition, European ceramic artists have utilized ceramics to explore performative and
process-based art forms. Unlike traditional approaches focused on craftsmanship,
contemporary ceramic artists often emphasize ephemeral aspects of creation, engaging with
performance art and conceptual strategies. This aligns with broader contemporary art trends

that prioritize experience, interaction, and social engagement over material permanence.

Furthermore, the ecological aspects of ceramics have become more relevant in contemporary
artistic discussions. Clay’s natural origin allows it to be associated with environmental themes,
while its tactile connection with artists enables explorations of gender, identity, body, and
process-based practices. Many artists working with ceramics use it as a medium to address
pressing ecological and societal concerns, reinforcing its role within contemporary discourse.
In conclusion, contemporary European ceramics continues to evolve through idea-driven
pursuits while embracing material possibilities. European ceramic artists shape their
practices through both object production and conceptual, process-based, and performance-
oriented approaches. By moving beyond traditional definitions, ceramics secures its place
within contemporary artistic discourse while maintaining its material significance. The ability
of ceramics to integrate into wider discussions surrounding social, ecological, and political
issues further solidifies its relevance in today’s art world. The European ceramic scene
remains a dynamic and evolving field, continuously pushing the boundaries of material-based

and conceptual artistic expression.



