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Anadolu Yakasi’'nda Gog¢ Olgusu
ve Muzo Goniil’iin Seriiveni

Giilten BULDUKER'

Oz Gog olgusu, mekansal degisikligi ifade eder. Insanlar, tarihsel siiregte ekonomik, politik, kiiltiirel ve iklim
degisikligi gibi bircok nedenlerle yerlesik mekanlarindan ayrilmak zorunda kalmiglardar. Tiirkiye’deki go¢, ekonomik
kokenli olup ozellikle 1950'lerden sonra yasanan kentlesme ve sanayilesmeyle beraber hizlanmstir. Cok gegmeden
goce bagli yasanan toplumsal hayattaki degisim ve doniisiim edebi eserlere konu edilmistir. Toplumsal konulara
duyarl pek ¢ok yazarin eserlerinde oldugu gibi Mustafa Kutlu’'nun da hikayelerinde ele aldig1 énemli konulardan biri,
Tiirkiye’deki kirsaldan kente goctiir. Mustafa Kutlu, Anadolu Yakas: adli hikdyesinde Muzo Goniil'tin kdyde baslayip
kentte devam eden hayat seriivenini anlatir. Bu ¢alismanin amaci, Muzo’nun kir-kent arasinda verdigi miicadeleyi,
onun kisilik 6zelliklerini ve diinyay: algilayis bi¢imini agiga ¢ikarmaktir. Hikayede, Muzo, tasrada caliskan bir koylii,
sehirde ise hem calisan hem de prensip sahibi bir patron kimligiyle okur karsisina gikar. Onun sahsiyeti, Anadolu’ya
ezberci bakisi bozacak tiirdendir. Muzo, bir taraftan yerlesik kiiltiiriin erdem, merhamet, vefa gibi hasletlerini kir-kent
arasindaki macerasinda korurken diger taraftan da girisimci ruhuyla ve karar verme yetenegiyle yar1 aydin konumuna
yilikselir. Ayrica Tiirkiye’deki ve diinyadaki degisim olgusu, kapitalist somdiiriiye televizyonun nasil aracilik ettigi ve
kir-kent arasindaki ayrimin azalmaya basladig gibi konular da Muzo’nun bakis agisiyla sunulur.
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Migration Phenomena On The Anatolian Side and The Adventure of Muzo
Goniil

Abstract: The phenomenon of migration refers to spatial change. Throughout history, people have had to leave their
settled areas for many reasons such as economic, political, cultural and climate change. Migration in Turkey is of
economic origin and has accelerated especially with the urbanization and industrialization experienced after the 1950s.
Soon, the change and transformation in social life due to migration became the subject of literary works. As in the
works of many writers who are sensitive to social issues, one of the important topics that Mustafa Kutlu addresses in
his stories is the migration from rural to urban areas in Turkey. In her story titled Anatolian Side, Mustafa Kutlu tells
the story of Muzo Goniil's life adventure that started in the village and continued in the city. The aim of this study is
to reveal Muzo's struggle between rural and urban life, his personality traits and the way he perceives the world. In
the story Muzo appears before the reader as a hardworking peasant in the countryside and a hardworking and
principled boss in the city. His personality is the kind that will disrupt the rote view of Anatolia. While Muzo preserved
the virtues, mercy and loyalty of the established culture in his adventure between the countryside and the city, he also
rose to the position of a semi-intellectual with his entrepreneurial spirit and decision-making ability. In addition, issues
such as the phenomenon of change in Turkey and the world, how television mediates capitalist exploitation, and the
diminishing distinction between rural and urban areas are presented from Muzo's perspective.
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Giris

Insanlar, avci-toplayici yasam tarzindan yerlesik kiiltiire uzun bir zaman siirecinde ge¢mistir. Bu
siirecin merkezinde toprak vardir. Uzerinde yasanilan toprakla kurulan bag, yurt kavramini dogurmustur.
Bir yurda sahip olmak aidiyet ve giiven duygusunun temelini olusturur. Yurdunda kendine 6zgii yasam
bicimleriyle kendi kimliginin izlerini yapip etmelerine yansitan insanoglu, yiiksek kiiltiir ve medeniyetler insa
etmistir. Gecmisten bugiine ulagan insani tecriibe bunun en agik gostergesidir. Insan, yurdunda gelecek
kaygis1 duymadan yasamak ister. Ekip bigebilecegi topragi veya ge¢imini saglayabilecegi miilkii, isi olmalidir.
Ne var ki basta giivenlik kaygisi ve daha iyi bir hayat beklentisi olmak {izere ¢esitli sebeplerle baz1 insanlar,
dogduklar1 topraklardan giiniin birinde ayrilmak zorunda kalmaktadir. Bu sorun, “go¢” olgusu olarak
tanimlanmaktadir.

Genel olarak literatiirde “sosyolojik bir olgu” (Akgiin, 20015; Ozkan, 2019) diye karsilik bulan gog, Inan
Ozer’e gore, birey ve topluluk acisindan mekansal bir degisikligi ifade eder (2004: 11). E. Selman Develi'ye
gore ise “GO¢ kavrami; kigilerin ekonomik, kiiltiirel, politik ve/veya dogal afetler gibi toplumsal birtakim
nedenlerle yasadiklar1 yeri degistirme eylemi olarak tanimlanabilir” (2017: 1343). Develi'nin ¢alismasi, gog
teorilerinde goriilen cesitlilige ve siniflandirmaya yer vermesi bakimindan da énemlidir. Kimi arastirmacilar
bu teorileri goglin stiresine gore “kalici, yar1 kalic1 ve gecici go¢” gibi adlandirmalarla siniflarken, Kriger gog
teorilerini ekonomik ve ekonomik olmayan teoriler olmak {izere ikiye ayirir. Faist ise go¢ teorilerini mikro,
makro ve orta diizey gog teorileri olmak {izere {ice ayirmistir. Buna gore, “mikro diizey gog teorileri bireysel
g0¢ kararlar {izerinde yogunlasirken, makro diizey gog teorileri toplu gog egilimlerini incelemektedir. Mikro
ve makro diizeyin arasinda yer alan orta diizey gog teorileri ise hem hane halki hem de toplum diizeyinde
goclin sebeplerini ve kaliciligini agiklamaya calismaktadir” (Develi, 2017: 1346).

Gog hareketlerinin yéniine gore, “Ulke igerisindeki yerlesim birimleri arasindaki hareketlilige ‘i¢ go¢’;
tilke disindaki hareketlilige ise “dis go¢” denilmekte olup bu durum giiniimiizde ise ‘“uluslararas: go¢’ olarak
ifade edilmektedir” (Ozkan, 2019: 129).

Gogiin hayat sartlarindan kaynaklanan sebepleri artarak devam etmektedir. Tiim diinyada eskiden
oldugu gibi 21. asirda da basta toplumsal ve siyasi nedenlerin yani sira iklim sartlar1 insanlari, dogduklar:
yerlerden ayrilmak zorunda birakmaktadir. Gelecekte ise 6zellikle iklim krizi nedeniyle gociin artacagina dair,
korkutucu tahminler yiiriitiilmektedir.

Tiirklerin hayatinda go¢, her zaman 6nemli bir yer edinmistir. Bunun en acik gostergesi, Arif Akgiin’tin
de belirttigi gibi destanlar olmalidir. Ciinkii “destanlarin olusumunda goglerin ‘cekirdek olay’ olarak
goriilebilecegi agiktir. Destanlar, gociin konu olarak bir edebi tiiriin iginde yer aldig ilk rneklerdir. Oyle ki
bu birliktelik ayn1 zamanda gog-edebiyat iligkisinin tarihini oldukga eskilere gotiirmektedir. Ozellikle Tiirk
tarihinde gesitli Tiirk boylarinin genis cografyalara yayildigini ve siklikla yer degistirdiklerini diisiiniirsek,
Tiirk destanlar1 arasinda go¢ olgusunu da igine alan birgok 6rnek vermenin miimkiin oldugunu goriiriiz. Bu
noktada Uygur Tiirkleri'nin tinlii Gé¢ Destanr’m1 anmak yerinde olacaktir” (2015: 71).

Tiirkiye’de gdg¢, Demokrat Parti'nin “liberal politikalar1” sonucu 1950°1i yillarda hizlanmaya baslar
(Baytal, 2007: 566). Biiyiik sehirlere calismaya gelen iscilerin zaman siirecinde ailelerini de beraberinde
getirmesiyle daha da hiz kazanir. Pek ¢ok toplumsal olgu gibi gociin de sanat eserlerine yansimasi gecikmez.
Ozellikle sinema ve edebiyatta g¢ ve gogiin yarattig1 pek ok sorun ele alinir. Edebiyatta Orhan Kemal, Fakir
Baykurt, Muzaffer izgii, Latife Tekin, Adalet Agaoglu, Kemal Ates, Bekir Yildiz, Seving Cokum, Fiiriizan gibi
yazarlar i¢ ve dis gocii eserlerine konu edinmisglerdir. Fahrettin Aydin'in ifade ettigi tizere bir¢ok sanat¢1 gibi
Mustafa Kutlu da “Tiirkiye'nin toplumsal degisim ve doniisiimiiniin bir parcas: olan kirdan kente gog
olgusunu, hikayelerinin ana temalardan biri olarak ele alir.” Aydin’a gore “Kutlu'nun hikayelerinde go¢iin
akis yonii -genel itibariyle- kirdan kente/Istanbul’a iken, bazi hikayelerinde bu durumun tersine olarak
kentten kira dogrudur. S6z konusu durum, bazi hikayelerinde zorunlu, bazilarinda ise keyfi sebeplerden
kaynaklanir. (2016: 11). Mustafa Kutlu, bir réportajinda yazarliginin ve hikayelerinin temel sorunsalini soyle
ifade etmistir: “Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisme, sehirlesme olgusu ve gog, beni siirekli mesgul eden
konularin basinda gelmektedir” (Dirin’den aktaran Lekesiz, 2001: 117). Omer Lekesiz'e gore “bu degisim,
sehirlesme ve gog siirecinde yasadigi mekanla birlikte insanin maceras: ve i¢inde kopan firtinalar, Kutlu
oykiiciiliigiiniin temel izlegidir” (2001: 117). Bu calismada Kutlu'nun Anadolu Yakas: adli eserinde kdyden
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kente go¢ eden Muzo Goniil'{in bireysel macerasi, mekanin insan iizerindeki “doniistiiriicii” etkisi dikkate
alinarak analiz edilecektir.

Muzo Goniil’iin Koéy-Kent Arasindaki Seriiveni
Koyden Sehre

Anadolu Yakas: nehir sdylesi bi¢ciminde kaleme alinmigtir. Hikdyeyi anlatan Gazeteci Erol, hikadyesi
anlatilan da “Anadolu Yakas1” adli yerel bir televizyon kanalinin sahibi Muzo Goniil’diir. Aslinda Erol reyting
getirecek bir taciz haberini aragtirmak tizere Muzo Goniil'iin kanalina gider, ama haber asilsizdir. Sonra Erol
tinlii kisilerin haberini yapmak yerine ilk goriismede sohbetinden etkilendigi Muzo ile nehir sdylesi yapmaya
karar verir. Muzo bunu memnuniyetle kabul eder. Karsilikli karar verirler ve Muzo'nun makam odasinda sik
sik bulusurlar. Erol Muzo’ya hayatiyla ve meslegiyle ilgili sorular sorar, o da cevaplar. Samimiyet arttikca
sohbet koyulasir.

Hikayenin basinda ilk 6nce su mesele merak uyandirmaktadir: Muzo Goniil siradan birisi ise
yasaminda anlatmaya deger ne olabilir? Ciinkii Erol onu ilk gordiigiinde iginden soyle diistiniir: “(...) Muzo
Goniil beni kapida karsiladi. Ortadan uzun boylu, saglar1 dokiilmiis, yanaklar: giildiigtinde gukurlasan,
gozlerinin igi giilen, her hali ile koylii oldugunu bas bas bagiran sevimli bir adam” (2012: 7). Gergek su ki Erol, bu
koyliide anlatmaya deger bir kivilaim oldugunu ilk anda fark etmistir. Muzo koyliidiir ama siradan bir koylii
degil. Kisiligi siradan bir tipin Otesinde olup tutum ve davranislariyla tam bir karakter vasfina sahiptir.
Dolayisiyla mevcut sartlar igerisinde onun girisimci ruhu ve verdigi hayat miicadelesi kdy-kent ikileminde
¢ok biiytiik bir anlam tasir.

Bir sonraki bulusmada Erol, ilk 6nce bu koyliiniin isminin gercekten Muzo mu, yoksa Muzaffer mi
oldugunu 6grenmek ister. Muzo ise sarhos bir niifus miidiiriiniin “Muzaffer” ismini kayitlara “Muzo” diye
yazmis oldugunu yani gergek ismin Muzo oldugunu agiklar. Ta ki isin gercegi Muzo mektebe yazilirken
ogretmen tarafindan fark edilmistir. Bu olay vaktiyle tasrada sik yasanan ve koyliiniin cehaletinin boyutunu
gosteren tipik bir 6rnektir. Sohbet Muzo'nun koyiinii ve cocukluk hatiralarini anlatmasiyla devam eder. Muzo
bozkir ¢ocugudur. Kuzunun, dananin pesinde dolagmistir. Bulgur asi yemis, ayran i¢mis, sogan bulduguna
stikretmistir. Tabii kiiciikbas hayvancilik, siit, yogurt, yumurta, bal da iiretmislerdir kendilerine yetecek
kadar. Koyleri ¢oraktir, meyve agaci yetismez. Karsi gecenin dag etegi koylerinden katir sirtinda gelen meyve
ve sebzeyi, bugday veya arpa karsiliginda degistirirler. Erol, dinlediklerini anladigini1 soyler. Fakat onun
sehirde biiylidiigiinii ve memur ¢ocugu oldugunu bilen Muzo, ona memur ¢ocuklarinin koyliiyii anlamasinin
miimkiin olmadig karsiligini verir. Ciinkii saman kokusu, tezek kokusu, dag armudunun kokusu, kenger,
yemlik, kuzukulagi, mantar ancak yasant: i¢inde bilinebilir. Ger¢i bunlar 6nemsizdir, ama insan1 yoguran
seylerdir. En 6nemlisi de dogal olmalaridir. Sonra kdy tereyagini ve margarini kiyaslar.

Muzo’'nun ¢ocukluk hatiralarinda ilkokul 6gretmeni Kemal Tufan iz birakmistir. Kendisini rahmetle
anar. Muzo, derslerdeki basarisinin yani sira kosu ve futbolda da iyidir. Cesur bir kisilige sahiptir. Her
gocugun cesaret edemedigi karsi gece koylerine ylizmeye gider. Bir keresinde ailelerinden izin alarak dort
arkadas bu koylerden birine ma¢ yapmaya gitmislerdir. Muzo, Bekir isminde bir ¢cocukla anlagsmistir. Meyve
agagclariyla dolu yemyesil kdye hayran kalir. Cocuklar, daha sonra da koye ylizmeye giderler ama meyve
caldiklar diisiiniildiigiinden bir giizel dayak yerler. Boylece Muzo'nun ta ¢ocuklukta girisimci bir ruha sahip
oldugu anlasilir. O, kdyden kasabaya bir kez hastalaninca gidebilmistir. Tkokul yillar1 hemen her Anadolu
¢ocugunun yasaminda yer eden benzer olaylarla ge¢mistir: “Esekten diisme, kol kirilma, kavgaya karisma,
basi yarilma, kar-kis-ekin-harman.” Yaz tatillerinde camiye devam ile Kur’an okumay1 6grenir. Teravihlerde
ezan okur. Bu tiir ugraglarin yeni nesiller i¢in bir masal say1labilecegini de eklemeden ge¢mez. Ciinkii Tiirkiye
¢ok hizl1 degismistir. “Bir yanda carik, 6te yanda ugak. Bizim nesil ikisini bir arada yasadi.” diye yasanan
tecriibenin anlatmaya deger oldugunu da vurgular. flkokulu bitirince 6gretmeni koyden ii¢ arkadasiyla
birlikte onu parasiz yatili imtihanlarina gotiiriir. Sonra yatili okul yillari baglar. “Bir tahta bavul ile baslayan
macera” ayni zamanda gogii, gurbeti simgeler.

Bavulun iginde annesinin bir torbaya koydugu dut kurusu, ceviz igi, iki kat camasir, iki gomlek, corap,
mendil, kazak ve yiin baghk vardir. Marangoz enistesi de bir takim elbise, iki gomlek ve iki kravat, bir cift de
kundura almistir. Hep kara lastik giymeye alistk Muzo kundura giymeye heveslense de kundura ayagini
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vurmustur. Burada kara lastikten kunduraya gecis, koyliiliikten sehirlilige gecisin ilk adimi olarak
degerlendirilebilir. Ortaokul yillarinda Muzo'nun yasamina dokunan, ona edebiyati, sanati, sinemay
sevdiren Tiirk¢e 0gretmeni Lamia Hanim’dir. Bu yillarda sinema merak: baslar. Arkadagslarinin 6devlerini
yaparak her hafta sinema bileti parasini kazanan ve okuma aliskanligi da edinen Mozo, “Miisliiman
¢ocuklariydik ama Miisliimanlik, yani dini hayat disiplin ister. O disiplini hi¢ gormedik” (2012: 42) der.

Muzo, genglik yillarinda kizlara baktigini sdyler ama yasaminda asla utanilacak bir sey yapmamustir.
Ozel hayatinda bir tek helali Sirma’dan - edep simirimi gozeterek - bahseder. Kuyu baginda su geken Sirma ile
konusma ve bakismanin ardinda annesine agilan delikanl s6z yiiziigii takip okumaya devam etmistir. Lise
bitince babasmin okutacak parasi olmadigindan miidiirden yardim ister. Miidiir, onu mektep arkadas:
sanayici Selami Bey’e gonderir. Hayirsever bu adam hem Muzo’ya hem de bir¢ok 6grenciye maddi destek
saglar. Bu arada Muzo, yurttan oda arkadasi Hiiseyin'in sinema sektdriinde calisan agabeyi Isik¢it Ali ile
tanigmis, bos zamanlarinda onun yaninda 1s1k isini 6grenmeye baglamstir.

Eserde Muzo, yer yer mekana yiikledigi anlamlara da deginir. Ciinkii mekan ya da Mehmet Kaplan'in
deyimiyle “Cografya, sadece iskan ve istihsal sartlarini tayin etmekle kalmaz; insanlarin yasayis tarzi,
miiesseseleri, 6rf ve adetleri, inamislar1 ve kanunlari arasindaki miinasebeti biitiin acikligi ile ortaya
koymustur” (Kaplan, 2017: 148). Muzo'nun, Istanbul’a ilk geldiginde, bu kentin bogaz manzarasi, mimari ve
kiiltiirel dokusu karsisinda bir an saskinlik gegirdigi; tasvir ettigi mekanin dokusu iginde, insanlarin yasam
tarzi, tutum ve davranislarina gore kimliklerindeki farklilig1 nasil algiladig1 su ctimlelerinden anlasilmaktadir:

“Istanbul insani carpar demistim ya. Once giizelligi ile carpar. Bogazi falan gezdik; o evler, yalilar, bahgeler, ihtisamli saraylar, cok ulagilmaz
geliyor, masal gibi.

— Baska.

— Kadinlar, kizlar tabii. Serbestlik. El ele kol kola geziyorlar. Ben kiigiik dilimi yuttum. Ama zamanla alistyorsun. Sonra kalabalik. Istanbul 'un
kokusu. Camileri, manevi havasi. Ne bileyim iste, insan nereye bakacagini sasirtyor.

— Ya iiniversite?

— O bambagka bir atmosfer. Tasralilar hemen belli oluyor” (2012: 62).

Muzo, Yesilcgam setindeki ¢alisma disiplinini de hayranlikla anlatir. Ortaokul yillarinda baslayan
sinema hayranlig1 simdi bir tutkuya doniismiis, o da setlerde ¢alisan herkes gibi bir giin filim ¢ekme tutkusuna
kapilmistir. Ona gore sanatta yapilanlar yiice yaratani taklit degil tasdiktir. Yeter ki “irfani” (2012: 65) olsun.
Bu siiregte Selami Bey’i de ziyaret ederek maddi destek almaya devam eden Muzo, eve para gonderecek kadar

rahatlar.

Koy-Kent Arasinda

Muzo Istanbul’da fakiilteyi birakip &zel bir televizyon kanalinda galismaya baglamistir. Cok basarilidir
ve kazanci da iyidir. Kdyiine ziyarete gittiginde herkesi memnun edecek hediyeler gotiiriir. Nisanlisint da
unutmaz. Sirma, Muzo’'nun getirdigi kiyafetleri giyip koyde diger kizlara gosteris yapar. Muzo, kiz tarafi
evlilik icin zorlasa da Istanbul’da galismanin kolay olmadigini sdyleyerek diigiinii ertelemeyi basarir. Kdyde
ozlem gidererek tekrar Istanbul’a doner. Televizyonculuk isini iyice kavramistir. Fakat babasinin felg
gecirmesi {izerine isinden ayrilip tekrar koye doner. Sehirde babasini tedavi ettirir. Bir siire sonra babasi ayaga
kalkacak kadar iyilesir. Bu arada Muzo, Sirma ile evlenir, askere gider ve tarlalar ekip bigtirir.

Gazeteci Erol, bazi arkadaslarinin babalarinin zoruyla bir haftaligina koye gittiklerinde “Valla ii¢ giin
zor dayandim, orada nasil yagiyorlar” deyip geri kagtiklarini séyler. Muzo ise ona insanin dogup biiytidiigii
mekanda aidiyet duygusunun gelistigini anlatmaya calisir. Ciinkii “Sehir ¢ocugunun da sokagi, mahallesi
kendi vatanidir. Nereye giderse gitsin, dogup biiyiidiigii yeri 6zler” (2012: 71). Kendisi uzaktayken koyiine
0zlem duymaktadir. Bozkirin ortasinda, susuz, agagsiz kdyiinde sabah ezanina karisan horoz sesi, caminin
kendine has tanidik kokusu vardir. Koy ¢am, yiin, tas, ot, saman, siit kokar. Sabahin seherinde dagdan esen
kekik kokulu yeli hissetmek, ugsuz bucaksiz tarlalarda gezerek ufku seyretmek tam anlamiyla bir 6zgiirliiktiir.
Oysa sehirde binalar, arabalar, kalabalik insanin tizerine gelir. Boyle bir kaos ortami insana olumsuz manada
varolusu sorgulatabilir. Ger¢i Muzo, hayat1 sorgulamaz, ama Anadolu bozkirinda metafizik bir derinligin
olduguna inanir. Sabah namazindan sonra mezarliga ugrayip dua ettigini anlatir. Mese yapraklarinin
kurumus olanlari, esen yelle mezarlarin iizerine dokiiliirken faniligi hissetmistir. Baharla birlikte yeni
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yapraklar figkirir. Tipki bir babanin oglu gibi. Baba topraga karisir, oglan hayati siirdiiriir. Cenab-1 Hakk'in
kanunu budur. Hayat 8liim zitligini, tabiatin sirrim kimse ¢ozememistir. insan mezarda aciz oldugunu anlar
ve inanc1 varsa dua eder.

Isinde bagariya ulagmigsken bu tersine gog biraz zorunlu olmustur ama Muzo sabirli bir kisiliktir.
Hayatin akig1 iginde yasayacag her seyin sirasini bekler adeta ve bekledigi firsat gelince de bir ise atilmaktan
cekinmez. Eger bekar olsa hemen Istanbul’a gidecektir ama ailesiyle birlikte gocmeyi goze alamaz. Kdyiin
susuz olmasi, kdyde ¢ogu ailenin bir ferdini gurbete mecbur etmistir. Gurbetten para gelmeden gecinemezler.
Tam bu sirada Muzo'nun gohretini duyan bir adam kdye gelmistir. Bu adam, kdye yakin civardaki
Babadaglilar asiretinin bir ¢alisanidir. Gergi asiret dagilmistir ama adet yerini bulsun diye Bahaeddin Bey, son
bey olarak kanaat onderligi gibi bir gorev iistlenmistir. Genis bir aile olan Babadaglilar da sehre taginmistir.
Ogullarimn, torunlarm okutmuslar ama koyle de baglarin1 koparmamislardir. Televizyon isi yayginlasip,
tasrada her sehirde bir televizyon kurulunca Baha Bey’i sikistiranlar olmustur. O da bu isten anlamasa da Baba
TV’yi kurmustur. Ne var ki vasifsiz calisanlarla ¢ok iyi yayin yapamazlar. Baha Bey, Muzo’ya kanalda
calismay teklif etmek {izere bu adami kéye yollamistir. Muzo, Baha Bey ile ilk goriismesini ve onun
yazihanesini anlatirken koyliiliikten moderniteye gecisin nasil bir siirec izledigini gérmek miimkiindiir.
Doner koltuk, mobilyalar birinci simiftir ama adam eski. Tahta sedir, krymetli bir hals, i¢i ot doldurulmus hali
yastiklarla dosenmis sark kogesine kurulan Baha Bey, salvar misali bir pantolon giydigi i¢in bir ayagini altina
almis, sehpada nargile fokurdatmaktadir. Muzo, onun mecbur kalmadikca koltuga oturmadigin diisiiniir.
Durum bdyle olsa da yiice goniilliilitkte beylik adabini tasidigina kanidir. Teklifi kabul etmeden &nce kanali
gezer, binay1, esyalar1 begenir ve burada calismaya basglar. Ilk olarak personeli gdzden gegirir. Ciinkii adam
olmaz ise esyanin bir ise yaramayacagini bilir. Istanbul’daki arkadaslariyla baglanti kurar. Iklim iyi, ortam
miisait, is az, para ¢ok diye onlar1 ikna etmeye ¢alisir. Bekarlardan Baba TV’ye gelenler ¢ok olur ama yasama
diizenini kurmus evliler gelmez. Muzo'nun bu girisimi tam anlamiyla tersine gocii tesviktir. iyi bir program
miidiirli, haber miidiirii, birkag acar muhabir bulur. Isten anlamayanlari tazminatlarim édeyip kanaldan
uzaklagtirir. “Baba TV Yenilendi” (2012: 116) diye bir reklam kampanyas: diizenler. Cesitli programlarla
aktiialiteyi vilayete kaydirir. Vilayette sanayi ve zengin yoktur ama gurbete gidip is tutan adam ¢oktur. Muzo,
bu adamlarin listesini ¢ikararak kanalin reklam isini bunlardan saglamanin yolunu bulur. Reklam sorumlusu
Nese'yi bu hemserileriyle goriismeye gonderir. Nese, ilk seferinde Istanbul’dan yiiklii bir reklamla déner.
Reklam filmleri g¢ekilir. Muzo, kisa siirede kanali kdra gecirmeyi basarir. Ayrica calisanlarin da kanali
yonetecek kadar tecriibe kazanmalarini saglar. Bu basarinin {istiine Baha Bey, Muzo’yu yemege gotiiriir, prim
de verir. Tim anlatilanlar1 hayranlikla dinleyen Erol, Muzo’ya primin sahiden verilip verilmedigini sorar.
Aralarinda gegen su diyalog degisen deger yargilarini yansitmasi bakimindan énemlidir: “ — O nasil séz Erol.
Bu bir bey. Lafini ¢igner mi hig. Borg alir, yine verir. —Eskinin adamlar1 béyleymis demek. Simdi bizi {i¢
kurusluk zam igin alt1 ay oyaliyorlar. Bahanenin bini bir para” (2012: 120-121).

Muzo, Baha TV’'nin basina gecer ve ¢ok iyi yonetir. Burada gecen giinlerinde televizyonun ne gesit bir
alet oldugunu daha iyi anlar ve artik tasrada kalamayacaginin farkina varmakta gecikmez. Ona gore insan ne
kadar ¢alisip cabalasa da tasrada televizyonculuk isi bir yere kadardir. Her olaya ekip gonderememek, naklen
yayimn yapamamak gibi kisitlayici sebepler vardir. Oyle anlagilmaktadir ki o, artik edindigi tecriibe ve bilgiye
giivenerek daha fazlasini istemektedir. Istanbul’a gitmeyi aklina koyar. Bu arada Istanbul’da HIT TV’nin
satilacagini duymustur. Fakat bir televizyon kanali alacak parasi yoktur. Bir an aklina babasimin vaktiyle
Istanbul’da galigtig1 giinlerde arkadaslarinin 1srariyla Mecidiyekdy’de aldigi alt1 yiiz metrekare arsanin tapusu
gelir. Evde uzun bir aramanin ardindan tapu, annesinin sandiginda bulunur. Muzo, ertesi sabah hemen
tapuyu alip babasiyla sehre gider, noterden vekalet ¢ikarir. Sonra da Istanbul’un yolunu tutar. Anne-babasin
sehre gdcmeye ikna edemez ama esi ve iki cocugunu yerlesince Istanbul’a getirmeye karar verir. Arsanin
degerinin ¢ok yiikselmis olabilecegini tahmin eder. Emlakgilarla goriisiip arsanin fiyatin1 6grenir ve arsay1
otopark olarak kullanan otel sahibine “otuz iki liraya” satar. Oncesinde de HIT TV’ye ugrayip arsay1 satmasi
durumunda kanali “on liraya” almay1 kabul etmistir. Boylece Muzo, merkezde bir televizyon kanali sahibi
olma hayalini gergeklestirir. Sonucta o, hiilyas: olmayan bir hayati1 anlamsiz bulmakta ve herkesin tutkuyla
baglanabilecegi bir hayalinin olmas1 gerektigine inanmaktadir. Daha sonra kanalin adin1 Anadolu Yakasi
olarak degistirmistir.

Koyden biiyiik sehirlere calismaya giden isgiler, barinma sorununu ¢oziip sehir adabini 6grenene dek
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¢ok yipranirlar. Buna karsin sehre isci olarak degil de okumak i¢in gidenler ise biling diizeyleri kismen yiiksek
oldugundan ¢ok fazla yabancilik gekmezler. Fakat sonugta tasralilig tizerlerinden kolay kolay atabildikleri de
sOylenemez. Muzo egitimini biraksa da {iniversite ortami gormdis, Yesilgam ortaminda bulunmus ve kendisini
yar1 aydin olarak tamimlayan birisidir. Fakat onun tam anlamiyla sehir kiiltiiriinii 6ziimsedigi soylenemez.
Ciinkii dogma biiyiime sehirli olanlarin karsisinda kendisindeki koyliiliigii hep hisseder. Durum bdoyle olsa
da asla ezik bir tip degildir. Bir giin Yuva Hanim'in tanittig1 programi begenmeyince, kadin, onu koyliiliikle
ve kabalikla itham eder. O da kadina “Evet koyliiyiim. Adim Muzo, lakabim kiro, lisan bilmem, 1stakoz
yemem” (20012: 96) diye karsilik verir. HIT TV’yi satin almak iizere gittiginde, satis sorumlulugunu iistlenen
Erciiment Bey’i ilk gordiigiindeki izlenimini soyle anlatir: “Adam geliyor, ceddi [stanbullu olanlarin,
Istanbul’da dogmus biiyiimiis olanlarin, semtine gore bir konusmasi, bir telaffuzu hatta sesinin tinis1 vardir”
(2012: 155).

Muzo, arsay1 satmaya gittigi otel sahibi Siileyman Bey ile olan goriismesinde de benzer sekilde aradaki
sinif farkini hisseder. Samimiyetini sahte buldugu bu tecriibeli is adamiyla pazarlik yapacak kadar kendine
glivenir. Hatta sozleri ve tavirlariyla Siilleyman Bey’i etkilemis, ondan is teklifi bile almistir. Fakat o, bir
baskasinin golgesinde calismak istemediginden teklifi reddeder. Bunun {izerine Siileyman Bey, tarihe dalip
“Vay be! Iste birkag cadirla gelip Anadolu’yu vatan tutan; bir agiretten cihangirane devlet gikaran ruh. Sizi
alkigliyorum Benim ceddim Giritli. Bil ki ben de sizin akinc1 boylarinizdan birine mensubum.” dese de Muzo
bu laflara kanmaz. Erol’a onun asil niyetini sdyle anlatir: “Yok ya! Iltifat ediyor anlasana. Anadolu’dan
gelmisiz. O bir seckin. Beni adam yerine koydugunu soyliiyor. Yemezler” (2012: 165).

Muzo’'nun Vefakar Kisiligi

Hayat1 boyunca Muzo’nun karsisina kendisi gibi diiriist insanlar ¢ikmistir. Bunun sebebi onun vefakar
kisiligi ve agik yiirekliligi ile aciklanabilir. O, 6grencilik yillarinda oldugu gibi is hayatinda da dostlar
edinmistir. Hatiralarinda iz birakanlardan Isik¢t Ali, hastalanip ¢alisamayacak duruma diistiigiinde, onu
kurdugu yapima sirketine ytizde bes ortak eder. Aydan aya eline gegen parayla rahatlamasini saglar. Film isi
ile ugrasan Alper ismindeki bir gencin de hastalaninca bakimini iistlenmistir. Muzo gibi ailesinden gizli
isletme yerine sinema okuyan Alper, kendisi gibi zengin bir kizla nisanlidir. Iki aile de Alper’in sirketlerin
basina gecmesini isterler, sinemayla ugrasmasina karci cikarlar. Fakat Alper’in tek hayali iyi bir film
cekmektir. Nisanlis1 dahil herkese “Ben sinemaciyim ve sinema yapacagim, kimse karisamaz” (2012: 86) diye
rest cekince, ailesi onu evlatliktan reddeder. Alper, Yesilcam’da reji asistanlig1 gibi ufak islerin ardindan
yonetmenlige baslar ama ¢ok igmektedir; ad1 sarhosa ¢ikinca tutunamaz. Hastalanir. Ailesine donmek istemez.
Otel koselerinde ag-biilag yasamaktadir. Sonra da sessizce 6liir. Daha sonra Muzo, ogluna Alper ismini verir.
Bu, arkadasina bagliginin bir gostergesi olmalidir. Ayrica calistigi is yerlerinden ayrilirken de patronlariyla ve
calisanlarla vedalasmasi, sehirdeki tamidiklarina ugramasi onun insana verdigi deger ve yetistigi kiltiiriin
insan merkezli olusuyla aciklanabilir.

Patronlugu ve Calisanlar

Hikayede ge¢mis ve simdiki zaman i¢ ice ge¢mis halde anlatilir. Simdiki zamanda Muzo'nun
anlattiklar1 gegmise aittir. Dolayisiyla onu, hem calisan hem de patron olarak gormek miimkiindiir. O, kendi
kanalin1 kurmadan 6nce de sonra da ayn giriskenlik ve tutkuyla calisir. Onun ¢ok kisa bir siirede is tecriibesi
kazanmasi, kendi sirketini kurmasi ve maasl calismak yerine kendi isinin patronu olmak istemesi biiyiik bir
cesarettir. Bunda ¢ocuklugundaki aktif kisiliginin ve tarlalarda, bayirlarda 6zgiirliigii tatmis olmasinin pay1
vardir kugkusuz.

Muzo kanali satin almigtir ama daha sistemli calismasini saglayacak nitelikli personele ihtiyaci vardir.
Personele yetki ve para vermek, is ahlaki, aidiyet duygusu ve ise goniillii katilim onun temel calisma
prensibidir. Ne var ki kanalinda bazi ihmalkarliklar ve hatalar vardir. Bir an kanaldan elini ¢ekse isin kotiiye
gidecegini bilir. Bu olumsuzluklari, millet olarak sorumluluk duygumuzun az gelismis olmasina baglar.
Bundan dolay1 da insanimizin otoriteye ihtiya¢ duydugunu diistinmektedir. Bir de maasl ¢alismanin insanda
tembellik yarattig1 kanisindadir. Kendisi “kaliteye prim” (2012: 68) vermekten yanadir. Bunu da Yesilgam ile
televizyon calisanlarini kiyaslayarak agiklar. Yesilcam’da Once isi goriip sonra para Odenir. Buna karsin
televizyonda 6nce maas, sonra is anlayisi vardir. Sigorta, vergi gibi 6denekler ¢cok masraflidir.
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Anadolu Kanali'nda o6ncelikle taciz haberinin ¢ikmasina sebep olan Muzo'nun g¢apkin bacanag:
Seref’ten s6z etmek gerekir. O da girisken bir adamdir ancak girdigi biitiin isleri batirmistir. Muzo, esinin
1srar1 iizerine ona is verse de maasini Seref’in karisina 6der. Ona da sadece harglik verir. Seref televizyonda
direktdrliik yapar ama bazen bilmedigi islere de karismasi ve ¢alisan kizlari taciz etmesi sorun yaratir. Tacize
ugrayan kizlar arada bir Muzo'nun odasina aglayarak sikayete gelir. Muzo her defasinda halledecegini
sOyleyip kizlar1 teselli eder. Aslinda Seref’in korkak bir adam oldugunu bildiginden bu olumsuz davraniginin
¢ok ileri gidemeyecegini diistiniir.

Calisanlarini liyakatli ve girisken kimselerden secen Muzo, Janset ismindeki yoneticiyi reklamcilik isi
ile ugrasan Asuman ablanin tavsiyesiyle ise almustir. Isini cok iyi bilen ve Burnu Kaf Dagi'na degen beyaz
Tiirklerden bikmis olan Janset, Muzo gibi saf bir koyliiyli tamimanin memnuniyetiyle ¢alismay1 kabul eder.
Muzo, onun islerine karismaz kanalda 6zgiirce ¢alismasina firsat verir. Janset de kanali disiplinli bir sekilde
yOnetir. Yeni yiizler, yeni projelerle kanalin yiikselmesine katk: saglar. Muzo'nun odasina aglayarak giren
kizlardan biri de Janset'dir. Bu kizin Corc isminde Amerikali bir sevgilisi vardir. Fakat kanalin erkek
calisanlari, Janset'i “bact bellediklerinden” bu oglani kiskanirlar. Bir giin yemek vakti, Janset ile Corc’u teknik
serviste uygunsuz vaziyette goren Kameraman Davut, oglani bir gilizel déver. Muzo Davut'u odasmna
cagirarak olay1 anlattirir ve “Opiissiinler. ki sevgili sana ne?” diye azarlar. Onun gibi muhafazakar bir
adamin bu azari, kisiligi ile geliskili ve biraz da abartili goriinmektedir. Fakat kanalda tath sert bir otorite
kurma prensibi ve caligsanlar1 idare etme konusunda benimsedigi bir tutumun geregi olarak boyle davrandig:
sOylenebilir.

Muzo, kanalin reklam islerini Nese ismindeki girisken bir kiza verir. Bu kizi Baha TV’de calistig1
yillarda tanumistir. Bir giin esi Sirma ile parfiim almaya giderler. Fakat esi, pahal1 bir parfiim almak istemez.
Nese onu bir kdseye cekerek kulagina bir seyler fisildar. Sirma giiliimseyerek parfiimii almaya karar verir.
Nese'nin miisteriyi ikna kabiliyeti Muzo’yu etkiler ve ona reklamciligin yolunu agar.

Muzo'nun odasina aglayarak gelen kizlardan biri de seslendirme islerine bakan Biisra’dir. Kedisine alt1
aydir, ayda bir mektup yazip masasinin goziine birakan ekonomi muhabiri Dursun Ali’yi sikayete gelmistir.
Muzo, onu sorunu ¢ozecegine ikna edip gonderir. Erol’a kiz-oglan bir arada calisinca boyle seylerin bazen
olumlu, bazen olumsuz yasandigini anlatir. Sonra oglani ¢agirir ve durumu anlatmasini ister. Oglan susar.
Muzo onu Ankara’daki biiroya gondermeyi teklif eder. Fakat biraz diisiinmek i¢in zaman isteyen Dursun Alj,
tekrar odaya gelerek koyiine donme kararini acgiklar. Agabeyleri evlenip gidince bag bahge sahipsiz
kaldigindan ana babasinin yanina donmeye karar vermistir. Boylece hikayede bir tersine go¢ daha yasanmis
olur.

Siyasi Elestirisi

Muzo'nun siyasi elestirisi gd¢ konusu hakkinda degil, seksenli yillarin yani Turgut Ozal'in ekonomi
anlayisina yéneliktir. M. Zeki Duman’in belirttigine gore Ozal, 1980 darbesinin gélgesi altinda iktidara
gelerek, gerek ekonomi ve siyasette gerekse i¢ ve dis politikada pragmatist ve popiilist bir tutum takinmustur.
Liberal-muhafazakar tonu agir basan ve ¢ogunlukla ekonomik kalkinmay: temel alan rasyonalist bir politika
ylirtitmiistiir (2011: 106). Tiirkiye'nin gerek ekonomi gerekse sosyal ve kiiltiirel degisim ve doniisiimiinde
Ozal déneminde izlenen politikalarin yani sira yine bu donemde kurulan &zel televizyonlarin da etkisi biiyiik
olmustur. Bu degisimim olumlu ve olumsuz yonlerini Muzo soyle anlatir: “Seferberlik geldi, millet nefes ald1.
Ote yandan bakarsan kotii. Uyaniklara giin dogdu. Basbakan “Benim vatandasim isini bilir’ dedi ya, barajin
kapagini agt1. Hayali ihracat, ceteler, devleti soymak hepsinin temelleri atild1” (2012: 88).

Erol, kendisine tiim bu olumsuzluklarin eskiden de oldugunu hatirlatmas: {izerine ise Muzo isin
ayrintisina girmeyerek “Vardi evet ama igin Olgiisii kact1” der. O yillarda bagka alternatif olmadig icin ABD
yardimiyla kapitalizmin katarina, yani son vagonuna kendimizi attigimizi ve her seyin yasak oldugunu
hatirlatir. Toplanti, parti, dernek, muhalefet bunlardan s6z edilemez. Yeni partiler kurulur ve otekiler
Zincirbozan’a gider. Ozal askerle beraber on yil safa siirer. Zeki adamdir, diinyay1 tanir ama {ilkeyi yanlig
yOnetmistir. Soyle ki “Ayagimizi yorgandan bir metre disar ¢ikardik. Tiirkiye o kadar zengin degildi. Herkes
borca batti. Banker facias1 falan.” diye siyaseti bir yana birakan Muzo, bu dénemin kendisine yaradigini1 da
anlatir. Yesilcam’da siyah-beyaz film toplayan bir arkadas: dara diisiince bu filmleri satmak ister. Fakat kimse
almaz. Muzo hem arkadasina yardim olsun diye hem de yerli filmin televizyonda is yapacagini diisiinerek
ucuz fiyatina bu filmleri alir. Daha sonra da 6zel kanallara {ige aldiysa elliye satar. Kazandig1 parayla daire,

32



Anadolu Yakasi'nda Gég Olgusu ve Muzo Goniil’iin Seriiveni

diikkan alir.

Televizyonun Islevine Dair Diisiinceleri
Muzo'ya gore yirminci asirda hayat tarzini tayin eden ve insanlari yoneten {i¢ 6nemli alet vardir:
Otomobil, bilgisayar ve televizyon. Muzo, bunlarin islevini uzun uzun anlatir Erol’a:

“— Sonunda sunu anladim ki bu dlet kapitalizmin kendi hiikmiinii yiiriitmesi i¢in icat ettigi dletlerden biri. Bir iletisim dleti gibi goziikiiyor.
Evet bu dogru ama yiizde on. Yiizde doksan bir eglence dleti. Bir yazarin ifadesi ile ‘Oldiiren eglence.’

- Oldiiren?

— Cok manast var bu soziin. Bagta seni kendine baglyor. Uyusturucu gibi onun esiri oluyorsun. Onsuz yapamiyorsun. Vaktini isgal ediyor. ..
"Aptal kutusu’ diyorlar ya. Dogru. Ama bunu diyenler de ondan uzak duramuyorlar. Tipki otomobil gibi” (2012: 121).

Bilgimiz ve eylemlerimiz bunlara baghidir. Zamanimiz ve kararlarimiz da. Hiz ile hazza dayanan hayat
tarzin1 bunlar idare etmekte bizi tiiketim toplumunun neferi haline getirmektedirler. Ger¢i kumanda
elimizdedir ancak bu da bir aldatmacadir. Ornegin elinde kumanda olmasma ragmen bir programdan
vazgecip Otekine gegemez insan. Televizyonun bir diger olumsuzlugu da memur zihniyetini hakim kilmasidir.
Dahas1 Muzo, televizyonun tek bir tarifini yapar: “Sov” (2012: 97). Durum bd&yleyken niye bu isi yaptigina
gelince bunu da Erol’a bir demokratik kanal olarak tanimladigi Anadolu Yakasi'ni kurma sebebiyle aciklar.
Hakim sermayenin hakim kiiltiirii altinda ezilmeye dislanmaya, horlanmaya kars1 Anadolu ruhunun varligini
gostermek istemistir. Televizyonun bir eglence aract oldugunu sdyler ama ayrica “Bir iletisim-siyaset ve
tiiketim arac1” oldugunu da hatirlatarak bu aletin islevine kars1 bilingli olmak gerektigine isaret eder. Ciinkii
“eglencenin de yerlisi yabancis, alafrangasi alaturkasi, ahlaklis1 ahlaksizi vardir. Aletleri biz yapmadigimiz
igin sirrim1 bilmiyoruz” diyen Muzo, her aletin bir ideolojiye hizmet ettigine inanir. Alet o ideolojiye hizmet
etsin diye yapilmistir. Televizyon kiiltiir endiistrisinin bir aracidir. Kapitalizmin emrine mal {iretir. Bu aleti
kullananlar bir sekilde bu mallar1 alir veya yerli tezgahlarda benzerini {iretirler. Son tahlilde tiiketim
ekonomisine hizmet eden televizyon, bizatihi insanu tiiketir. Kisacas1 soziin kiymeti kalmamistir artik. Her sey
goriintiiden ibarettir. Erol bu noktay1 “sanal diinya” diye tanimlayinca Muzo, “Evet internet, sanal medya bu
iste” (20012: 188) der. Ciinkii her sey eglenceye, oyuna doniisiince tartisma-diisiince onemini yitirmektedir.
Postmodernizmin patlamasini da buna baglar.

Erol'un siyaseti hatirlatmasi {izerine ise siyasetin magazine indirgendigini, espri, mizah, kavga
boyutunun 6ne ¢iktigini belirten Muzo, seyircinin hareket istedigini ve iki kisinin ekranda siirekli
konusmasini sikict buldugunu soyler. Sonra Erol, “Televizyonda sanat yapmak miimkiin mii?” diye sorar.
Muzo ise ona, degisen sanat kuramina bagh olarak artik televizyon estetiginin reklamlardan beslendigi
cevabini verir. “Heidegger teknigin insan i¢in en biiyiik tehlike oldugunu sdylemisti” (2012: 189). diyerek
insanin artik onunla basa c¢ikamayacagmi da ekler. Televizyonu memlekete sokmamak miimkiin
olamayacagina gore bu aletin zararini en aza indirmenin yolunu arayan Muzo, bdyle davraninca isin
azalacagini, reytingin diisecegini bilir. Bu riske karsi televizyonun igini yerli mali doldurur. Hedef kitlesini
belirleyerek ona gore yayin programi olusturur. Nasil ki bir zamanlar yabanci filmlere kars: halkimiz, yerli
filmlere ilgi gostermisse, televizyonun da halkin yonlendirmesiyle daha olumlu bir islev kazanabilecegi
karnisindadir. Nitekim televizyonun siirekli yeni yollar, degisik programlar isteyen bir alet olma 6zelligi iyi
kullanilirsa memleketin insanina daha nitelikli programlar sunulabilme imkan1 da miimkiindiir.

Erol ile Muzo sohbet ederken kanalin arka tarafindaki klip {initesinde klibi ¢ekilmekte olan Adanali bir
genci tutuklamak {izere polisler gelir. Kiigiik yasta ailesiyle birlikte Almaya’ya gitmis olan bu gencin bir sug
islediginden bahsedilir ama hikdyede asil lizerinde durulan onun Almanya’da ¢ikarmis oldugu Kumar adli
albiimiidiir. Muzo, bizim Anadolu-folk parcalarina benzettigi sarkiy1r begendigini soyler. Sarkinin sozleri,
okurda hem medya diinyasini hem de i¢inde yasanilan ve kargasanin, kaosun hakim oldugu modern diinyay1
gagristirmasiyla bir anlam ifade etmektedir. Dolayisiyla bu sarki s6ziinde Muzo’nun, kendi hayat miicadelesi
ve bulundugu ¢evrenin anlamini kavradig: aciktir: “Hadi gel. Sen de gir oyuna. Hayat bir oyun. Hayat bir kumar.
Kazanmak da var. Kaybetmek de. Ama dnemli olan bu degil. Onemli olan oyunda olmak. Heyecan burada. Oyunda.
Orada varsin. Orada yaswyorsun. Hadi gel. Kagma. Kagma. Hayat: kucakla. Kumar: kokla. Agk: kucakla. Hadi gel.
Kagma” (2012: 193).

Muzo, televizyonculugun biitiin inceliklerini tek tek anlatir Erol’a. Cok tutulan bir programa zaman
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icinde azalan ilgiden, halki 6nceleyen bir yaymn anlayisindan, program secerken gosterdigi titizlikten
bahseder. Cok para kazandiran televizyon kanalini bir o kadar da tasarruflu yonetmek gerekir. Ciinkii
televizyonculuk masrafli bir istir. Hitap edilecek hedef kitleye gore program {iretilmelidir ki bir mal
satilabilsin. Herkes her mali almaz. Dolayisiyla Muzo soyle bir hesap yapmistir: “Bu memleketin yiizde otuzu
koylii. Yiizde otuz da sehre gelmis ama sehirlilesememis koylii. Yiizde on bes alaturka eder yiizde yetmis bes. Iste kocaman
bir kitle. Ayrica Yegilcam'dan benim tamdi§im bir kitle. Onlara hitap edecektim” (2012: 196).

Muzo, kanalinda program gesitliligine ve giincelligine 6nem verir. Erol ile sohbetinde zaman zaman s6z
kiiltiire] meselelere de kayar. Cok derine inmese de genel olarak Muzo'nun hayat goriisiinii anlamak
miimkiindiir. Mesela o, aydin olmanin sade okumakla, mektep bitirmekle olamayacagini soyler. Memlekette
okuma aliskanliginin diisiikltigiinden yakinir. Erol sebebini sorunca da “Sebep ¢oktur. Ama temel sebep su:
Biz redd-i miras ettik. Diinyada higcbir tilkede olmamuistir bu ve bu sebepledir ki hep taklitte kaldik. Bati"dan
fikir, sanat ithal ettik. ‘Kendisi olmak’ 6nemli, mesela Tanpinar bunun iizerinde ¢ok durmakta. Baskalar1 da
var ya.” der. Anadolu’ya olumsuz bakan yazarlar elestirir. Yakup Kadri'nin “Yaban” romanina atifta
bulunur. Ona gore ahldkin esasi ilahidir. Beseri kanun onun yerini tutmaz. Birey ve sahsiyet olma
konusundaki diisiincelerini ise Muzo soyle agiklar: “Bizim ferdimiz cemaat i¢inde yetisir ve ‘sahsiyet kazanir.
Sahsiyetle bireyi karistirmamak lazim. Acgikcasi cemaat ferdi ezmeyecek, yoksa sahsiyet temayiiz etmez.
Sahsiyet ise cemaate hitkmetmeye kalkismayacak. O zaman zuliim olur, dikta olur. Nazik bir denge, ama bize
mahsus” (2012: 126-127).

S0z tasra merkez ayrimina geldiginde Serif Mardin'in bunu ¢ok yaptigini séyleyen Muzo, Merkez ile
tasra arasindaki karsilikli etkilesime dikkat c¢eker. Meseleyi sairler {iizerinden Orneklendirerek orfii
kiicimsememek gerektigini sdyler. Ona gore “Merkez giil, lale, leylak, nergis ise tasra ¢igdem, nevruz,
kardelendir.” “Tasra sikintis1” diye bir anlayisin da bos gezmeye alismaktan kaynaklandig: tartisildiktan
sonra sOz, imparatorluk kiiltiirlinden ulus-devlet olmamiza gelir. Kapitalizmin dayattigr tiiketim
ekonomisinin esiri olduktan sonra ne merkezin ne de tasranin bir sey iiretebildigi elestirilir: Estetikten yoksun
sehirlesmeye ve apartman hayatinin yalmizligina, yabancilasmaya deginilir. Yeni tagsra da artik merkezin
taklidi olmustur (2012: 127-132). Ama Muzo, milletin bir giin diistiigli yerden kalkacagina inanir.

Dil ve Uslup

Anadolu Yakas’'nda hikayeye girisi saglamak amaciyla ilk alt1 sayfay1 anlatan Erol’dur. O, nehir soylesi
tiirii hakkinda agiklama yapip anlatacagi konudan okuru haberdar eder. Dolayisiyla hikdyede Mustafa
Kutlu'nun temsilcisi konumundadir. Tipki Ahmet Mithat Efendi gibi “Okurun bir kurgu okudugunun
kurgudan gelen bir hatirlaticis1 (Oren 2013: 235)” olan {istkurmaca tekniginden faydalanr ve okura seslenir:
“Ey okur! Bu s6hreti diinyay1 tutmamis, taninmamis etmemis, kendi halindeki adamin hayat: iste karsinizda.
Ister okuyun, isterseniz ‘Ya, ne var bunda, ortalama bir adam iste, gdziime yazik’ deyip birakin. Karar sizin”
(2012: 9-10).

Anlasilan edebi tiir stnirinin gittikge yok olmasi ya da belirsizlesmesi yazari, boyle bir anlatim tutumuna
gotiirmiistiir. Yazar anlatici ya da 6znel anlatici tutumu da tercih edilebilirdi. Ancak Muzo'nun hikayesi nehir
sOylesi tiiriiyle daha samimi bir atmosfer yaratilarak anlatilmistir. Anadolu Yakas: bir nehir soylesi oldugundan
anlatim Erol ve Muzo'nun diyaloglariyla saglanmistir. Erol bir gazeteci olarak siirekli soru sordugundan
yogun olarak soru ciimleleri kurar. Recai Ozcan’in “Gergeklikle Edebilik Arasinda ‘Oykiilesen Anlatilar’
Uzerine Bazi Tespitler” baslikli makalesinde “Oykiilesen Roportajlar” basligi altinda yaptig1 aciklamalar,
nehir soylesi tiiriine karsilik gelmektedir. Ozcan, vermis oldugu 6rnek eserlerden hareketle bu tiirii
edebilestiren unsurun iislubu oldugu kanisindadir. “Gerek goriismeyi yapan gerekse fikirlerine bagvurulan
sahis; goriisiilen meseleler; goriisme saati, yeri vb. gibi biitiin unsurlar gercektir” (2024: 165). Ona gore;

“Anlati metinlerinin “melezlesmesi”nde popiiler kiiltiiriin, gazeteciligin yaygmlasmasuun, bilimde nitelikten ¢ok niceligin on plana
ctkmasinn, donemin gergeklik algistmin degismesinin etkisinin oldugu agiktir. Gazete patronlart igin dnemli olan, haberlerin Hemingway veya Ihsan
Arif orneklerinde oldugu gibi, okur sayisumn daha da artmasidir. Haberin gercekliinden ziyade kalabalik kitleler tarafindan okunmas: oncelik olarak
goriildiigiinde gazetecinin “normdan sapmast”, dilini “edebilestirmesi” ka¢inilmaz bir siirectir” (2024: 175).

Hikayenin dili olduk¢a agik ve akicidir. Anadolu’nun ruhunu ve sdz varliginin giiciinii yansitmasi
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bakimindan yeri geldik¢e baz1 deyimler kullanilmistir: Tilki diizenine yatmak, kismetin ne zaman nereden
gelecegi belli olmaz, lafi gedigine koymak, anay1 kizdan ayiran para, o zamana kadar biz kegeyi sudan
cikarmistik.

207 sayfa olan eser, hikaye degil de roman olarak da kabul edilebilecek hacme sahiptir. Her ne kadar
rakamlarla boliimler belirtilmese de Erol ile Muzo’nun her goriismesi bir boliim sayilabilir.

Sonug¢

Anadolu Yakasi’nin konusu, tasrali bir geng¢ olan Muzo Goniil'iin kendisi kalarak medya diinyasinda
verdigi miicadeledir. Gergi biyografisi cocuklugundan itibaren anlatilir. Muzo, egitim hayatinda
dgretmenlerinden manevi, Selami Bey’den de maddi destek almigtir. Is hayatinda da birgok dost edinmistir.
Isik¢t Ali'nin yaninda kazandig1 is tecriibesi de adeta ona hayallerine giden yolun kapisini agar. Durum bdyle
olmakla birlikte kendisi de para kazanmaya baslayinca dostlarini unutmamis, onlara dar giinlerinde hem
maddi hem manevi destek olmustur. Onun is tecriibesini arkadaglarina ve caliganlara aktarma cabasi da
hatirlanacak olursa Tiirk toplumunun énemli bir hasleti olan dayamismaci ruhtan soz edilebilir. Vaktiyle
birilerinden yardim gorenler, eger imkan bulurlarsa, sira kendilerine geldiginde onlar da baskalariin
hayatina dokunurlar. Gergi birilerinin hayatina dokunmak igin vaktiyle yardim goérmek sart degildir elbette.
Onemli olan dayanisma ruhunun toplumda var olusudur. Eserin derin yapisinda da bunun varligim gérmek
miimkiindiir.

Muzo, tasrada caliskan bir koylii, sehirde ise hem calisan hem de prensip sahibi bir patron kimligi
sergiler. Merhamet, erdem, sahsiyet, girisimci ruh, karar verme yetenegi gibi belirgin kisilik 6zellikleriyle
onun yar1 aydin konumuna yiikselmesi, okurun Anadolu’ya ezberci bakisini bozacak giictedir. Bu acidan
eserde mekan, islevsel olup bireyin kir ve kent algisini yansitir. Bir bakima eserde anlatilanlar, go¢ ve gog¢iin
sonucudur. Artik go¢ yasayan ikinci kusagin isci olmak yerine baska is sahalarinda da calistig1 goriiliir. En
onemlisi de Anadolu insaninin girisimciligi ve imkan olmasi durumunda tersine goge de olumlu yaklasimidir.

Kapitalist somdiriiye hizmet eden televizyonun islevine gelince Muzo, kendi yayin anlayisiyla bunu en
aza indirmeye bagka bir deyisle madde ve mana dengesini kurmaya calisir. Muzo'nun bakis agis1 sayesinde
tasranin da kendine has bir giizelligi oldugu sanatsal bir dille goriiniir. Ancak onun da yer yer vurguladig:
gibi bu giizelligi ancak tasrada dogup biiyiiyenler fark edebilir. Onun dikkat ¢ektigi bir diger mesele de carpik
sehirlesme ve aslinda medeniyetin simgesi olmasi gereken sehirlerin estetik ve kiiltiirel dokusunun gittikge
zayiflamasidir. Gelinen son asamada ise kdy-kent ayriminin artik ortadan kalkmaya basladig1 sezilmektedir.
Hatta tasra diye bir seyin kalmamasi, diinyanin bir kéy oldugunun vurgulanmasi, hem yeryiiziindeki insan
hareketliligini hem de kiiltiir ikiliginin ortadan kalkmaya basladigini gostermesi bakimindan Snemlidir.
Ayrica, kitle iletisim araglarina esir olan insanlarin biiyiik hayat vaatleriyle baskalarinin hayatlarina
0zendirilmesi, bunun sonucu olarak kendi siradan hayatindaki giizellikleri fark edememesi, biiyiik bir
yanilgidir. En 6nemlisi de sahsiyetlerdeki farklihigin ortadan kalkmasiyla tek tiplesen insanlarin bu diinyadan
kendilerine ait bir iz birakmadan gociip gitmeleridir.
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