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Tiirk Misikisinin Modernlesmesi Baglaminda Hammamizade
ismail Dede Efendi ve Ferahfeza Makami

Nesrin FEYZIOGLU (9

Oz: Terkibi, Hammamizdide Ismail Dede Efendi’ve dayandirilan Ferahfezi makami,
aslinda Dede Efendi’den dnce IIl. Selim déneminde ibdd edilen bir makamdir. Ancak Dede
Efendi son seklini vermis baska bir ifade ile yeniden ibdd etmistir. Ferdhfezd makami,
Tiirkiye 'nin modernlesme macerdsinin en basarili oldugu alan olan miisikideki modernlesme
cabalarinin miitkemmel bir ornegidir. Bu ¢alismada, Dede’nin misiki anlayisinin ve bagl
basina bu makami ibdaimin Tiirk miisikisinin modernliginin entelektiiel temellerini
olusturmaya muktedir olabilecegi fikri savunulmaktadir. Ismail Dede’yi Tiirk miisikisinin
modernlesme siirecinin merkezine yerlestirmek, geleneginden kopuk, birbiri ile iliskisiz,
par¢alardan olusan misiki tarihi yerine, gelenegin tagindigi bir siire¢ olan miisiki hafizamiza
giivenmenin onemine dikkat c¢ekilmektedir. Dede ve Ferahfeza makami iizerinden
modernlesme  tecriibemize dair degerlendirmelerde  bulunmaya  ¢alisigimiz  bu
arastirmamizdaki temel maksadimiz, mistkimizin tarihiligini saglayan gelenekle baglarini;
edebiyattan kopusu,  ana kiiltiir kaynaklari alamina ilgisiz kalisi,  Batli sistem
uygulamalarima dayanan yanl kiiltiir politikalari, Dede 'nin yetistigi sartlar, eserleri, tertip
ettigi yeni makamlar, yeni usil kullammlari, yeni besteleri baglaminda ele alarak,
Modernlesmemizi, kendi miisiki temellerimiz iizerinden bir modern olma siirecine
doniistiirebilecegimizi gostermeye ¢alismaktir.

Anahtar Kelimeler: Hammamizide Ismail Dede Efendi, Ferahfezd, Modernizm,
Tiirkiye 'nin Modernlesmesi, Tiirk Miisikisi, Gelenek, Edebiyat

Hamamizade ismail Dede Efendi ve Ferahzade Mode in The Context of
Turkish Music Modernization

Abstract: The composition of Ferahfeza mode is attributed to Hamamizade Ismail Dede
Efendi, but it was actually a mode that was created during the rule of Sultan Selim 111, before
Dede Efendi; nonetheless, it was Dede Efendi who added the final touches. In other words he
recreated it. The Ferahfeza mode is a perfect example of modernization in music, an area in
which Turkey’s modernization drive has yielded the most successful results. This paper
argues that Dede’s exclusive systematization of this mode forms the intellectual foundations
of modernism in Turkish music. By placing Dede at the center of this modernization process,
it would lead to restoration of our musical memory and be a continuing process rather than
an extensively patch worked musical theory. In this study, we will make assessments
regarding Turkey’s modernization experience through Dede and Ferehfeza mode and
underline the correlations which assure our music historical aspect with tradition;
nonliterary facts, ignorance for the general culture domains, faulty culture policies which
comes from western system practices, Dede’s social habitat, his oeuvres, new modes
composed, new method usages. By this way we aim to represent our original modernization
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process by founding our theory on our musical bases.
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L. Giris
A. Tiirkiye’nin ve Tiirk Miisikisi’nin Modernlesme Siireci

Osmanli Imparatorlugu i¢in modernlesme hareketlerinin basladig1 zaman hususunda
bir uzlasma olmamasina ragmen, modernlesmenin yogunluk derecesine bagli olarak
farkl1 donemlerden s6z edilebilir. Bu konudaki hakim goriis, Osmanli imparatorlugu’nun
cografi konumu itibariyle Bati ile siirekli i¢ ige oldugudur.

Osmanli’da Batililagmanin anlagilmasi, belli diizeyde, Osmanli’ya gore Batida,
Avrupa’ya gore Avrupa’nin kuzeyinde ortaya ¢ikan modernitenin ve onun da iginde
oldugu Bati medeniyetinin kodlarinin bilinmesiyle dogru orantilidir.

flber Ortayli, Bati’nin cografya, din ve endiistrilesme ile aciklanamayacagini ifade
ederek, Bat1 toplumu ve Bat1 uygarligini bir degisim toplumu olarak karsilar. Bati kadar
degisim bilincine erken varmus baska toplumun olmadigini ileri siiren Ortayli, Bati’nin,
Bat1 dis1 toplumlardan ¢ok daha hizli degisip doniismesini, Bati disi toplumlarin
Batililagsma hareketlerini tamamlayamamalarinin nedeni olarak gostererek “Bati nedir”
sorusunu cevaplar. Mousnier’den alintilayarak “Avrupa’nin devamli degismis ve halen
degismekte olan bir kita oldugunu belirten Ortayli, Paris Akademisi’nin bakigindan
hareketle de sunlar1 soyler: “....Bu degisim, bizim gelisen bilgi ve bilincimizin bir
eseridir. Diinyanin diger bolgeleri durgunluk i¢indedir. Osmanli elbette Bati’y1 takip
ederken bir¢ok degisime ugrayarak aradaki mesafeyi kapatmaya ¢aligmustir” (Ortayli,
1995: 5-15). Ancak Osmanli’nin degisim hizi, Bati’nin dinamik yapisiyla aradaki
mesafenin kapanmasina imkan tanimanustir. Niyazi Berkes de Osmanli’nin Bati’nin
kap1 komsusu oldugu halde, batililasma anlaminda ¢agdaslagmasini tamamlayamadigini
teyit etmektedir (Berkes, 2002: 34).

Giddens, modernite projesini, Batiy1 esas almak suretiyle diger toplumlar igin de dort
temel devrime dayandirmaktadir: 1-Bilimsel devrimler 2-Siyasal devrimler 3-Kiiltiirel
devrimler 4-Endiistriyel devrimler (Giddens, 1998: 25). ilhan Tekeli, Giddens’mn
fikirlerine paralel olarak modernitenin dort boyut lizerinden gelistigini belirtmektedir.
flki modernlesmenin ekonomik boyutu olup, kapitalist iiretim iliskilerine dayanan
endiistrilesmis toplumsal bir diizen kastedilir. Bu diizende liberalist miilkiyet anlayis1
kurumsallasmustir. Tkincisi bilgi, sanat ve ahlak yaklasimlaridir. Belirtilen bu asamada
Bati’da evrensel degerlerin iiretilmesi iddiasi vardir. Ugiincii boyut, geleneksel toplum
baglarindan kurtulmus, kendi akli ile kendini ydnlendiren bireyin dogmasini
olugturmaktadir. Geleneksel baglardan kopmus, bireysellesmis ve yurttas konumuna
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yiikselmis kigilerden olusan bir toplum modern sayilabilir. Dérdiincii boyut ise belirtilen
ilk ii¢ boyutun sonucunda olusan kurumsal yapiy1 ifade eder. Bu diizey, kisaca ulus-
devlet olma ve demokratik siireglere dayanma 6zellikleri ile 6zetlenebilir.

Tekeli, modernitenin yukarida adi gegen alanlarda devrimlerle bir toplumda ortaya
¢ikisinda, kendi tabiat1 geregi, toplumun kendisi ile sinirl kalmayip stirekli disa agilarak
genisledigini soyler (Tekeli, 2002: 22-24).

Tiim bu nedenlerle modernlik projesi, diinyanin herhangi bir noktasinda s6z konusu
oldugu vakit tiim diinyayr doniistiirecek etkileri beraberinde getirecektir. Modernlesme
projeleri sadece geri kalmis toplumlar igin gegerli olmayip ayni zamanda modernlesmis
iilkelerin de ihrag ettigi stirekli yenilenen bir yeniden yapilanma projesidir.

Modernlik olgusu, Batili olmayan toplumlarin kendi tarihleri ile olan iliskilerini
altlist etmekte, modernite, toplumun gelenegi ile mevcut yapisi arasindaki zincirleri,
kiiltiirel halkalarini birbirinden ayirmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu 18. yiizyila gelindiginde, sosyologlarca 6lgiitleri belirtilen
modernlesmeyi belli oranlarda gergeklestirmis bir Bati’y1r kendi batisinda gérmeye
baglamigtir. Tiirkiye modernlesmesi genel olarak, Osmanli’nin zaten baslattig
Batililagsma hareketleriyle devamliligi sahiplenmekten ziyade, Osmanli kozmopolitligine
kars1 tanimlanmustir (Go6le, 2002:62).

II. Selim dénemi, modernite projelerinin gelistirildigi, Avrupa iilkelerinin
taninmaya baglandigi ve Osmanli’nin iginde bulundugu sorunlari ¢ézmek igin Bati
toplumlarindan etkilendigi bir donemi yansitmaktadir. Bati’dan ciddi diizeyde
etkilenmeler bu donemde gergeklesmektedir. Modernite projesi Osmanli ekonomisini
icerden etkilemis, Osmanli Imparatorlugu Bati’daki projeleri yakindan tanimak igin,
Mehmet Celebi gibi sadece bir kigiyi degil, yiizlerce 6grenciyi Bati’ya gdondermistir.
Iceride ise modern egitim kurumlarini acarak Bati’daki gelismeleri takip etmeye
calismustir (Tekeli, 2002:20-22).

Modernlesmeyi tanimlayabilmek i¢in modern ve modernlesme kavramlari ayri ayri
degerlendirilmeli, “modern” s6z konusu olunca “gelenek” de dikkate alinmalidir.

Modern olmak nedir? Modernlesme ve modern arasindaki ayrim nerede baglar? Bati
modern olmayi nasil basardi? Ronesans ve aydinlanma Bati modernizminde neyi ifade
eder? Bati Ronesanst Antik Yunan gelenegiyle sentezleyerek nasil aydinlanmaci bir
paradigmaya ulast1? Tiirkiye modernlesmeyi neden gelenegin karsiti olarak yorumladi?

Dellaloglu, dncelikle modernlikle modernlesme arasindaki farkin ortaya konmasi
gerektigini, modernligin, Bat1 toplumlarinin feodaliteden kapitalizme gegerken, bir
anlamda, girdikleri donemegte beliren giindelik ihtiyaglariin siyasete terciimesi
oldugunu, modern toplumlarin doniisiirken Onlerindeki bir modelden yola
¢ikmadiklarini, sebeplerin gerektirdigi bir siirece kendiliginden girdiklerini ve bu
doniisiimiin adin1 modernlik koyduklarini belirterek, modernlesmenin ise Bati’y1 model
alan toplumlarda tepeden inen/dayatmaci bir islipla uygulanan bir proje oldugunu
sOyler.
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Batililagmak/modernlesmek baska bir sey, Batili/modern olmak baska bir sey. Hatta
tersinden sOylersek modernlesmek, ¢cogu zaman modern olmamak/olamamak anlamina
gelebilir. Modern olmak i¢in de modernlesmeden baska bir sey yapmak gerekebilir.
Modernlesmek her zaman modern olmanin en iyi yolu degildir... Bat1 modernlesmedi.
Kendi i¢ mekanizmalar i¢ potansiyeli yoluyla modern oldu. Gelenegiyle, ge¢misiyle
belli bir tiir iliskiye girdi, bir takim stireklilikleri ve degisimleri bir arada yasadi.
Ronesans, Reform, devrim, kesif, icat yapti. Bunlarin yan yana gelmesiyle de Bati
modern oldu (Dellaloglu, 2012: 134).

Dellaloglu’na gore, aydimimizin hatasi, aydinlanma fikrinin bizzat ruhuna aykir
olarak bu siiregleri zamanda dondurmasi, hatta dogma haline getirmesidir. Kant’in
aydinlanmasi ise bir tavirdir, ethostur. Aslinda tek bir ronesans, reform, aydinlanma
yoktur; her toplumun farkli zamanlarda, farkli ihtiya¢ anlarinda yasayacagi kendi
‘aydinlanma’lari olmalidir (Bk. Dellaloglu, 2012: 43, 45, 54...).

Modernlesme hareketlerinin hemen hepsi bir anlamda trajiktir. Edebiyatimizda
Batililasma hem toplumsal agidan irdelenmis hem de bu zorlu siirecin bireyler izerindeki
travmatik etkileri tartisilmigtir. Ancak miisikimizde bu manada yapilms istendik bir
caligmaya rastlayamiyoruz. Ismail Dede Efendi, misiki ile ilgili mevcut arastirma ve
inceleme yazilarinda, m@siki tarihimizde yer alan dénem tasnifleri esas alinarak klasik
donemi kapatan, klasigi bozan, yenici bir bestekar olarak yer almaktadir.

Bizim modernlesme siirecimiz de 6zellikle miisikimiz baglaminda trajik bir hal s6z
konusudur. Kendi olmakla bagkasi olmak arasinda kalan misikimizin modernlesme
cabalari, millilik yerine gecmisle baglarin tamamen koparilmasi ile kiiltiirel bir
kimliksizligi getirmistir. Bat1 kiiltiir tarihinde bdyle bir trajediyi gormek miimkiin
degildir. Batily; tarihi, yenilesmenin temeli kabul eder ve bir proje gibi karsilamaktan
ziyade, hayati bir hafiza olarak karsilar. Modernlesme siirecimizde kendimize dair
orneklerin zellikle de ismail Dede gibi bestekérlarca yeninin misiki hafizanizdan
beslenerek yeniden olusturuldugu tek alan misikimizdir.

Dede bir modern midir? Tiirk masikisi ¢aliganlar1 nigin Tiirk mlsikisinin klasik
yapisini  bozdugunu soOyleyerek Dede’yi gelenegin disinda, gelenekten ayri
degerlendirdi? Bati modernlesmesi gelenegin neresindedir? Bizde gelenekle modernin
nasil bir iliskisi vardir?

Bizde, bilim ve teknikten ziyade sanat iizerinde etkili olan modernlesmeyi
gerceklestirenlerin piri Ismail Dede’dir. Dede, Batililasma maceramiza dair trajedinin
bestekari, miizikologu hatta iislibu ile tek basina, Tiirkiye modernliginin misiki
sanatimiz lizerinden entelektiiel temellerini olusturabilecek kiymetteki bestekaridir.
Eskiyi muhafaza etmek isteyenlerle, tamamen yenilesmeyi isteyenlerin ddima karsi
karsiya oluslari ve bundan kaynaklanan ¢atisma zemini, misikimizin kendi modernligini
iiretememesinin en temel nedenleri arasindadir..

Ferahfeza, sultaniyegah, neveser, gibi makamlar, yenilestirilen usil kullanimlari ve
ferahfeza ayin-i serifi gibi yeni bir bi¢cim kazandirilmis formlar, mdsikimizde, Tiirk
kaynakli bir Ronesans, Reform ve Aydinlanma'nin imkanlarimi tagir. Bu calismada
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Dede’nin ‘degisirken devam edip, devam ederken degiserek’ donem icinde ibda ettigi
makamlar, usiller ya da eski makamlarin 6ziinii koruyarak yeninin imkanlarina gore
yeniden tanzim ettigi makamlar 6zellikle de basli basina ferahfezanin yeniden ibdainin
Tirk masikisinin modernliginin estetik, entelektiiel temellerini olusturabilecegi 6ne
stirilmektedir.

Dede, Tanpinar’in edebiyatta yapmaya ¢alistig1 gibi Batinin tesirlerini goriip dogru
okuyarak makamlar1 yeni ile bulugturmak, yeni terkipler yapmak, usil kullaniliglarini
yeniye uygun hale getirmek suretiyle misikimizde bir aydinlanmayi gerceklestirir.
Dede’nin farkinda olarak ya da olmayarak gergeklestirdigi sey, devamlilik diisiincesinin
misikimizde yansimasini saglamaktir.

Yahya Kemal, Ismail Dede' nin Kainat1® isimli siirinde, bu siireklilik ve yeniden
dogusu, ‘‘Seb-i lahitta manziime-i ecrim gibi /Lafz-1 bisnev’le dogan debdebe-i
mandyiz’ misraryla ifade eder.

“Usliip daima kiiltiire ve medeniyete aittir” diyen Tanpinar bu hiikmiinii, lale ve giil
motifleri lizerinden soyle ifade eder: “Lale bir Gislip motifi idi. Dort asirlik rakibi giil ile
aralarindaki fark budur. Giil motif degildir, yasayan hayattir. Lale zevkinde sairlerimizle
diinya pek az birlestirilebilir Halbuki giilde Ronsard’dan Rilke’ye kadar bir yigin sair
Nedim ile beraber yiiriirler” (Tanpinar, 1970: 115-116).

Ronesans, reform ya da aydinlanma hareketleri, bir anlamda Bati’nin gelenekle olan
baginin tarihidir. Bati, modern kimligini igsel bir siirecin kendindenligine biraknus,
gelenegine ait olan degerler sistematigini yogurarak bugiinlere gelmistir.

Bir {ilkenin bugiiniinii ve gelecegini belirleyecek toplumsal kodlarin ge¢misle bagt
inkér edilemez. Ge¢gmis hem bireysel hem toplumsal manada bugiiniin sartlarini ve
siireklilik arz eden insan iligkilerini kusatan bir biling halidir. Bergson hafizay1 biling
olarak karsilar ve bu biling unutmak ve hatirlamakla yakindan iliskilidir. Bireysel ve
toplumsal hafiza da bu bilincin siirekli ve yeniden ingas1 ile mesguldiir. Dolayisiyla
toplumsal yagamin devinimi ge¢mis ve onun kirintilartyla siirekli temas halindedir.
Bergson'un her seyin, biitiin deneyimlerin korunumlu halde durdugu yer olarak
tanimladig1 ge¢cmisi tam anlamuyla incelemeden bugiin hakkinda séz sahibi olmak bir
hayli giictiir.

Hafizay1 bi¢imlendirme islemine Tanpinar séyle cevap verir: “Yikmak, yapmak
icin olsa dahi ddima zararhdir ve hakiki yapicilik ise ilave etmektir” (Tanpinar,
2006: 202). Tanpinar tarih yazimiyla degil hafizayla ilgilidir.

Bergson, ge¢cmisi, kendi i¢ine kapali bir alan olarak degerlendirmez. Gegmis simdinin
imkanlari ile tanimlanabilir ve hatta yasanabilir. Tanpinar da ge¢misin ancak simdinin
icinde kavranabilecegini sdyleyerek simdiyi gecmisi yeniden kurmak amaciyla arar.
Devam diisiincesi burada temel kavram olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Batili toplumlarda degisim, doniisiimler sosyolojik ve felsefi disiplinler iizerinden
kendiliginden gergeklesirken, bizde modernlesme, 6zelde de misiklyi modernlestirme
yolundaki c¢aligmalar, ge¢misin tiim kurumlariyla unutulmasi anlayigi iizerinden
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temellendirildi. Hatirlamadan unutmak, yenilesme ve modernlesmenin temel hareket
noktas1 oldu.

Miusikimizin tarihiligini saglayan ve gelenekle baginin 6nemli parcalarindan biri olan
edebiyatla iligkisi de yanlis modernlesme siirecinden payini almistir.

“Edebiyatki bir bakima, sosyo-kiiltiirel kisili§imizin s6z ve yazi halinde kendini disa
vurmasi demek; kah kendisi toplumu belirleyen, kah toplumla bigimlenen fakat hangi
suretle olursa olsun sosyal varligimizi oldugu gibi aksettiren ifade ve sembollerin
toplamu olarak oniimiize serilir” (Ulgener, 1991: 17).

Tirk mosikisinin klasik donemde saglam bir gelenek insa etmesinde sozlii eserler
onemli bir yer tutar. Clinkii kiiltiiriimiiz sdzle baglar. Dolayis1 ile misikimizin tarihiligini,
gelenekle bagini kuran en 6nemli sey edebiyatla bagi olmustur. Masikinin yeniden
edebiyatla kaybettigi tarihiligi ile bulugsmasi gereklidir. Ciinkii bilyiikk formlar1 ve
ustlleri belirleyen edebiyatin imkanlaridir. Edebiyat onun gelenege ait Onemli
baglarindan biri, bigime ait lisanidir. Edebiyat kendi temel islevi yaninda masikimizin
gecmisle bagini bugiine tasiyan 6nemli bir hafiza iglevi goriir.

Klasik donem bestekarlarimiz eserlerinin giiftelerini genellikle Divan Edebiyati
sairlerinin eserlerinden veya kendilerinin bu gibi siirlerinden sectikleri halde, Dede bu
gelenegin disina ¢ikarak bazi eserlerinde halk sairlerinin siirlerini, hatta kendi sdylemis
oldugu siirleri segerek bestelemistir.

Misikimizin uzun yillardan beri beslenemedigi, kopuk oldugu edebiyat, klasik
misikimizin en énemli kaynagi, dayanagidir. Kiiltiirii, s6zle ve dolayisi ile edebiyatla
baglayan bir toplumda masikinin de en 6nemli mecrasinin edebiyat olmasi kaginilmazdir.
Misikimiz edebiyatimiz disinda kiiltiiriin diger besin kaynaklarindan da uzak olup
tamamen tiiketimin emrine girmis, piyasa aktorlerinin tasarruflan ile sekillenmistir.
Misikimizde modernlesmemizi kendi misiki temellerimiz iizerinden gergeklestiren
Ismail Dede’nin rehberliginde estetize ederek bir modern olma siirecine doniistiirebiliriz.

Modern olmak sadece akla degil ayn1 zamanda giiglii bir hafizaya gereksinim duyar.
Tanpinar’in ¢ok iyi bildigi modernlesmecilerin ise hi¢ farkinda olmadiklar1 tam da
buydu. Misikimizin temel mecrasi olan edebiyatin gelenekle bagini kurabilecegimiz
vasitalarindan biri olan dili, Osmanli Tiirkgesini masiki egitimi veren okullarda islevsel
kilmalidir. Evrensele katki yapabilmenin yolu ancak kendi olmaktan gecer. Kendinden
hareketle yenilenmek, kendini gergeklestirmek, yerel ve evrensel arasinda dogru bir
iliskiye imkan tanir.

Misiki alaninda calisan akademisyenler, Batili olani geleneksel olanin karsisina
koymak sureti ile ge¢misle, gelenekle kurulan bagi ve bag kuranlart kategorize
etmiglerdir.

Misikisnas akademisyenlerin hareket alanlarinin sinirliligina dikkat edildikge Ismail
Dede’nin o dénemde misikimizin siirekliligi ile ilgili tagidig iist mesuliyet ve saskinlik
veren ongoriisii donem iginde karsilasilan yeni, diger bir ifade ile Bat1 kiiltiirii karsisinda
ne kadar saglikli, dogru bir durus sergiledigine dikkatlerimizi ¢ekmek igin yeterlidir.
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Ismail Dede i¢in Batili olmak ya da Doguya ait kalmak gibi bir sey séz konusu
degildir. Dede, ‘yeni bir misiki’ arayisinda olmadigr gibi gegmisi ve gelenegi sadece
Tiirk miusikisinin 0 zamanlarda goriinen, hissedilen gelecegini,
zenginlestirmek i¢in onemsemektedir. Klasigi terk etmek, yasadigi zaman dilimini
tamamen yeniye hasretmek gibi bir yaklagimu yoktur. Dede’nin asil maksadi, gegmisle
gelenegi birer kaynak olarak yasadigi zamanda tutmak, boylece gelenekselin hafizasini
sahiplenmis olmaktir.

Tiirkiye’de modernlesme, gelenekle yiizlesmek, yerine ondan biisbiitiin uzaklagsmaya
dayali bir proje olarak hayata ge¢cmistir. Dede Efendi, tam bu noktada Tiirkiye
modernlesmesinin dolayisiyla misikimizdeki modernlesmenin otesine gegebilmis,
maziye ait olan kiiltiirel ve sanatsal form, makam, usul ve usluplart bugiine
tagiyabilmistir. Bu durum onun, gelenekgilerin goziinde “yenilik¢i”,  ”modern”
“mbsikimizin klasik, geleneksel yapisini bozan” bestekar olarak anilmasina sebep
olmustur.

Modern olanla, gelenegi birlikte isleyen ve onu misikimizin siirekliligine yayarak
degisebilen Dede, modernlesmeci gelenekle arasina mesafe koyan, dolayisiyla
degistigini diisiindiik¢e kendiligini kaybeden bir bestekar degildir. Bati modernizmi ile
Tiirkiye modernlesmesini misikimiz baglaminda uyusturabilmis yasadigi zaman
diliminde yeni, revagta iken klasigi de yasatmak ¢abasi ile sayisiz beste yapan énemli bir
bestekardir.

Osmanli-Tirk modernlesmesinin Osmanli’dan beri devam eden bir siire¢ olarak,
askeri biirokrasinin her iki donemde etkin olmas1 gibi fiili alan ve pozitivist diisiince
akiminda oldugu gibi diisiinsel, entelektiiel alanlar gibi bircok alanda kopustan ziyade,
stirekliligin izlerini gérmek miimkiindir.

Oz kiiltiire dair siirekliligin izlerinin goriildiigii s6z konusu entelektiiel alanlardan biri
misikimizdir. Masikimizdeki bu siireklilik, 6zellikle bir donemi (Sultan Abdiilmecit
Donemi) idare etmistir. Tanpinar, “...Biitlin sanatlarimizin yoruldugu, yliziimiiziin
layikiyla bilmedigimiz bir dleme, Garp’a ¢evrildigi bu devirde musiki ayakta duran tek
sanatimizdi” demektedir. Tanpinar, 17. yiizyilin ikinci yarisinda milli hayatimizin asil
yaraticiliginin mimariden misikiye gectigini Abdiilmecid devrinde biitiin zevkimizi
misikinin idare ettigini sdyler. (Onberk, 1986: 201)

Tanpinar, siirekliligin devami igin eski ve yeni hayatimiz arasindaki kopuklugun
giderilmesi tizerinde 1srarla durur.

Kiiltir hayatimizdaki modernlesme siirecini ve dolayist ile misikimizdeki
modernlesmeyi de en dogru degerlendirenlerden biri A. Hamdi Tanpinar’dir. Tanpinar,
geemisten hareketle degismeyi, siirekliligi, kokii mazide olan ati* s6zii gergevesinde
devam ederek degismek, degiserek devam etmek olarak karsilar.

Tirkiye’nin modernlesme zihniyeti, gegmisle kopus tizerinden yapilanir. 1930’1u
yillardan itibaren radyolarda uzun zaman Klasik Tiirk Miizigi yaymlanmamustir. Milli
musikimizin devlet katindaki egitim yasagi, 20. yiizyilin son ¢eyregine kadar slirmiistiir.
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1975 yilina dek Tiirkiye’de Klasik Tiirk Miizigi konservatuari yoktur. Devlet katinda
egitime laylk goriilen yegine miizik olarak Bati miizigi gortilmiistir. (Tanpinar,
2006:365).

Tiirk toplumu Tanzimat“tan baslayarak bir medeniyet degisimi gecirmis, bu degisim
toplumsal yagamdaki siirekliligi parcalamis ve bir dengenin saglanmasina her zaman
engel olmugtur. Tanpinar bu sorunun ¢6ziim yolu olarak toplumsal yagamin her alaninda
stirekliligin tekrar saglanmasini goriir.

Biitiin cemiyetin, biitiin diisiince hayatinin ikiye boliindiigi bu dénemde yasanani,
Tanzimat’la “parcalanmus bir zaman”in yasanmaya basladigini ve bunun insani kendi
icinde bile ikiye boldiigiinii sdyleyen ve bu siireci “buhran” olarak adlandiran Tanpinar,
(Tanpinar, 1996: 36) eserlerinde yeni bir ulusal kimlik yaratma ¢abasi i¢indedir. Ancak
bu ulusal kimlik olusturma, erken dénem Cumhuriyet devrindeki gibi ge¢misin
kalintilarin1 silmeye doniik tasfiyeci bir yaklagimla olmayip, gelenegin birikiminden
beslenerek yaratilmaya calisilan bir kimliktir.

Yeni donemde modernlesme en hizli en radikal sekilde gergeklesir. Cumhuriyet,
modernlegmeyi biitiin kurumlarin ayni zamanda ayni 6l¢iide degistirilmesi olarak goriir.

Trajikomik bir hal alan modernlesme siireci, kaybedilenin, kazanilmak istenenden
daha biiyiik oldugu bir oyundur. Oyun Tanzimat ile baslar, II. Mesrutiyet ile devam eder
ve Cumhuriyet ile son perde kapanir (Merig, 1985:81). Oysa Bat felsefesi, aydinlanmay1
ronesansi, reformu birer ¢i1gir olmaktan ziyade birer tavir, durus olarak karsilamaktadir.

Batililagma hareketiyle kiltiir hayatimizda ve insanimizda bas gosteren
bolinmiisliigli ana ¢izgileriyle 6zetleyen Tanpinar:“Bu ikilik evvela umimi hayatta
baglamig sonra cemiyetimizi zihniyet itibariyle ikiye ayirmis, nihayet ameliyesini
derinlestirerek ve degistirerek ferd olarak da i¢imize yerlesmistir” (Tanpinar, 1996: 14)
diyen Tanpinar, nedenlerini Tanzimat’in programsizliginda, bilgi noksanliginda,
ekonomik ¢okiisiin gittikce bulanmasinda buldugu sagliksiz modernlesme hareketine,

~ 9

“medeniyet degistirme hastali1” hatta “psikozu” adin1 verir.

Tanzimat aydinlanmacilarinin aksine, kiiltiirlimiiziin eski biiyiiklerini, hep sonradan
gelenlerin, dncekilerin devami olduklarindan emin insanlar olarak drnekleriyle sayarken
onlarin pargalanmis bir zamani yasamadiklarini, simdi ile gegmisi zihinlerinde birbirine
baglayabildiklerini soyler. Gelecek, zamanda bu adamlar icin bir devamliliktir.

Tanpinar’a gore, Tanzimat’tan sonraki senelerde kaybettigimiz sey bu devam ve
bitiinlik fikridir.

Ismail Dede, bir yandan klasigi muhafaza ederken diger yandan yeniyi de kullanarak
igledigi eserleri ile bu devam ve biitiinliik fikrinin misikimizdeki en 6nemli temsilcisi
olmustur.

Tanpinar, “Cesaret edebilseydim, Tanzimat’tan beri bir nevi Oedipus kompleksi,
yani bilmeyerek babasini 6ldiirmiis olmanin kompleksi iginde yasiyoruz, derdim.
Muhakkak olan bir taraf varsa, eskinin hemen yani bagimizda, bazen bir mazlum, bazen
kaybedilmis bir cennet, ruh biitiinliiglimiizii saglayan bir hazine gibi durmasi, en ufak
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sarsintida serap pariltilariyla Oniimiizde acilmasi, bizi kendine ¢agirmasi, bunu
yapamadigimiz zamanlarda da hayatimizdan bizi siiphe ettirmesidir. Tereddiit ve vicdan
azabi...” sozleriyle iginde bulundugu toplumun mazi karsisindaki tavrini dile
getirmektedir (Tanpinar, 1996: 38-39).

Tanpinar medeniyet suurunun gereklerine uyarak, lizerinde durdugu “devam”
fikriyle de hem gelenegin giiveni, hem de sanat ve kiiltiirin onsuz higbir deger ifade
edemeyecegini biiylik bir agiklikla ortaya koyar.

Misikimizdeki modernlikle Dede’nin yenilik¢iligi ayr1  degerlendirilmelidir.
Dede’nin diger yenilik¢i birgok bestekardan ayirilan yonii, Batt misikisini oldugu gibi
ithal etmeyip kirllmanin gelenegin, yok olusuna g¢are olabilecek bir milsiki varligim
yapilandirmasidir. Dede, Tiirkiye’de dolayist ile misikimizde yasandigi varsayilan
“modernlesme” stirecinin sinirlarini  kiiltlirel {iretim diizeyinde yansitabilmis bir
bestekardir.

Cumhuriyet’le birlikte misikimizde gerceklestirilmesi hedeflenen modernlesme
projesi, geleneksel misikinin karsisina konan Batili sistem uygulamalar ile basladig
gibi basarisizhiga ugramistir. Genel olarak Bati miizigi tahsil etmis ve Bati miizigi
tizerinde mesaisi olan miizik adamlarinin ¢aligmalar1 Tiirk Masikisine yabanci olduklar
bir noktadan bakmalarinin getirdigi sagliksiz degerlendirmelerle doludur.

Bugiinkii misikimizin, Tiirk mdsikisi arzindan, egitim veren kurumlarina kadar bir
anlamda bu basarisizligin bir sonucu olarak sekillendigini belirten Dellaloglu, bu trajik
sonucu, “Bugiin bir ‘kayip’ olarak elimizde buldugumuzu, kulagimizin iginde
duydugumuzu Dede, yillar once bir ‘kazang’ olarak Onermektedir bize. Dede’yi
tanimamak bir tarafa, mesk etmedik, ciddiye almadik dahasi kiiciimsedik timit edilir ki
sonunda onun dedigi yere gelebilelim” (Bk.Dellaloglu,1912).

I.Dede Efendi, Hayati, Yetismesi, Gercek Miisiki inkilAbimz ve Yeni
Makamlar, Yeni Usiil Kullamimlari

A.Hayat1 ve Yetismesi

Dede Efendi'nin hayatindaki en 6nemli olay, Sultan III. Selim' in 1807' de tahttan
indirilmesi ve 1808' de 6ldiiriilmesidir. Bundan sonra IV. Mustafa'nin tahta oturmasi,
tiirlii siyasi kargasa, ‘Kabak¢1 Mustafa Isyan1’, ‘Alemdar Mustafa Pasa vak'as1’, Sultan
II. Mahmud'un padisah olmasi, saraya Bati misikisinin yerlesmeye baslamasi, eski zevk
ve sanat anlayisinin kalmamasi gibi sebeplerle inzivaya cekildi. Zaten misiki ile
ugrasilacak huzur ve nese ortami da artik yoktur. Dede iste bu yillarda kendini misikiye
vererek birbirinden giizel eserlerini bestelemeye koyulur” (Ozalp, 2000; 533).

Devlet yonetimi diizene girdikten sonra, Dede'yi hatirlayarak Saray'a davet eden
Sultan II. Mahmud'a muséhip olur. Ikinci kez Saray hizmetine giren Dede Efendi, sanat
acisindan en verimli yillarini (1812).bu donemde yasamistir. Bu dénem onun en giizel,
en sanatl1 bestelerini yaptigi bir donemdir. Bundan kisa siire sonra da ‘Rauf Yekta Bey’in
ifadesine gore, iinlii Ferahfezd takimini bestelemesi iizerine 1834°te (1249 Hicri)
Miiezzinbasi’ olan Dede’ye bir nisan verilmis, hatta yalniz devlet adamlarina verilen bir
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nisan1 padisah ona takar ve ayrica Ahirkap:' da bir konak ihsan eder (Ozalp, 2000; 533-
534/Mert: 2006).

Dede Efendi’nin asil mektebi, onun gibi bir misiki tistddim yetistiren Yenikapi
Mevlevihanesi olmustur. Tanpinar, Ismail Dede’nin, sadece misikiyi daha yiiksek,
kokleri daha derinde bir gelenekten 6grenmeyip, ayrica sahsiyetinin 6ziinii olusturan bir
nizami da bu Mevlevihane’de aldigini, hatta onun asil sahsiyetinin, Mevlevi potasinda,
onun insana asiladigi hasretle tesekkiil ettigini soylemenin daha dogru olacagini sdyler.

Dede neyin sirrina sahiptir. Daha ziyade hanende olan ve sesi ile taninan Dede’nin
saz kompozisyonlarinda, bilhassa ayin pesrevlerinde ve terenniimlerindeki kudretini
Tanpinar bu caligmalara baglar. Ismail Dede, Uncu-zade’nin, Ali Nutki Dede’ nin,
Abdiilbaki Nasir Dede’ nin talebesidir. Pek ¢ok eser gecmis, dini ve din dis1 binlerce
eseri ezberlemistir.

“Filhakika Ferahfeza Pesrevi’nin 1s1tk ve hasret yagmuru bagka tirlii elde
edilemezdi” diyen Tanpinar, Dede {izerinde Ali Nutki Dede’nin tesirine bilhassa
dikkatlerimizi ¢eker ve Rauf Yekt3a tarafindan bulunan, kendi eliyle yazilmis dergah
ayin defterindeki bir hasiyede, Ismail Dedenin Sevkutarib Ayini’nin (1804’de
okunmustur) her nagmesini Ali Nutki Dede’nin tarifi tizere yazdigini belirterek: “Manas1
iizerinde hicbir tereddiide diismeye hakkimiz olmayan bu vesika, eserin miisterek
calisma ile viicuda geldigini gosteriyor. Bu ayin siiphesiz biitiin Dede degildir. Fakat
Dede’nin biiyiik eserlerine Saba, Neva, Sababiselik, Bestenigir ayinlerine, hatta
Ferahfeza ’nin mucizesine bir kap1 gibidir” demektedir.

Hocas1 onun gelecegi ile ilgilenmis, ailesinin gegimine yardimei olur diisiincesi ile
onu Maliye Nezareti Bas muhasebe Kalemi' ne ‘Katip Muavini’ olarak yerlestirmistir.
Ozalp bu konu ile ilgili su bilgileri vermektedir: “ Bir yandan memuriyete ve hocasinin
derslerine devam ederken, bir yandan da misikiye kars1 olan ilgisi kendisini, pazartesi
ve persembe giinleri Yenikapt Mevlevihdnesi seyhi Ali Nutki Dede'nin derslerini
izlemeye itiyordu. Burada ayin dinliyor, bilgisini ilerletiyor, sanat yolunda ilerlemeye
cabaliyordu. (Ozalp, 2000; 531).

Yine Tanpinar’in naklettigine gore, Dede Efendi hayatinin sonuna dek Mevlevi
dervisi ve saray adami olma vasiflarint muhafaza etmistir. O ayni1 zamanda halka agik
bir adamdir. Ailesi Rumelili olan Dede, Rumeli tiirkiilerini, serhat havalarini
¢ocuklugundan itibaren tanimaktadir. Tanpinar, Dede’nin sanatinda ii¢ tesirin daima yeri
oldugunu ancak bunlara bir dérdiinciistinii, Garp tesirini de ilave etmek gerektigini sdyler
(Tanpinar:2006: 369).

II. Mahmud’dan sonra tahta gegen, IIl. Selim ve II. Mahmud gibi klasik
misikimizden anlamayan, Bati miizigi ve piyano egitimi almsg bulunan Sultan
Abdiilmecid (1839-1846) her ne kadar misiki geleneginden ayrilmayip babasinin ¢ok
deger verdigi Dede Efendi'ye karst olumlu tutumunu devam ettirir ise de uzun yillardan
beri gelisen miisiki hareketlerinde biiyiik bir diisiis yasanir (Salgar, 2004; 27).
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Bu dénemde, Enderun deger ve 6nemini iyice yitirmeye baslamus, artik adi ‘Muzika-
i Hiimayln’ olmustur. Saray teskilati degistirilmis, Batili masikisinaslara ragbet artmus,
padisah operet ve opera pargalar1 dinle olmus, Avrupa'dan pianolar getirtilmis, orkestra
ve bando takimlar kurulmustur. Sayili birkag ustanin disinda yiizyillarin geleneklerine
pek aldiris eden kalmamustir. Tiirk Misikisi'nii iyi bilmeyen Sultan Abdiilmecid, Dede
Efendi'den basit ve sanat degeri olmayan eserler istemektedir. Biitiin bunlar Dede gibi
bir istadin katlanacagl seyler degildir. Nitekim bu duygu ve diisiincelerin etkisiyle
ogrencisi Dellal-zade Ismail Efendi ile sarayin bahgesinde dolagirken ‘Ismail, bu oyunun
tad1 kacti” demistir. Tiim bunlarin etkisi ve yasinin ilerlemesine ragmen ¢oktan beri
gidemedigi hacca gitmeye karar vermesi bu kirginliga baglanir (Ozalp, 2000;534).

B. Ger¢ek Miisiki inkilabimiz ve Yeni Makamlar, Yeni Usil Kullanimlar

Misikimizde modernlesme siirecini ve dolayisi ile ferahfeza basta olmak iizere
meydana getirilen yenilikleri degerlendirebilmek igin Dede’nin sahsiyetine, yetistigi
doneme, ferahfezanin baglamina dikkatlerimizi ¢evirmek durumundayiz.

Dede’nin Tiirk masikisinin son biiyiik iistad1 hattd daha ileriye giderek bir inkirazi,
muhtesem bir zafere déniistiiren dehas1 oldugunu sdyleyen Tanpinar, Ugiincii Selim
devrinin um3umi hayatta ¢ok miitereddit olan Garpg¢iligini, kendi zevkimizde rokoko
Rénesans’ini, Tkinci Mahmud devrinin kanli ve elim hadiselerini ve 1826’dan sonraki
imit ve azaplarini, Abdiilmecid zamaninin toptan yenilesme ve degisme kararlarini
gbren Ismail Dede’nin Osmanli Imparatorlugu’nun, bir inkirazla beraber yiiriiyen
medeniyet ve kiiltiir degistirme devrinin basinda, neticeleri hayatimizda bugiin dahi
hissedilen vahim hadiselerin arasinda yetistigini belirtir. Tanpinar’a gore: “Dede’nin
misikimizin bir donemine hakim olan eseri, bu uzun ve buhranli devrin vesika
mahiyetinden 6teye gegebilecek tek mahsiliidiir ve zamaninda ve hattd daha Gtesinde
konusan tek ses, onun sesidir” (Tanpinar; 2006:366).

Esatiz-i Elhan’da, Dede’nin yasadigi doneme dair misiki ortamu da sdyle
anlatilmaktadir. “Fenn-i misikinin devre-i kemali olup meydana ¢ikan her bir eserin
haset, gipta, rekabet, iinsiyet, iftihar vesaire gibi bin tiirli infialat-1 beseriye ile
misikafane tedkik olundugu bir zamanda bir makanu ihtira ve onu tahkim ve tarsin i¢in
icap eden kar, beste vesaire gibi beyyinat-1 katiayi meydana koymak ne biiyiik bir
iktidara tevakkuf ettigini insan sathi bir miil3ahaza ile takdir eder”’(Esatiz-i Elhan,
1924/1340).

Iste Dede, miisikinin yukarida tasvir edilen béyle olgun bir déneminde, hicazbiselik,
sababiiselik, evcbiselik, hisarblselik, sultdniyegah makamlarini yeniden isleyerek kendi
karlari, besteleri ile kuvvetlendirmis ve slislemistir. Ayrica Komiirclizade Hafiz Efendi
ile birlikte “neveser” makamini da meydana ¢ikarmus, yenilikgiligi, iktidari, sanatindaki
kudret ile kadim “nihdvend” takimlarin1 zamaninda unutulmus bir halde biraktirip
bunlarin o eski heybetini, “neveser”’deki “Nasil eda bilir ol dilber-feda-y1 goriin” isimli
zencir bestesiyle kayit altina alarak unutma zindanina ativermistir.

“Nihavend” gibi bir metin makamin latif, giizel bestelerini nazar-1 iltifattan
diisiirerek elli sene sonra biisbiitiin unutulmak hitkmiine gotiirmiis, bilahare merhum
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Haci Faik Bey, Hac1 Arif Bey, Tanburi Alf Efendi gibi iistatlar miistereken yeniden bir
nihavend fasli tertibine mecbur etmistir. Iste Dede’nin o miithis darbesiyledir ki,
makamin “buselik”e olan alisilmis meylinden yararlanarak “hisarbliselik”i meydana
getirmekle sadece “hisar” makamini bugiin bitirmistir. ... Tanzimat’in ilanindan sonra
Avrupa ile aramuizda kurulan iyi iliskilerimizden yararlanarak bir anlamda Tiirk
alafrangas1 demek olan “sultaniyegah” makamini, faslini ortaya koymus, daha birtakim
yeni-usil, nadide sarkilar ¢ikararak kendisinden sonra tutulacak meslegin girigini yapip
armoniye, baska bir ifade ile ses dhengine eksik bir mukaddime tertip etmisti. Sadece
‘biselik’ ile ‘hisarbiiselik’te, ‘rast’ta, ‘ferahfeza’da, ‘acem’de ve diger makamlarda
viiciida getirdigi karlar, eski misiki tarzinin birer giizel 6rnegi oldugu hélde seddiaraban
“Fer verdi yine dehre bu nev sir-1 meserret” ve evc “Ebrilerinin zahmi nihandir
cigerimde” ve 1sfahan “Asik olali sen yare goniil” ve daha sair makamlardaki
sarkilarinda, usil degistirmek gibi o zamana kadar goriilmedik yenilikler viicuda
getirmigtir. Hattd ‘mahur’ makaminda Dilhayat Kalfa’nin “Ta-be-key sinemde ciy
etmek cefd vii kineye” isimli meshur bestesini ifade ederek yine ayni makamda “Ey
gonca-dehen hér-1 elem canima gegti” bestesinin terenniimiinde otuz iki darplik hafif
usuliiniin 6zel seyrini degistirerek sofyan basitligine indirmek suretiyle biiyiik bir ustalik
gostermistir.

Dede’nin ustller iizerindeki yetkin yeni tasarruflarindan biri de zencir usuliiniin
kullanim ile ilgilidir. Cifte diiyek, ¢cenber, fahte, devr-i kebir, berefsan” gibi bes ustilden
miirekkep olan Zencir usiliilnii dheng-i siir kabul edilen misikide, nagmelerin tabii
seyrini bozmamak, letafetine halel vermemek i¢in hiizzam, “Goren fiitade olur hiisn-i bi-
bahanesine” isimli bestesinde son “berefsan” usGlii yerine, devr-i kebir usiliinii
kullandig1 goriiliir. Dikkatle bakilirsa ad1 gecen bestede berefsan kullanilnus olsaydi,

nagmelerin tabii giizelligi sekteye ugranmus olacakti.

Yine Dede’nin zencir usilli Sultaniyegah bestesinde, berefsanin kullanilmayisi ile
hem usil 88 zamanli olmus hem de terenniimden sonra misrain sonundan alinan kismin
tekrar1 ortadan kalkmustir. Dede'nin kullandigi bu berefsansiz usille hem bir gesit
‘Zencir’, hem de bir ¢esit ‘Car ustili’ demek kabildir.

1 Birinci Cesit Zencir Usalii

120 zamanlhdir. -Bir gifte Diiyek ( 16/4), bir Fahte (20/4), bir Cember (24/4), bir Devr-i Kelir
(28/4), bir Berefsan (32/4) usillerinin kendi formalarinda pespese siralanmalari ile elde edilmistir.
Bu bes ¢esit ustiliin hepsi ikinci mertebede yani 4'lik mertebededir.16 zamanli usille baslayp, 4'er
zaman artarak 32 zamanlya kadar gelir (16+20+24+28+32=120). En basa 120/4 yazarak her
ustliin basma ustl rakammi ve onu meydana getiren kiiglik usiil veya zamanlar noktali 6l¢ti
cizgisiyle, her usiliin sonu diiz bir 6l¢ii ¢izgisiyle 120 zamanm sonu ise diiz iki 6l¢ii ¢izgisiyle
ayrilir. Onu takip eden Zencir ustliiniin bagma 120/4 yazilir. Ustliin 120/4'lik ikinci mertebesi de
misikimizde kullanilmistir. Pisrev, beste ve karlarda kullanilmistir. Zencir usilii ile 6lgiilmiis
bestelerde misra ve terenniim 1 usildiir. Misra ¢ifte Diiyek'le baslar ve Cember sonunda biter.
Devr-i Kebir de terenniim ile baslar ve Berefsan usiliinde de misramn sonundan alinmis bir kisim
tekrar edilir.



Tiirk Milsikisinin Modernlesmesi Baglaminda Hammamizdde Ismail Dede

Efendi ve Ferahfezd Makami 637

Ismail Dede’nin cesitli makam ve ustllerin kullanimlari ile ilgili bu isciligi ve
ustalig1, Onun misikimizin modernlesme siirecinde gergeklestirdigi yeniliklerin 6nemli
gostergelerindendir. “Rast, rast-1 cedid, siz-nék, hicazbuselik, hisarbiselik, evcbuselik,
sababtselik, bestenigdr, 1rdk, acemasiran, ferahfeza, sultaniyegah” makamlarinin
bazilarinda ayrica “kar” olmak iizere ikiser “beste”, ikiser “semai” yeterli derecede
sarkidan olusan fasil terkip etmistir. Kullanilmakta olan makamlarin hemen hepsinde
en azindan bir beste, iki semai yahut bir kar, iki beste, ¢ok sayida sarki vardir. ilahiler,

naatler ayin-i serif kisimlari bu sayilanlarin disindadir.

Dede’nin yiikselmesine sebep olan “Ziilflindedir benim baht-1 siyahim” isimli bliselik
sarkisiyla, “niihiift, “Ey serv-i naz-1 nevresim” “hiizzam, “Derdimin derméani sensin ey
peri” hicaz, “Ben bilmedim bana n’oldu”, ferahfeza, “El benim-¢iin seni sarmug biliyor”
Giilizar, “Reha bulmadim zilfiin telinden” sarkilart olduk¢a sanatli, miikemmel
eserlerdir (Esatiz-i Elhan, Dede Efendi, 1924/1340).

Dede Efendi’nin masikimize yaptigi hizmetlerin basinda ¢ok kiymetli 6grenciler
yetistirmesi gelmektedir. Ogrencileri arasinda: Dellalzdde ismail Efendi, Mutafzade
Ahmed Efendi, Cilingirzdde Ahmed Aga, Nikagos Aga, Hasim Bey, Eyyiibi Mehmet
Bey, Haci Arif Bey, Rif’at Bey ve Zekai Dede bulunmaktadir.

C. Dede’nin Eserleri

Suna-inan Kirag Koleksiyonu’nda bulunan Sultan III. Selim’in giifte mecmuasinda
kayitl eserler arasinda Dede Efendi’nin terkip ettigi bes makam (sultaniyegah, neveser,
saba-biselik, hicaz-biselik, araban-kiirdi) sadece saba-biselik, hicaz-blselik ve sevk-i
cedid (araban-kiirdi) yer almaktadir. Mecmuada giifteleri kayitli Dede Efendi’ye ait yiiz
yirmi dindis1 eseri, dahi bestekarin heniiz Dervis Ismail iken, 27 Mart 1799 tarihinden
once besteledigi anlasilmaktadir. Keskiner, Dede Efendi’nin heniiz yirmi ii¢ yasinda
bulundugu 1799 wyilina kadar yliz yirmi eser besteledigi diisliniildiigiinde mevcut
literatiirde kayitli toplam iki yliz seksen sekiz eserlik listenin ¢ok eksik oldugunu
sOylemektedir.

Dede Efendi, masikimize kazandirdig1 sultdniyegdh makamini en iyi sekilde yine
kendisi kullanmustir. Dede’den sonra uzunca sayilacak bir siire bu makamin
kullanilmayis1 dikkati ¢eker. Salgar, Bunun sebebini Dede Efendi’nin eserlerindeki
yiiksek san’at gliciine baglar. (Salgar, 2004; 37).

Sultaniyegah ve neveser makamlarini 1799 senesinden sonraki bir tarihte terkip ettigi
bilgisi, Dede Efendi’nin kayitli eserleri Bora Keskiner’in 1 Mayis 2012’de Bogazici
Universitesi’nin yayinladigt Musikisinas Dergisi’nde yaynlanmak iizere kaleme aldig
“Dervis Ismail’in Diinyast: Dede Efendi’nin 1799 Yilindan Once Besteledigi Dindist
Eserler isimli ¢aligmasinda yer almustir. Caligmada ayrica literatiirde kaydi
bulunmayanlar da belirtilmistir.

Cesitli kaynaklarda, Dede Efendi’nin 500'den fazla eser besteledigine dair bilgiler
yer alsa da yasadigi donemde, 6nceki zamanlarda oldugu gibi nota yazisina pek ragbet
gosterilmedigi i¢in bu eserlerin bircogu glinimiize gelmemistir. Daha sonraki
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donemlerde notaya alinan eserlerin sayist ile ilgili kesin bir bilgi yoktur. Ciinkii Dede
Efendi adina kayitli eserlerin kiigiik bir boliimiinde yasanan isim karigiklig1, kesin sonuca
ulasamama nedenlerimizden biridir. Ancak ¢esitli nota arsivlerinin taranmasi sonucunda,
Dede Efendi' ye ait yeni eserlerin bulunma ihtimali de g6z ardi edilmemelidir.

“Dede Efendi, I. Beste, II. Beste, Agir Semail ve Yiiriik Semai' den olusan (bazen L
Beste yerine Kar) fasillar yapmustir. Bununla beraber ortaklasa yaptigi fasillar da
goriilmektedir. Yapmus oldugu fasillardan hisar-biselik (Karge), ferahfeza ve rast-1 cedid
makamlarinda 1. Beste yerine ‘Kar’ formunu kullanmustir. Arazbar, bestenigar, evig-
biselik, hicaz-blselik, 1rak, neva, saba-biliselik ve sultaniyegdh makamlarindan ise tam
fasil bestelemistir” (Salgar, 2004; 49).

Dede Efendi'nin bestekarlik hayatinda, miistereken yaptigi tek eser, Rast-1 Cedid
makamindadir. Reisiilkiittdb Mahmud Raif Efendi ile beraber besteledikleri bu Kar,
klasik repertuarimizda bu yonii ile 6zel bir yere sahiptir.

113

Rauf Yekta Bey, Dede Efendi’nin eserlerinin, “ islip itibariyle gayet asil ve
kibarane” oldugunu ifade ederek, Dede’nin, usta kisiliginde her seyden evvel goze
carpan hususiyetin Tiirk misikisinde Itri gibi eski biiyiik iistatlar vasitasiyla asirlardan
beri devam edegelen ananevi tarz ve tavrin gayet ridyetkar muhafizi oldugunu soyler.
Dede Efendi, bununla beraber klasigi koruyarak eserlerini kendisinden sonraki
bestekarlarin gosteremedigi yeniliklerle donatip yeniden kurabilmis bir bestekardir.
“Bila tereddiit denilebilir ki son asirda yetisen Tiirk bestekarlar1 i¢inde Dede Efendi
derecesinde hem klasik iisliba tamamuyla sadik kalmug, hem de bu iislubun kurallarindan
disar1 ¢ikmamak sartryla nagmekarlikta yenilikei ve ilerici eserler viicuda getirmeye
muvaffak olmus bir bestekar daha gosterilemez. ( Bk. Yekta Bey, 1925: 169)

Dr. Subhi Ezgi ise Dede’nin kar, nakis, semat, beste, sarki, beste, pesrev, durak, ayin-
i serif, ilahi olmak {izere yiiz altmus1 gecen eserinin bestekarlar i¢in birer misiki hazinesi
oldugundan bahseder (Ezgi, 1933:80).

Dini ve ladini yiizlerce eser besteleyen ve bestelerinde bilyiikk bir muvaffakiyet
gosteren Ismail Dede, Neveser adli bir terkibin mucididir. Hasim Bey’in Matbu
Mecmuasinda, bu hususla ilgili su bilgiler yer almaktadir: “Neveser, ibtida hicaz, neaa,
sirl, evc, gerdaniye, muhayyer ile siinbiile basub yine bu minval perde perde iniib
ba’dehu hicaz kiirdi diigdh agarak doniib yegahdan 1rak ile rast perdesinde karar eder.
Isbu makam {istadim sermiiezzin-i sehriyari Dervis Ismail Efendi merhumun
ihtiragerdesidir” (Hasim Bey, 1864: 24).

111. Ferahfezanin ibdax

Dede’nin modernlesme baglaminda masikimizde yaptigi is¢iligi, misiki lisaninca en
iyi ifade eden makam dizilerinden biri ferahfeza’dir. Ozellikle miirekkeplesmeye
baslayinca iginde diger makamlara yapilan geckiler kalici olmustur. Tipki Bati
medeniyetinin yagantimizin her par¢asinda biraktigi kalici tesirler gibi.

Masiki tarihine iliskin kaynaklarin verdigi bilgilere gore, Dede, ferahfezd makamim
II. Mahmud’a kildiracag teravih namazlarinda okunmak iizere yeni ildhiler besteleyerek
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bunlar1 saray miiezzinlerine mesk ettirdigi miibarek bir ramazan ay1 i¢inde yeniden ibda
etmistir.

Itri zamanindan beri kurulu ustlden olmak iizere teravihin son dort rekatinda
acemasiran makanu icra ve o makamdan ildhiler kiraat edilir. Acem agiran makaminin
kararin1 yegéh perdesinde icra etmesine ferahfeza adi verildigi de bilinmektedir. Dede,
mahfilin bir kdsesine ¢ekilir ve son rekatlar kilinirken alelacele bilinen giiftelerden
Siride vii seydd kilan ydrin cemadlidir beni ilahisini ferahfeza yolunda besteleyerek
selam miiteakip riifekasina okutturur.

Teravihten sonra II. Mahmud, Dede’yi huzuruna kabul ederek bu yeni makamin adini
sorar ve Dede Efendi, bunun yeni bir makam olmadigini ve Selim-i Salis asrinda
musahiplerden Seyyid Ahmed Aga tarafindan bulunarak ferahfeza ismi verilmis bir
terkip oldugunu ve fakat o vakitten beri bu yolda higbir eser bestelenmedigini arz edince,
“Her neyse, bu terkip benim pek hosuma gitti; adi gibi ferahfeza...”diyerek Dede’ye bir
hayli iltifatlarda bulunmustur.

Ferahfezay isleyerek giizel eserler veren Dede’nin bu makamdaki en taninmis eseri
ayin-i serifidir. Dede Efendi’nin bu ayini hakkindaki diislinceleri ise soyledir: ‘Diger
ayinlerimi seyhlerimin emir ve tarifleri micibinde bestelemistim. Ferahfeza ayin’i ise
padisahin emri iizerine besteledigim i¢in o kadar ruhlu olmadi. Onlardaki zevk, nes’eyi
ferahfezada bulamiyorum > (Salgar, 2004; 34- 35).

Dede”nin pek begenmedigini soyledigi Ferahfeza ayini, Tanpinar, sadece Dede’nin
eserinin degil, biitlin misikimizin bir ucu imkéansizda kivranan yildiz toplulugu olarak
niteler ve ayinle ilgili su degerlendirmeleri yapar: “Bu noktaya varilinca ikilige ragmen
bir siikinet gelir. Dede burada kéinat muammasini ¢dzmiistiir. Daha devr-i kebir
pesrevinin ilk ciimlesinden itibaren bir medeniyetin, bir zevkin biitiin muhassalas1 ve
ideds1 olan ferahfeza karsimiza ¢ikar. Bu makamin bu iki eserdeki teslimleri, en sasirtict
yollardan kaybedilene kavugmadir. Sanki Dede’nin san’at1 bir ba’siiba’de’l-mevt sirrinin
emrindedir. O kadar olduklarindan ayr bir ¢ehre ile gelirler (Tanpinar, 2006: 373).

Dede’yi bugiin bizim igin sayisiz derin degisiklik arasindan bir nevi ¢agdas yapan
sey onda hayatin trajik duygusunun Mevlevi tevekkiili ile beraber yiiriimesidir.
Tanpmar’a gore, Iman, mistik tecriibe, onda arkasinda biraktigi seyleri tam
unutturmayan seylerdir ve bu ikizlik, san’atinm belli bash sihridir. Iste ferahfeza
makamu bu ikizligin en burkucu sekilde duyuldugu eserleri verir. Biitiin Dede bu
makamdadir. Acemasiran Yiiriikk Seméiinin imkansizin pesindeki ¢irpinigi, mahurun
arayislart sultdniyegahin asil iglenisleri hep burada toplanir. Tipki nevd, saba,
sababtiselik, bestenigar ve hiizzam ayinlerinin biiyiik istiyaklarinin toplandigi gibi.
Ferahfeza pesrevini ve ayinini dinledikten sonra hepsi basli basina bizim i¢in bir ze VK,
bir duyus ve kendimizi idrak merhalesi olan bu eserlerin ona birer hazirlik oldugunu
kabul ederiz.

Geleneksel olanla modernin esiginde olan Dede’de Mevleviligin besledigi engin
san’at ruhu, meskle gelen, masiki zincirince aktarilan klasik egitim, eserlerindeki yiiksek
misiki kavrayisi, kiiltiirle bigimlenmis bir estetik begeninin sinirlarina gelip, bir yandan
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Bat1 kiiltiiriiniin anlanmu belirsiz, aydinlarimizca dogru okunamamis garpicilift ve bir
yandan da yaganip bitmek iizere olan bir donemi canlandirarak, devam ettirmis, diger
yandan kendimiz olacak yeniye bir yol tayin etmekte etkili bir baslangi¢ olmustur.

Ferahfeza, sultaniyegah ve neveser gibi makamlarin Batili anlamdaki modernlesme
seriivenimizin biinyelerinde tasidiklar1 6z kiiltiirlimiize ait entelektiiel parcalarin
karsilagilan Batiya ait parcalarla uyumu ustalikla basarilmis sonuglart oldugu
sOylenebilir.

S6z konusu makamlar edebiyat ve kiiltiir hayatimizdaki modernlesme maceramizin
en anlamli gostergeleri olarak kullanilmustir. Tanpinar romanlarinda misikiyi bir bigim
Ogesi olarak kullanir ve bir¢ok romaninda Bati karsisinda kendimiz olarak varlik
gosterdigimiz tek alan olarak miisikimizi ve Dede ile ferahfezayr ve mahuru isler.
Ferahfezda makam bir taraftan Selguklu-Osmanli medeniyetinin ifadesi iken diger
taraftan da saglikli modernlesmenin simgesel bilesimidir. Tanpinar bu bilince sahip
olarak Huzur romaninda nesiller arasindaki kopuklugun yol actig1 catismayr gidermek
icin ferahfezaya bagvurur. Tiirk masikisi kiiltiirine hakim olan Tanpinar, romanlarinda,
(Huzur, Mahur Beste) medeniyetler arasinda kalma, eski ve karsilagilan yeni arasinda
kalma, bundan dogan huzursuzlugu, sinirli zamandan kagisi kahramanlart sahsinda
iglerken masikimizin imkanlari, sagliklt ve dogru modernlesmeyi gerceklestirebilmis
misiki makamlarimiz {izerinden romanlarina tasiyarak isler. Mahur ve ferahfeza
makamlarini bu anlamda birer regete gibi kullanir.

Tanpinar’in ve Tanpinar gibi geleneksel ile Bati medeniyeti iizerinde edebl mesai
harcayan Attila flhan da adi gecen makamlarla aym endiselerle ilgilenmistir. (bk.
Allah’1n Siingiileri) Ilhan, romanda her iki makanu emperyalist gii¢ler karsisinda direnen
ve Selguklu/Osmanli sentezi olarak karsiladigi kadim medeniyetin sesleri olarak mill
direnis baglanu iginde kullanir. Ayrica “Senlik dagildi bir ac1 yel kaldi bahg¢ede yalniz /
O mahur beste ¢alar Miijgan’la ben aglagiriz” misralarinda goriindiigii gibi siirlerinde de
kullanir.

Sanattaki ibdain ve dehanin mekanizmasi ilimdeki ibdain mekanizmasi kadar sirlar
i¢indedir. Bergson bunu, “dinamik bir semadan hayale ge¢is” diye hiilasa ediyor. Yaratan
adam bir hayalden evvel onu ingd yolunu tasavvur eder ve basit miicerret semalardan
yavas yavas miisahhas bir hayata geger” (Lalo, 2004: 66-67).

Bediiyatin ii¢ temel kanunu ve makulesinden biri mevcut dhenk, digeri aranan ahenk
ve liglinclisii kaybolmus ahenktir. Dede, bestelerinde kaybolmaya yiiz tutmus dhenkle
hemhéldir. Kaybolmus ahenk, i¢inde gizli fakat hakiki bir insicamsizlik buldugumuz
sahte, yalniz goriiniiste bir birlik, semavi olmayan, tamamiyla diinyaya ait kendi
vasitalarimizla hallettigimiz bir bilmece” (Lalo, 2004:77).

Dede, klasik 6geleri kullanarak kaybolmaya baslamus ahengi yeniden insa etmeye
calisir. Sanattaki imgeler, gercegin bir kopyasi degildir, tersine sanatkar imgeleminin
yarattigl yeni olgulardir. Dede’nin yapilandirdign ferahfezd makam, bilesimi ve
kullanilis1 ¢ercevesinde modernlesme maceramizin misikideki felsefi, fikri ve sanatsal
karsilamalaridir.
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Dede, ferahfezadda, medeniyetimize dair masiki estetik ve anlayisimizi bu devrede
Bat1 karsisinda hemen her alanda yasadigimiz kirilma gercevesinde sezinler, eskinin
coskun seslerini devam ettirerek ve yeninin bastirdifi sesler biitlinii olarak makamu
yeniden ibda eder.

Sonsuz geri doniis, tarihin sonu demektir. Bu, sanat tarihinin de sonu anlamina
gelmektedir. Dede, bu sebeple gegmiste var olani yeni ile harmanlama gayreti igindedir.
Bu cosku ile yeninin i¢ igeligi ferahfezd makaminin imkanlari i¢inde hissettirilir.

Gerek ferahfeza ve gerekse neveser gibi yeniden islenerek tertip edilmis makamlar,
bazi ustillerin yeniden tertibi, Dede’de miisikimizin i¢inde bulundugu durum ve gelecek
iizerine zekice birlesimlerin misiki sanati ile ifadeleridir.

Ferahfezd makami, Dede’nin san’ati {izerinden kendimiz olarak yenilesecek
misikimizin teknik meselelerinin halledildigi bir nokta, donemeg olarak goriilmelidir.

Masiki  kaynaklarinda, ferahfezd ~makami, ‘“Ferahfeza Ailesi”  olarak
degerlendirilmekte olup, acem makamina acem asiran perdesindeki ¢argdh makaminin
(acem asiran makami) ve yegah perdesindeki bliselik makaminin eklenmesiyle meydana
gelen ve yegdh perdesinde karar veren mirekkep makamlardan biri olarak yer
almaktadir.

Nasir Abdiilbaki Dede, makami, acem asiran baslayip acem asiran perdesine gelince
yegah perdesi gosterip orada karar verir (Tura, 2006: 50) seklinde tanimlarken, Hasim
Bey Mecmuasinda su sekilde yer verir. Ilkin neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer
perdeleriyle agaz ederek nevaya kadar inip daha sonra diigah, kiirdi, gargah ile rast,
asiran kalip tekrar asiran, yegah, kaba uzzal basarak yegahda karar verir. Bat1 miiziginde
bu makamu ‘re minor’ tabir ederler.(Yalgin, 2016:

Genel bilesimi yukarida verilen ferahfezanin misikimizle ilgili diger kaynaklarinda
li¢ ayri islenis bigcimine dair bilgiler yer almaktadir. (Bk. Kutlug, 2000, s. 216-217)

Kaynaklarda yer alan bilgilere gére makamin genel yapisi, bilesimi hemen hemen
ayni olmakla birlikte islenis ve seyir 6zellikleri bakimindan farkliliklar s6z konusudur.
Tiirk miisikisinde ferdl yaratmalar s6z konusu oldugu i¢in bu farkliliklar tabiidir.
Dede’nin makamu isleyisine dair ornekler arasinda yer alan ferahfezd beste, “Ey kas1
keman tir-i miijjen”in zemin kisminda, “Bu gece ben yine biilbiilleri hamus eyledim”
yiiriik semayii ve “El benim ¢iin seni sarmis biliyor”’sarkisinda yaptigi Karcigar gegkiler
oldukea dikkat ¢ekicidir. (Bk. TRT TSM Repertuar1 No: 4164, 2494 ve 2328)

Makamin islenisi ile ilgili verilebilecek diger bir iki 6rnek de II. Mahmud’un,
ferahfeza sarkis1 (9864)) ve Arel’in ferahfeza Durak’1 (4854 )dur.

Makamin genel seyri sirasinda cargdhta yapilan yarim karar, adeta iki medeniyet
arasindaki tereddiitlii gegisin simgesi gibidir. Acem makamu gibi seyre baglanan ve Acem
civarinda gezinerek ¢argah perdesine yapilan vurgulamalar, Bat1 karsisinda misikimizin
stirekliliginin saglanmasinin kaginilmaz olusuna yapilan vurgular gibidir.
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Nevada nim hicaz yedenli buselikli kalis, tekrar acem perdesine doniis, diigah’ta
ussakl kiiciik kaliglar, nim hisar ve kiirdi perdeleri gosterilerek yegah perdesine inis,
yegahta kaba nim hicaz yedenli biiselik ile karara gidilis.....6zetle Bat1 kiiltiirii karsisinda
0z kiiltiirimiizden, kokli misiki gelenegimizden kopmadan temkinli, bilingli, emin
modernlegsme ¢abalarimizin basarili yol haritasinin ferahfeza katindaki simgeleri gibidir.
Nitekim nim hicaz yarim ayrilik ve kopus endiselerini, biselikli, ussakl kalislar, hisar
ve kiirdi gosterilerek yegaha inig, bagka bir ifade ile karara gelis ise basarili bir
modernlesme macerasinin sonuca gidisinin miizikal gostergeleridir.

Acem agiran perdesindeki ¢argah beslisinin simetrik olarak tiz durak acem perdesine
aynen gociiriilmesi suretiyle makamin genigletilmesi, Bat1 medeniyetine ait yeninin,
kiiltiir ve medeniyetimize masikimiz tizerinden gegislerinin ve uyumlu birlikteliginin bir
makam katinda islenisinin basarili ifadesi olarak karsilanabilir.

Ferahfezanin en ¢ok kullanilan ikinci tiirinde makam iginde gerek bilesimde yer alan
biselik makam ve gerekse biiselik’in gecki diizeyinde kullanilis1 farkli iki medeniyetin
imtizAcinin 6ze sadik kalmarak gergeklestirilen makamsal ifadesi gibidir. Ozellikle
blselik makaminda dolasilip yegahta baselikli tam karar yapilmasi bu uyumun
pekistireci olarak degerlendirilebilir.

Ferahfeza seyri sirasinda zaman zaman neva perdesinde buselik g¢esnisiyle asma
kararlar yapilir ve bu sirada bakiye diyezli do nim hicdz perdesi de yeden olarak
kullanilir. Hicdz Tiirk misikisinde ayrilik ve kopus terenniimlerinin islendigi bir
makamdir. Eski medeniyetle yeniyi karsilayisin Dede’nin misiki hafizasindaki gelenege
ait sesi ¢ok iyi ifade etmektedir. FerahfezdA makaminda neva perdesi iizerindeki bu
biiselikli asma karar olduke¢a ilgi ¢ekicidir. Ciinkii makama Bati miizigi agisindan
bakilacak olursa ferahfeza makaminin i¢inde bulunan acem asiran makami, Bat1 miizigi
bakimindan Fa majordiir. Fa majoriin ilgili mindrii ise re mindrdiir yani neva’da ve
yegdh’da buseliktir. Batt miiziginde majorler zaman zaman ilgili mindrlerine gecki
yaparlar. Fa major de re mindre gegkiler yapar. Iste ferahfeza seyri sirasinda makamin
iginde yer alan acem asiran dizisinin neva’da baselik geckisi Bat1 miizigindeki Fa major
ve re mindr iligkisidir. Burada eski ana makamimuz olan rasttan —ki sol major-
karsiligidir, minor hale gegisin, Batinin major dizisinin ana dizimizin yerini aligt kiiltiiriin
mithim bir 6gesi olan misiki {izerinden de acikca goriilmektedir. Cargah perdesindeki
asma kararlarin Bat1 miizigi ile bir yakinlig1 olsa da islenis gelenege aittir.

Dede’de sanatsal modernlik daha ¢ok bigimle sinirlandirilmistir. Gegmisin misiki
Ogelerini eserlerine tasiyan Dede, yenilik ve eskilik arasinda kendi ¢eligkilerinin tutsagt
bir kiiltiir karsisinda ustaligini yeniliklerle yeniden ibda ettigi makam ve bu makamlarin
yeni kullanilis big¢imleri ile ustllerle mlsiki tarihimize tasir. Dede’den itibaren
misikimizde dogru yenilesmeyi gergeklestiren bestekarlarimiz makamlari, majér-mindr
(hikayesine!) gerek duymadan, mecbur kalmadan biiyiik dehalan ile kendiliginden
kesfederek yapmislardir.
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Dede’yi tanimak, tanitmak, yeni nesle aktarmak, Tiirk masikisinin modernlesme
stirecini onunla kargilamak, mdsiki hafizamiza yeniden giivenmek, kendimiz olarak
cagdaslasmak anlamina gelmektedir.

IV.Sonuc¢

III. Selim' in yenilesme isteklerini takip eden Tanzimat devrinin, Garp miisikisi ile
temas eden bestekarlarindan hem an’aneye bagl, hem de yeni temayiilii iyi duymus
olanlarin baginda gelen Hammamizade Ismail Dede Efendi, klasik sanati biiyiik bir
kudret ve selahiyetle devam ettiren bestekarlarin basinda gelir.

Tam bir ekol sahibi olan Dede, Sultaniyegah, Neveser, Saba-Biselik, Hicaz-Buselik,
Araban-Kiirdi makamlarini tertip eden Dede Efendi, bir masiki dehasi olarak ses
sanatimizda derin izler birakmus bir bestekardir.

[I. Sult3an Selim Han doneminin miimtaz bestekarlarindan Seyyid Ahmed Aga
(1728- 1794) tarafindan terkip edilmis olan ferahfezd makamu, déhi ve biiyiik bestekar
Dede Efendi tarafindan ele alinarak islenmis, zenginlestirilmis, giizellestirilmis ve 6lmez
sanatl eserlerle misiki dlemine hediye edilmistir.

Dede Efendi bir omiir tiikettigi Mevlevihanenin mistik atmosferi iginde yetismesi ve
kendinden 6nce yasamus olan bestekarlarin dini eserlerini bilip tanimas1 dyin formunu

formlarinda da basarili eserler vermesini saglamustir.

Kaynaklarda, 500'den fazla eser besteledigine dair bilgilerin yer aldigt Dede
Efendi'nin degisik form, makam ve usiillerde besteledigi Kar, kar-1 natik, beste, agir
semai, yirik semai, sarki, tiirkii, kogekge olmak iizere toplam 283 eserinin notast
giiniimiize kadar gelebilmistir. Dede' nin Rast makaminda besteledigi yirmi {i¢ makam
ve bu makamlarin 6zelliklerini tastyan kar- 1 natik’1 gerek klasik kar formundan farkli
bicimlendirilisi, gerek usulil ve gerekse ezginin islenis karakteri, misiki ciimlelerinin
tanzimi bakimlarindan olduk¢a yeni olup, misikimizdeki modernlesme g¢abalarinin
somut 6rnekleri arasinda yer alir.

Dede’nin eserlerinin yeni arayislarin basarili sonuglart olmalarinin en dikkat ¢ekici
gostergelerinden biri de Istanbul digindaki besin kaynaklarindan yararlanmasi, sosyal
hayatin ¢esitli kesimlerine seviyeli bir sekilde hitap edebilecek ozellikte giiftelerin,
folklorik sayilabilecek giiftelerin secilerek islemesidir.

Dede’nin fasil tertiplerinde de bazi yeni uygulamalart gorebilmekteyiz. 15 formda
eser besteledigi, toplam 35 usil ve 1 bilinmeyen usil kullandig: bilinen Dede Efendi, 1.
Beste, 1. Beste, Agir Semai ve Yiiriik Semai' den olusan (bazan 1. Beste yerine Kérin
kullanildig1) fasillar tertip etmistir. Bununla beraber ortaklasa yaptigi fasillar da
goriilmektedir. Yapmus oldugu fasillardan Hisar-Biselik (Kéarge), Ferahfeza ve Rast-1
Cedid makamlarinda I. Beste yerine ‘Kar’ formunu kullanmustir. Arazbar, bestenigar,
evig-buselik, hicaz-biiselik, 1rak, neva, saba-biselik ve sultaniyegdh makamlarindan ise
tam fasil bestelemistir.
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Son Aayini olan ferahfeza ayinini, misikinin tiim inceliklerini ve imkanlarini
kullanarak yapmustir. Hz. Mevlana’nin Mesnevi’sinden alinan ilk musralarla baslayan
eser, ayin formunun imkanlar iginde, yeni misikide modernlesmemizin adeta
simgelerinden biri gibi kabul edilen ferahfeza ile klasik, gelenege, yani tamamen bize ait
olan tasavvufi 6ziin melodik ve teknik bir miikemmellikle bir araya gelisini gosteren
muhtesem bir 6rnektir.

Tirk Masikisimin yetistirdigi en giiclii bestekarlarimizdan biri olan Dede'nin
kisiliginde misikimiz en {ist diizeye ulasmustir. Dini ve dindis1 misiki eserleri ile baslt
bagina bir ‘ekol” olmus ve kendinden sonra gelenleri tartisiimaz bir bigimde etkilemis,
daha sonra gelen bestekarlar bu etkinin siirekliligini saglamistir. Geleneksel masikimize
essiz renkteki melodik akislerle yeni bir iislip ve kimlik kazandirmigtir.

Itri’den itibaren klasik iislibun kendisine 6zgii havasini 6ziinii bozmadan, misikide
gergeklestirdigi yenilikler, misiki sanatinda yeni ufuklarin ve degerlendirmelerin de
temelini olusturan Dede Efendi’nin mdsikisinde, misiki sanatimizin biitiin estetik
degerleri mevcuttur. Eserlerindeki ortak yonlerden biri de, teknik olarak miikemmellige
erismis olmasidir.

Masiki inkilabimizla birlikte mlsikimizi, klasikle baglarini koruyarak bugiinlere
tastyan, bu anlamda miisiki hafizamiz olan Dede ile birlikte Itri Hafiz Yisuf, Sadullah
Aga 1II. Selim gibi bestekarlarimiz, yalnizca “eski”, “geleneksel” oluslari sebebi ile
genglerin ve modern misiki egitimi alanlarin miizikal hafizalarindan uzak tutulmustur.
Isimleri zikredilen bestekarlarimiz, “modern” olmadiklari i¢in uzun zaman tarihi
kaynaklardan haberi olmayan misiki tarihi ve nazariyati yazarlarinca da yok sayilmus,
misikimiz de eski, tek sesli, geleneksel olusu, modernlesmeye ayak uyduramamasi
iddialar1 ile koksiiz, carpik, yanlis modernlesme zihniyetimizin temellerini
olusturmustur. Dede Efendi hem klasik iisliiba biitiinii ile sadik kalmus, hem de bu
iisltibun kaide ve sartlarindan disar1 ¢tkmamak kaydi ile yeni nagmeler bularak yenilikgi
eserler ortaya koymayi bagarmus bir bestekardir.

Mabhur, sultdniyegdh ve neveser gibi 6zellikle Dede’nin yeniden terkibini yaptig
ferahfeza, yapisi, bilesimi, seyri ve bestekarlarca yeniden yorumlanarak islenisi ile
modernlesme maceramizin misiki katindaki en yetkin 6rneklerinden biri olarak kabul
edilebilir.

Dede, klasik misikimize dair mirasi, karsilasilan yeni karsisinda aldigi dogru misiki
tavrl ve sahip oldugu kompozisyon dehasi ile bir siirekliligi saglayarak yeniden dogusu
gerceklestirmistir.
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