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iBNU’l-FARID’IN HAMRIYYE KASIDESINDE EDEBi SANATLAR
OZET

bnii'l-Farid olarak meshur olan Eb(i Hafs Serefiiddin Omer b. Ali el-Hamevi el-Misri (6. 632/1235),
tasavvufi siir alaninda 6éne c¢ikmis énemli sairlerdendir. ibnii'l-Farid, Eyy{biler déneminde Misir'da
yasamis bir ilahi agk sairidir. Divani hacim bakimindan Hafiz Sirdzi (6.792/1390 [?]), Feridiiddin Attar (o.
618/1221), Celaliiddin-i Rmi (6. 672/1273) gibi biiyiik tasavvuf sairlerin eserleri kadar olmasa da Arap
edebiyatinda tasavvufi siirin en giizel érneklerini ihtiva etmektedir. ibni’'l-Farid bu divamyla sohret
kazanmis ve onun sayesinde kendisine “Sultani’l-asikin” ve “Imamii’l-muhibbin” lakabi verilmistir.
Divaninda bulunan en 6nemli kasidelerinden biri hi¢ kuskusuz Hamriyye /Mimiyye adiyla amlan

kasidesidir. Bir¢ok serhi yapilan kasidede ilahi ask, marifet, 6zlem ve sevki ;\-"“\J:“; cosmak, mest olmak ve

kendinden ge¢meyi )S:-“M; varlik ve masiva ej)g\ kavramlari ile ifade etmistir. Nazm geleneginde 6nemli

bir yere sahip olan kaside bircok edebi sanata haizdir. Bu ¢alisma ibnii'l- Farid'in hayati, kisiligi ve
Hamriyye kasidesinde 6nemli goriilen edebi sanatlar1 incelemeyi konu edinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve Belagaty, Siir, ibn Farid, Hamriyye, Edebi Sanatlar.

LITERARY ARTS IN IBNU’L-FARID’S HAMRIYYA QASIDA
ABSTRACT

Abu Hafs Sharaf al-Din Umar ibn Ali al-Hamawi al-Misri (d. 632/1235), famously known as Ibn al-Farid,
was an important poet of Sufi poetry. Ibn al-Farid was a poet of divine love who lived in Egypt during the
Ayyubid period. Although his Diwan is not as large as the works of great poets like Hafiz Shirazi (d.
792/1390 [?]), Fariduddin Attar (d. 618/1221), or Jalal al-Din Rumi (d. 672/1273), but it contains some of
the best examples of Sufi poetry in Arabic literature. Because of his Diwan, he was given titles such as
“Sultan of Lovers” and “Leader of the Devoted.” One of the most famous odes in his Diwan undoubtedly
Hamriyya, also called the Mimiyya. In this frequently commented-upon ode, he expresses divine love,

knowledge, longing, and passion through the metaphor of ;‘-‘/“\J:“; ecstasy, intoxication, and self-
transcendence through the concept of ,)S:-“M ;and existence and the material world through the imagery

of e;ﬁ\_ The ode, which has an important place in the tradition of poetry, has many literary devices. This
study focuses on examining Ibn al-Farid’s life, personality, and the significant literary devices in his
Hamriyya Qasida.

Keywords: Arabic Language and Rhetoric,Ibn Farid, Hamriyya, Literary Arts.
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GIRIS
Araplar, duygu ve diisiincelerini en etkili sekilde ifade etmenin yolu olarak siiri gormektedir.

Onlar icin siir, sadece bir sanat dali degil, ayn1 zamanda ge¢miste yasanan olaylarin bilgisini
glinlimiize tasiyan tarihi bir belge niteligindedir. Yasanmis tecriibelerin {iriinii olan bu belgeler,

gelecege de 151k tutmaktadir. Nitekim ‘.—‘)’d‘ Q\J.-JJ )’-‘ﬂ‘ “siir Arap divanidir/arsividir”
seklindeki s6z meshur olmustur. Zira Araplar, gecmislerini ve kiiltlirel miraslarini genellikle
siirlerle kaydetmis, savaslari, kahramanliklari, asklar ve sosyal meseleleri siir yoluyla anlatmis

ve bdylece siir onlarin toplumsal hafizalar1 haline gelmistir. Bu nedenle siir, Arap toplumunun
deger yargilari icinde énemli bir yer isgal etmistir (Nedvi, 2009, s. 88).

Islam diinyasinda nefis tezkiyesinin tasavvuf kavrami altinda sistematik hale gelmesiyle birlikte,
slfi sairler ortaya ¢ikmis ve tasavvufl siirler kaleme almislardir. Bu sairlerden biri de dil, sanat
ve icerik acisindan énemli katkilar sunan ibnii'l-Farid’dir. Siirlerinde genellikle beyan ve bedi
sanatlarina genis yer vermistir. Yasadigl ruhani mertebeleri kendine 6zgii tislubuyla etkileyici
bir sekilde nazmetmistir (Yafi, 1997, 4/61).

Ibnii’l-Farid, siirlerinde ilahi aski beseri ask seklinde ifade etmektedir. Mecaz, tesbih, miibalaga
ve kinaye gibi edebi sanatlara cokca yer vermektedir. Bu edebi sanatlardan tesbih ve miibalaga
sanatini Hamriyye kasidesinde ¢okca kullanmaktadir. S6z konusu kasidede sarabi ilahi askin
simgesi olarak nitelemistir (ibnﬁ’l-Férid, t.y., s. 140-143; Sevki Dayf, 1995, 7/355).

Calismamizda ilk énce Ibn Faridin hayati, tasavvufi kisili§i ve diisiincesi hakkinda bilgi
verilmeye calisilmigtir. Daha sonra Ibnii’'l- Farid'in énemli edebi yapit1 ve revi harfi mim (#) olan
kirk bir beyitlik Hamriyye/Mimiye kasidesinden istishad icin getirilmis beyitlerin terciimesi
verilmis ve Ibn Farid'in Hamriye kasidesinde ¢okca basvurdugu edebi sanatlar tespit ve tahlil
edilmigtir.

Sembolizm temsilcisi olarak bilinen Ibn Farid’in Hamriye kasidesi de dahil olmakla iizere siirleri
gerek halk yaninda gerekse ulema ve umera cevresinde ¢okca ilgi gordiigiinden dolay1 so6z
konusu kasideye farklh dillerde bircok serhler yazilmistir. Bu siirler Misir ve diger Arap
tilkelerinde ilahi seklinde seslendirilmistir (en-Nablisi, 2016, 4/333).

1. iBN FARID’IN HAYATI, TASAVVUFI KiSiLiGi, DUSUNCESi VE HAMRIYYE KASIDESI
1.1. Hayat1

Tam adi1 Ebu’l-Hafs Serafiiddin Omer b. Ali b. Miirsid es-Sa’di el-Hamevi el-Misri Ibnii’l-Farid’dir
(ibn Hallikan, ty., 3/454). Dogum tarihi tam olarak bilinememekle birlikte hicri 576 veya 577
tarihinde Kahire’de diinyaya geldigi goriis tercih edilmektedir. Hz. Peygamber’in (sav)
sttannesinin kabilesine nispet edilerek es-Sa’di nisbesiyle sohret bulmustur. Ayrica kendisi
riiyasinda Hz Peygamber’i gordiigiinii ve Hz. Peygamber’in kendisine “Sen bendensin ve senin
nesebin bana ulagmaktadir.” dedigi aktarilmistir. Kaynaklarda Sultinii’l-‘Asikin adiyla da
anilmaktadir (en-Nabldsi, 2016, 1/15).

Babasi Haméa’dan Kéhire’ye go¢ etmistir. Tarihgiler bu gociin sebebini zikretmemislerdir. Ancak
Abdulgani en-Nablisi (6. 1143/1731), yasadigl donemin hach seferlerine denk geldigini ve
bundan dolay1 Misir'in Ham&’dan daha giivenli olacagi diisiincesiyle Kahire'ye goc ettigini
belirtmistir. Babasinin feraiz ilminde yetkin ve meshur olmasi sebebiyle kendisi daha ¢ok Ibnii’l-
Farid lakabiyla bilinmektedir. Babas1 Kahire ve Fustat'ta kadilik gorevi yapmistir. Daha sonra
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kendisine teklif edilen bas kadilik vazifesini kabul etmemis ve kadiligi birakarak Ezher
camisinde inzivaya cekKilerek ilim ve zikir meclislerine katilmistir (Sevki Dayf, 1995, 7/355).

Ibnii’'l-Farid babasinin himayesinde iffet, hay4, ibadet, diyanet, ziihd, kanaat ve takva ile i¢ ice bir
hayat yasayarak yetismistir. Bliytidligiinde babasi onun egitimi ile ilgilenmis, dlimlerden serf ve
dil ilimlerini almasini saglamistir. Nitekim basta Ebi Muhammed ibn Asakir (6. 600/1203)
olmak iizere ¢ok sayida alimden ders almis ve Safii fikhina derin bir vukufiyete sahip olmustur.
Hafiz el-Miinziri (6. 656/1258) ve baskalar1 da ondan ders almislardir. Daha sonra yalniz kalma
ve tasavvuf yoluna yonelme istegi kendisine sevimli gelmis, seyriisiiliik i¢in babasindan izin
alarak Mukattam dagina c¢ekilmistir. Gah oranin vadilerinde dolasmis, gah Karafa
harabelerindeki metruk camilerinden birine siginarak nefsi riyazete devam etmistir. Ara sira
babasinin yanina gelir ve bir siire yaninda kalir, daha sonra uzlete 6zlem duyar ve daga
cekilirmis. Mukattam daginda inzivadayken Mekke'ye gii¢lii bir arzu duymus ve oraya dogru
yola ¢ikmistir. On bes yil kadar Mekke’'de kalmistir. Kesfe mazhar oldugunu ve kendisinin suhid
makamina ulastigini hissedinceye kadar Mekke’'nin vadilerinde dolasmis, bir zahit gibi Allah'a
ibadet etmis, ilahi ilhamlarin kendisine ihsan edilmesini arzulamis, ¢cok¢a namaz kilmis ve orug
tutmustur. Daha sonra tekrar Kahire'ye donmiistiir (ibnii'l-imad, 1986, 7/262; Sevki Dayf, 1995,
7/355).

Kahire’de ¢ok saygi ve sevgi goren Ibnii’l-Farid, Ezher Camii’nde kendine bir kése belirlemis ve
insanlar ona gelerek ondan faydalanmiglardir. Basta Eyy(bi hiikiimdar1 el-Melikii'l-Kamil
Nasiriiddin Muhammed b. Muhammed (6. 635/1238) olmak lizere ¢ok sayida devlet yoneticisi
onu camideki makaminda ziyaret etmistir. Asil bir karaktere sahip oldugu belirtilen ibnii’l-
Farid'in, zarif bir goriiniise ve sik bir giyime sahip oldugu, hossohbet, cana yakin, yumusak
huyluy, fasih bir dile ve comert bir kisilige sahip oldugu aktarilmaktadir (Zirikli, 2002, 5/55).

Ibnii’l-Farid, hi¢ kimseden diinyevi bir karsiik kabul etmez ve yanina gelen fakirlere daima
yardimda bulunurdu. Bulundugu meclis, vakar ve siikiinetin hakim oldugu bir ortamdi. Onun
meclisinde alimler, mesayih, devlet adamlar, fakirler ve toplumun farkh kesimlerinden insanlar
biyiik bir edep ve tevazu icinde otururlardi. Sehirde dolasirken etrafin1 insanlar sarar,
kendisinden bereket umarak dua talep ederlerdi. Ancak, elini 6pmek isteyenlere miisaade etmez,
bunun yerine onlarla musafaha yapmay tercih ederdi. Eyy(bi Sultani el-Melikii'l-Kamil, onun
defnedilecek mezarina bir yer ve iizerine kubbe inga etmeyi teklif etmis ancak Ibnii’l-Farid buna
izin vermemistir (en-Nablisi, 2016, 1/24).

Rivayetlere gore, ibnii’'l-Farid siirlerinin bir kismin1 Mekke’de miinzevi bir hayat siirdiirdigii
donemde, kalan kismini ise Kahire'ye dondiikten sonra kaleme almistir. Ancak, divanina son
seklini verip diizenlemesini Kahire’de tamamlamistir (Ibnii’'l-imad, 1986, 7/262; el-Hilmi, ty., s.
53).

Tarihgiler, Ibnii'l-Farid’in iki Cumadeldila 632/23 Ocak 1234 tarihinde elli alt1 yasinda Kahire’de
vefat ettigi hususunda ittifak etmislerdir. Vefatinin ertesi goniinde Misir'da Mukattam dagi
yakinlarinda bulunan Karafe Kabristaninda topraga verilmistir. Insanlar cenaze toreninde
nasina omuz vermek i¢in adeta birbirleriyle yarismiglardir (ibni’'l-Miilakkin, 1994, s. 465).

1.2. Tasavvufi Kisiligi ve Diisiincesi

Ibnii’'l-Farid’in goriislerinin biiyiik kismu ilahi ask, vahdet ve hakikat-i Muhammediyye konular
ile alakalhidir (Sevki Dayf, 1995, 7/359). Nitekim asagidaki beyitte mezhebinin ilahi ask oldugunu
acikca ifade etmektedir:
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ale Gl die Loy le By e ZAN b ads (e
Ask mezhebime gelince, ondan asla dontistim yoktur.
Eger bir giin dahi ondan yiiz cevirirsem dinimi terk etmis olurum (ibniv’l-Farid, t.y., s. 52).

ibn Asakir’den hadis dersleri alan ibnii’l-Farid, Basta hafiz el-Miinziri olmak iizere ¢ok sayida
alimin yetismesine vesile olmustur (Kehhale, t.y., 7/301). Siirlerinin merkezinde gerek dogrudan
gerekse dolayli olarak ilahl aski ve muhabbeti dile getirmektedir. ibni’'l-Farid, ilahi cemali
arayisi icinde olmus, ona ulasmak icin Mukattam Dagr'min Miistazafin vadisi ve ¢evresinde,
ayrica Mekke’nin daglar1 ve vadilerinde miinzevi bir hayat siirmeye katlanmistir. Dogay1 ve onu
olusturan varliklar1 temasa ve tefekkiir ederek, her seyde Yiice Allah’in azametini ve cemalinin
yansimalarin1 gormiistiir. Ibnii’l-Farid, Allah’in nurunun her seyde gérdiigiinii ve bu nedenle
vecde kapilarak kendisini kaybettigini, ruhani ve manevi bir hazza ulastigini belirtmistir. Cektigi
tlim sikintilara sabretmesinin aslinda ilahi aski arayisindan kaynaklandigini ima etmistir (Sevki
Dayf, 1995, 7/358). Kendine geldiginde, yasadigi ruhani halleri ve ulastig1 ilahi Kkesifleri
siirleriyle ifade etmeye calismistir. Onun tek amaci, Yiice Allah'in sevgisini kazanarak rizasina
ulasmak olmustur (Yafi, 1997, 4/61).

Ibnii’l-Farid, bedi’ ilminin zirveye ulastif1 bir désnemde yasamistir. Kadi el-Fazl (6. 596/1200),
imadiiddin el-isfahani (6. 1201) ve Behaiiddin Ziiheyr (6. 1258) gibi 6nemli ediplerle cagdashk
yapmistir. Bu donemde edebiyatgilar, 6zellikle belagatin bedi’ kismina biiyiik ilgi géstermistir.
Ancak Ibnii'l-Faridin siirleri, kelimelerinin inceligi ve zarafeti, anlamlarinin zenginligi ve

tutarlihgl, diistince derinligi, islubunun saglamhgi ve hayal giiclinlin genisligi ile digerlerinden
ayrilmaktadir (en-Nablisi, 2016, 4/38-29).

ibnir'l-Farid'in tasavufi diisiincesine yonelik yapilan yorumlara bakildiginda, genellikle Ibn Arabi
gibi vahdet-i viicuda inandig1 kabul edilmis ve agir elestirilere tabi tutulmustur (Ibn Hacer el-
Askalani, 1971, 4/317; Zehebi, 2006, 16/265). Baz1 arastirmacilar ise onun Ibn Arabi gibi agir
diistincelere sahip sufilerden farkl diistindtgi ifade etmistir (Sevki Dayf, 1995, 7/359).

1.3. Hamriyye Kasidesi

Hamriyye kasidesi kirk bir beyitten olusmaktadir (Ibnii'l-Farid, t.y., s. 140-143). Revi harfi mim
oldugu icin aym1 zamanda Mimiyye kasidesi adiyla da bilinmektedir. Hamriyye kasidesinin
tislubu agirdir. Cok sayida edebi sanati, tasavvufl ve felsefi kavramlar: ihtiva etmektedir. Bu
sebeple s6z konusu kasidenin bircok serhi bulunmaktadir (en-Nabldsi, 2016, 4/333). Bir sifi ve
agk sairi olan Ibni’l-Farid'in Hamriyye Kkasidesi cok sayida tasavvufi kavramlar1 ihtiva

etmektedir. Tasavvuf sairleri genelde )A’A (icki) kelimesini farkl isimlerin ve sifatlarin sembolii

olarak zikretmektedirler. S6z konusu kelime ile marifet, sevgi ve ilahi aski amaglamaktadirlar.

Onlar genelde ‘—‘-‘;‘5 (sevgili) kelimesi ile Hz. Muhammed'i (s. a. v) kastetmektedirler. Bazen bu
kelime ile Allah’in (cc. ) zatini ifade etmektedirler (el-Birini, en-Nablusi, 1901, s. 370).

Kasidede gecen dalas (icki) kelimesi; ilahi marifet, 6zlem ve sevk icin kullanirlar. Sarhoslugu
ifade eden )Siﬂ kelimesi, tasavvuf dilinde cosmak, mest olmak ve kendinden gecmek

anlamindadir. e}s (tztim) kelimesi ise kdinat ve masivayr (Allah'in disindaki her seyi) ifade
edilmesi icin kullanilmaktadir (el-Biirini & en-Nablusi, 1901, s. 370).

149



ibnu’l- Farid’in Hamriyye Kasidesinde Edebi Sanatlar

2. HAMRIYYE KASIDESINDE EDEBi SANATLAR

Daha 6nce dile getirildigi gibi ibni’'l-Farid’n divaninda bulunan énemli kasidelerinden biri de
“Hamriye” adiyla meshur olan Mimiyye kasidesidir. Bu kaside ihtiva ettigi edebi sanatlar
acisinda yliksek bir konuma haiz olmaktadir. Bu kasidenin biitiin edebi sanatlarin1 burada
serdetmemiz miimkiin degildir. Ancak kasidede daha ¢ok kullanilan edebi sanatlari1 incelemeye
tabi tutulacaktir.

Asagida oncelikle Hamriyye kasidesinde en ¢ok kullanilan edebi sanatlar tespit edilmis ve s6z
konusu sanatlarin tanimlar1 yapilmistir. Daha sonra kasidede yer alan ornekler verilmis, ilgili
edebi sanatlarin ne oldugu belirtilmis ve bunlarin anlam (mana) ile ifade (lafiz) agisindan siire
sagladig katkilar izah edilmeye calisiimistir.

2.1. Hiisn-i Ibtida

Hiisn-i ibtid4, diger adiyla Beraetii’l-Istihlal, nesir veya nazmin basinda muhtevaya ve maksada
isaret eden etkileyici ve ilgi ¢ekici ifadelere yer yerme sanatidir (Niiveyri, 2002, 7/133). Zira
soOziin zarif, etkileyici ve gli¢lii bir ifadeyle baslamasi, dinleyici ona ilgi gostermekte, onu dikkatle
dinlemekte ve anlamaya c¢alismaktadir. Nitekim ilgi cekici sozlerle baslamayan ifadeler
dinleyicinin ilgisini kaybetmesine sebep olmaktadir. Dolayisiyla muhatabin ilgisini ¢ekmek icin
nesir ve nazim tiirli yapitlarin basinda en giizel, en akici ve en etkileyici ifadelerin yer almasi
gerekmektedir (Siiy(ti, 1974, 3/363). Bu nedenle sair kasidesine ilgi ceken ve merak uyandiran
su beyit ile baslamistir:

Glad ol Jd e Lo B)Se dalae cuaal) R0 e GG

Sevgiliyi anarak sarap ictik.
Daha tiziim yaratilmadan onunla sarhos olduk.

Ibni’'l- Farid yukandaki beyit ile kasidede neyi anlatacagina dolayl olarak isaret etmistir.
Nitekim &.—‘:};‘g\ (sevgili) ve dale (icki) kavramlar kasidenin tiimiinde goriilmektedir. Zira

kasidenin ilk beytinden sonra gelen beyitler icin “—‘,—.‘;‘55\ kavrami, merkez ve odak noktasi

oldugu goriilmektedir. Clinkii kasidenin tamaminda sevgiliden s6z edilmektedir. Sair, s6z konusu
kasidede sevgiliyi glinese benzetmis, ay1 ise onun siisii ve yansimasi olarak tasvir etmistir.
Menzile sevgilisinin kokusuyla ulasildigl, onun pariltisinin dogru diisiinmeyi sagladigi, isminin
anilmasinin sikintiy1 giderip neseye doniistiirdiigli ve insanlarin bu etkiyle cosup kendilerinden
gectigi belirtilmektedir. Sair, onun birka¢ damlasinin 6liiniin kabrine doékiilmesi halinde
meyyitin hayat bulacagini iddia etmektedir. Onun evine yaklasan kétiirtimiin yiiriiyebilecegini,
dilsizin konusabilecegini ve doguda yayilan kokusunun, batida nezleye yakalanan kisi tarafindan
hissedilebilecegini ifade etmektedir. Ayrica, Mecnun’un alnina ismi yazilirsa Mecnun’'un ask
acisindan kurtulup iyilesecegini, onu ananlarin ahlaklarinin giizellesecegini, dogru yola
eriseceklerini, basibosluktan kurtulacaklarini, cimrinin cémert, kaba birinin ise halim selim
olacagini dile getirmektedir. Dolayisiyla kasidenin ilk beyti, diger beyitler icin 6zne durumunda
olup Hiisn-i ibtida sanati icin en giizel ve maksada en uygun ifadedir (ibnii'l-Farid, ty., s. 140-
143).

2.2, Tesbih

Sozliikte bir seyi baska bir seye benzetmek anlaminda olan tesbih, bir edebi terim olarak ise a¢gik
veya gizli bir benzetme edat1 vesilesiyle iki kavaram arasinda benzerlik kurmaktir (Ciircani,
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2007, s. 121). Tesbih sanatinin miisebbehiin bih (kendisine benzetilen), miisebbeh (benzeyen),
vechii’s-sebeh (ortak nitelik benzetme yonii) ve tesbih edati olmak tizere dort rikni
bulunmaktadir. Benzeyenle benzetilenin “tesbihin taraflar1” her tesbihte mutlaka olmalidir. iki
taraftan sadece birisi varsa tesbih degil, istidre sanat1 s6z konusudur. Tesbih genelde benzer ve

misl anlamini ifade eden cer hafi < ile yapilmaktadir. & (gibi) manasini ifade eden her tiirlii

harf, fiil veya isim de tesbih edati1 olmaktadir. Ornegin d;LAJi “\-1-93 ‘LWJIS gibi ifadeler tesbih edati
olarak kullanilan kelimelerden bazilaridir (Desiiki, t.y., 3/59).

Tesbih sanatini iceren ciimlede tesbih edati mezkursa “tesbih-i miirsel”, s6z konusu edat mezk{r
degilse “tesbih-i miiekked”, sadece vech-i sebeh zikredilmemisse “tesbih-i mufassal”, vech-i
sebeh ile birlikte tesbih edat1 da zikredilmemisse “tesbih-i belig” olur (Ciircani, 2007, s. 121).
Hamriye kasidesinde ibnii'l-Farid'in en ¢ok kullandigi edebi sanat siiphesiz tesbih sanatidir.

Neredeyse her beyitte tesbihin érnekleri gériilmektedir. Ornegin asagidaki beyit tesbih sanatina
ornek olarak gosterilebilir:

A &Ry 1Y A8 S5 Pla el as G N L

Dolunay onun (sarabin) kadehidir (Sarabin dolunay gibi yuvarlak bir kadehi vardir). O (sarap)
glines gibidir.

(Icenlere) sarabi (hildl parlak gencler) dolastirir/sunar. Sarap karistirildiginda nice yildizlar
(kabarciklar) ortaya cikar.
Yukaridaki beyitte yer alan f}“\s f)d.ﬁ\ ifadesinde “tesbih-i maklib” vardir. Zira climlenin ash

JJA\S L@...n\S “Sarabin bardag1 ay gibidir” seklindedir. Ayrica s6z konusu ifadede tesbihin
riikiinlerinden sadece tesbihin iki tarafi zikredildigi icin tesbih-i belig de vardir. Sair, M (;‘}j

climlesinde tesbih edati ile vech-i sebehi hazf ederek tesbih-i belig sanatin1 kullanmis ve sarabi
glinese benzetmistir.

Tesbih, soze acikhik ve etkileyicilik katmaktadir. Insanlarin dogrudan kavrayamadig seyleri,
duyulariyla algilayabilecekleri bir bicimde sunmaktadir. Deneyimlenmemis bir kavrami,
deneyimlenmis olana benzeterek zihinde canlandirmay1 kolaylastirmaktadir. Bilinmeyeni,
bilinen bir seye benzeterek daha anlasilir hale getirmektedir. Ayrica, zayif ya da etkisiz goriinen
bir seyi, daha giiclii ve etkili kilmaktadir (er-Rumani, 1973, s. 81).

Kasidede yer alan asagidaki beyitte de tesbih sanati vardir:

e,j&;sswsfgdém“ ve b, ol e Gk

Onu tanimayan bile kendisi anilinca cosup oynar. Nu‘m her anildiginda ona ézlem duyanin
sevingten oynamasi gibi.

Goriildiigii iizere Ibnii’l- Farid yukaridaki beyitte tesbih edati olan & hafini kullanilarak tesbih

sanatini icra etmistir. ifadede tesbih edati bulundugu icin tesbih-i miirsel kismina girmektedir.

2.3. Tibak

é—i’Uﬁ fiilinin masdar1 olan tibak kelimesi sozliikte, “uyum icinde olmak”, “list liste koymak” gibi
anlamlara gelmektedir. Beldgat ilminin istilahinda ise birbirine karsit iki 6genin bir ciimlede
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veya bir beyitte bir arada kullamilmasidir ( Tas, 2023, S. 133-134).T1bak sanat1 hakiki ve icabi-
selbl olmak tizere iki kisma ayrilmaktadir (Bekri, 1987, s. 43-45). Hakiki tibdk asagida goriildii
gibi zit kelimeler arasinda meydana gelmektedir (Kasim, 2003, s. 66).

S50 SIS o300 il (e KLY el @) Sl aiall 615) (38

Sevgilinin sadece adi ordunun sancagina yazilsaydi sancagin altinda bulunanlart kendilerinden
gegirirdi.

Kasidede yer alan yukaridaki beyitte bulunan LBJS ve Sl kelimeleri arasinda hakiki tibak var.

Ciinki iki kelime arasinda gercek anlamda tezatlik bulunmaktadir.

Icabi-selbi tibakta kelimeler arasinda bir tezathk yoktur. Ancak ciimlede kék ve mana birligine
sahip iki kelimeden birisi menfi, digeri de miispet kullanildiklari i¢in tibdk sanat1 olusmaktadir

(Bekri, 1987, s. 45). Ornegin M gﬁ [+ éﬁ‘—\ Y3 (5"“34 @ 5 (ﬂﬂ ayeti kerimede ( Maide,
3/116) ;J*-' ile é’Jf:\ arasinda zit anlam bulunmamaktadir. Bu iki fiil, biri olumlu digeri de

olumsuz olarak kullandiklari icin aralarinda tibak-1 icabi-selbi meydana gelmistir.

°

Kasidede bulunan asagidaki beyitte e).b kelimesi iki kere kullanilmistir. S6z konusu kelime

e}d‘ Q—’)-L[J ifadesinde olumlu, ejz‘- Al Y kisminda ise olumsuz olarak kullanildigi i¢cin tibak-1

icabi-selbi meydana gelmistir:

56 Al i a5l 3 PARFE (s Al BYAT A

O sarap, nedimelerin ahlakini giizellestirir ve kararsizliga diisen kisiye yeniden kararlilik
kazandirir.

Kaside art arada gelen son iki beyitte sair, birinci beyitte duygusalliktan uzak tam anlamiyla
O0lmeye ve oldiirmeye hazir olan bir ordunun sancagina sadece onun isminin naksedilmesi
orduyu kendinden gecirip sarhos etmeye yeterli oldugunu séyleyerek sevgilisinin ne kadar
biiyiik bir etki giiciine sahip oldugunu belirtmektedir. Ikinci beyitte ise, kotii insanlar1 ahlaki
olarak arindirip temizledigini; saskin ve yolunu kaybedenleri ise kararli kilarak dogru yola
ilettigini ifade ederek tibak sanatini giizel bir sekilde icra etmistir.

2.4. Mukabele

Sozlikte “bir seyi baska bir seyle karsilastirmak, yiiz ylize gelmek” gibi manalara gelen
mukabele, edebl bir terim olarak iki veya daha fazla kelimeyi bir araya getirildikten sonra
sirasiyla zikredilen her bir kelimenin karsiliginin getirilmesi sanatidir (Siytati, 1974, 3/327).
Mukabele ile tibak ayni anlami ifade etmekteler. Tanim ve 6rneklerden de anlasilacag gibi terim
olarak iki kavram birbirine yakindir. Bu sebeple bazi belagat dlimleri tibak ile mukabelenin ayni
seyi ifade ettigini iddia etmislerdir. Ancak iki kavram birbirinden farkhdir. (Tas, 2023, S. 139-
140). Zira tibak sanatinda bir kelimenin zit anlaminin bulunmasi yeterlidir. Mukabelede ise en az
iki kelimenin karsilig tertibe riayet edilerek getirilmesi gerekmektedir (Sekkaki, 1987, s. 424;
Siiy(itl, 1974, 3/226). Ornegin s6z konusu kasidede bulunan asagidaki beyitte mukabele sanati
s0z konusudur:

o g &L & d Gay gile oal WA oo S
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Diinyada ayik yasayan kisi, yasamis sayilmaz; onunla sarhos olup élmeyen de pek akilli sayilmaz.

ibni’'l- Farid bu beyitte [)31-9 ve léél-;é kelimelerini zikrettikten sonra [)31-“- kelimesine
karsilik olarak ‘L‘X-J (J lafziny, ‘ )Si-ﬂ kelimesini 1—391-:4 lafzina karsilik olarak getirerek

mukabele sanatini kullanmistir.

Yine asagidaki beyitte d—‘ﬁ Léi‘/j Y3 kelimeleri [EY S e Y 3 kelimeleri ile karsilastirma

yapilarak mukabele sanatina gidilmistir:
[ % ok :ia“a.i “ro - o - 3. o« /’a/w 3
ain g a8 oY) Al 2 dag Y Jid Ll Y
Ne ondan édnce ne de ondan sonra bir zaman vardi; sonralarin éncesi ona bir zorunluluk idi.

2.5. Cinas

Sozlikte iki seyin birbirine benzemesi anlaminda olan cinas, terim olarak anlamlari farkl, yazilis
ve okunuslari (sesleri) ayni veya birbirine benzer olan kelimelerin nazim ve nesirde bir arada
kullanilmasi yoluyla yapilan edebi sanat tiiriidiir (SiiyGti, 1974, 3/310). Cinas sanati tam ve
nakis olmak iizere iki kisma ayrilmaktadir. Bir arada zikredilen iki lafzin harf, hareke, harflerin
tertibi ve sayisi hususunda ayni olmasi durumunda aralarinda tam cinds meydana gelmis
olmaktadir. Zikredilen sartlardan birinin eksik olmasi durumunda aralarinda tam cinas degil,
nakis cinds gerceklesmis olmaktadir (Uzun, Muhammed, Erdogan, Sensoy, Solmaz, & Kirdar,
2112, s. 146).

Kasidede yer alan asagidaki beyitte tam cinds sanati gerceklesmistir:
Al gy g Gl ey S ald G gdall Alae
Uzun zamandan énce sirast vardi. Babamizin (Adem) dénemi ondan sonraydi ve essizlik ona aittir.

Goruldigi gibi yukaridaki beyitte _»aCt kelimesi iki kere kullanilmistir. ilk basta kendisiyle

“zaman” ifade edilirken, digerinde “Gziimii ezmek, sikmak” anlaminda kullanilmistir. Tekrar
edilen s6z konusu kelime her iki ifade de zikredilen dort seyde ayni oldugu i¢in tam cinés
meydana gelmistir.

Divanda art arda gelen asagidaki li¢ beyitte ise (,JLJ\ (zultim) ile eﬂﬁ (ag1z suyu), e’—‘ (nagme)

ile é—"‘— (ganimet) ve e’-\n (nagme) ile ;ﬂ‘ (gam) kelimeleri arasinda nakis cinas meydana
gelmistir.

j% &.—\ﬁg‘ ;L :'J_E; L3\i°\;§ L"’\inj:s blj Ej)"",é Le ‘Es:,’s'c

Ozellikle ona hichir sey karistirmadan ig, dilersen ona biraz su karistirarak da icebilirsin. Sevgilinin
agiz suyundan ytiz cevirmek zulmiin kendisidir.

Sl eb oAl e 4 Lelaily Al L s

Onu meyhanede ara ve musiki nagmeleri esliginde onu temaga et. Dogrusu onun nagmelerle esligi
ganimettir.
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eS| RN [ SO R IR gy a3 Al Rl L

Higcbir zaman hig¢bir giin sarapla tasa bir arada bulunmadigi gibi gam ile nagme de birlikte
bulunmaz.

Yukaridaki beyitlerin ilkinde euﬂ 1le euﬂj‘ kelimeleri arsina hareke farkliigindan dolay: nakis
cinds sanati bulunmaktadir. Zira eﬂd\ sozcigiindeki L harfinin harekesi zamme oldugunda

kelime adaletin zidd1 olan zuliim (ibn Diireyd, 1987, 2/934) fethali oldugunda ise agiz suyu
anlamindadir (Ferahidi, ts, 1/277). ikinci beyitte e’—‘ ile e—“‘- kelimelerinin harfleri aynidir.
Ancak harflerin siralamasi farklidir. Dolayisiyla iki kelime arsinda nakis cinds sanati vardir.
Uciincii beyitte ise yan yana bulunan eﬂ‘ ve ;ﬂ‘ ile :*@J\ ve ;ﬂ‘ sozciikleri bir harf

farkliligindan dolay aralarinda nakis cinds meydan gelmistir.

Sair, musiki nagmeleri ile hiizniin bir arada olamayacag gibi sevgilisinin adinin anildig1 yerde
tasanin olamayacagini vurgularken zit anlaml kelimeleri kullanarak tibak sanati ile glizel bir
sekilde ifade etmistir.

Cinés, kelimeler arasindaki ahengi saglayarak hem siirsel hem de diiz yazilara diizen ve zarafet
kazandirmaktadir. Tam veya kismi benzerlikler iceren kelimeler, kulaga hos gelen bir ritim
olusturmakta ve okuyucunun ruhuna hitap etmektedir. Ayni tiirden harflerin kullanilmasi,
kelimeler arasinda bir uyum ve yakinlik meydana getirmekte, boylece metnin estetik degeri
artmaktadir ( el-Cundj, ty., s. 23).

2.6. Kinaye

Sozliikte gizlenmek, dolayh s6z s6ylemek, ima etmek, bir seyi sdyleyip baska bir seyi kast etmek
gibi manalara gelen kinaye (Ciircani, 2007, 267; Mustafa, Zeyyat, Abdiilkadir, & Neccar. 1972, s.
802; Mutcali, 1995, s. 775), edebi terim olarak hakiki manasinin yaninda mecazi anlaminin da
kastedilme imkani olan kelime veya terkiptir (Stibki, 2003, 2/206; Stiy(t], 1974, 3/159).

Mekniyyiin anhin yiiceltilmesi, dogrudan ifade edilmesi uygun olmayan kavramlarin dolayh bir
anlatimla aktarilmasi, so6zlin estetik acidan zenginlestirilmesi ve bazen kisaltilmasi gibi
amaclardan dolay1 kinaye sanatina bagvurulmaktadir. (Tas, 2023, 100-102). Ayrica kinayede
bulunan miibalaga sanatiyla anlatim daha etkileyici hale gelmektedir (Stytti, 1974, 3/159-160).

da 40 G G il de glags AR SN 0 Y (e 20K

Cémertlikle tanis olmayan, onu icince comert olur. Ofke aninda hosgérii nedir bilmeyen onun
sayesinde uysal olur.

Yukaridaki beyitte ZE 55):33\ “:9)’;’ Y e éjséj ciimlesi nisbetten kinaye olup iki ayr1 mana
ifade etmektedir. Birincisi bahsedilen kisinin bizzat elinin cdmertligi bilmemesi ki bu manay1

engelleyen bir karine yoktur. Ikinci mana ise ilgili kisin cimriligini ifade edilmektedir. Kastedilen
mana da budur. S6z konusu $arab1n icenleri birer comert kisi haline geldlklerlm 1fade etmesi

bakiminda ES RREN ‘J u-° (“)S"J ifadesi, diiz bir ifade olan )\_\;4 ulS gV }35.\_9

climlesin gore daha zarif ve daha etkileyicidir.

Hamriyye kasidesinde yer alan asagidaki beyitte de kinaye sanati1 vardir:
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A AN G e cualal A& 25 LY L Gualdy
Her sey ona dayanip varlikta hayat buldu; fakat o bir hikmet geregi kit anlayislilardan gizlendi.

Yukaridaki beyittin é@ﬁ ay e Jsuf— <oaia) misrasinda sifattan kindye sanati vardir.
Ciinkii bunun kinayesiz ifadesi ‘dﬁ\ Usu‘: ‘—‘-‘533\ seklinde olmaktadir.
2.7. Tevriye

Gizlemek anlaminda olan tevriye, (ibn-i Hicce, 2004; Razi, 1999, 337) terim olarak bir ifadenin
herkesce anlasilan yakin manasi degil, sadece erbabi tarafindan bilinen ve gizli bir karineye
dayanarak uzak anlami kastedilen edebi sanat tiirtidir (Stibki, 2003, 2/243).

Kasidede bulunan asagidaki beyitte tevriye sanati vardir:

2

Loy Vs ik Ko Vilord e clB&) 38 g5

Orada higbir sekil ve hig¢ bir iz yokken, onun sézii biitiin varliklardan énceydi.

2
Gorildigi tizere yukaridaki beyitte Lé—“éé kelimesinin “yeni” ve “s6z” anlaminda iki manasi

«

vardir. Sair bu beyitte “séz” manasim kastettigi halde X8 kelimesini getirerek w3

kelimesinden “yeni” anlamini kastettigini muhataba ima etmektedir.
2.8. izharu Ma Hakkuhu’l-idmar

Arap dilinde zahir olarak getirilen bir isim kural olarak, farkli nedenlerden dolay: ikinci kere
kullanilmak istendiginde zamir olarak getirilir. Ama baz1 yerlerde bazi nedenlerden dolayi
zamirin yerine zadhir isim getirilmektedir. Bu durum “zamirin yerine zahir ismin konulmas1”
ifadesi ile dile getirilmektedir. Saglamlastirma, pekistirme, tazim etme, kiiciikseme, karisiklig
giderme, cindsa riayet etme gibi gayelerden dolay1 bu edebi sanat icra edilmektedir (Siiyfti,
1974, 3/244-249).

Asagidaki beyitlerde s6z konusu edebi sanat bulunmaktadir:

R Y A S T

Bir kervan, onun diyarinin topragina koyulursa ve o kervanda zehirli bir hayvan tarafindan
isirilmis biri varsa, zehir ona zarar vermez.

BN OB gt Ge KN ) AR G DB 55
Sayet dostlar, onun testisinin listiindeki miihre nazar ederlerse, miihiir onlar1 kendilerinden
gecgirecektir.

Yukaridaki ilk beytin 1—’5_} :'J‘ )JJ ifadesinde bulunan 1—‘5,) kelimesi, “—‘Sj)” Q,Jj seklinde
tekrar edilmistir. Normalde 1-@—..‘5,9 veya a@—..‘éj seklinde zamir olarak getirilmesi gerekirdi. Ayni

sekilde ikinci beyitte e:'A kelimesi tekrarlanmistir. Birinci beyitte uyum gozetilirken ikinci
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beyitte ise hem uyum hem de o miihre kiymet ve deger atfetme amacina binaen zamir yerine
zahir isim getirilmistir.
2.9. Kasr

Kasr sozliikte “sinirlandirmak, hapsetmek, kisaltmak elbiseyi beyazlatmak gibi anlamlara
gelmektedir (Razi, 1999, s. 74). Bir belagat terimi olarak belli bir yontemle bir seyi bir seye
tahsis etmek, ona 6zgii kilmaktir. Birinci tanimda tahsis edilen seye maksir, tahsis edilene ise
makstiirun aleyh denmektedir (Clircani, 2007, s. 256). Bu edebi sanat, mavsiifun sifata hasri ve
sifatin mevsifa hasri seklinde iki kisma ayrilmaktadir. Kasrin bir¢ok yapilis sekli vardir. Nefy,

istisnj, te’kid edatlar1 olan Lu\ ve LA-“, d—' ve b ile yapilan atif, fasil zamiri, ma‘muliin veya

miisnedin takdimi, miisned ve miisnediin ileyhinin marife olmalar1 gibi durumlarla kasr
meydana gelmektedir (Siiytti, 1974, s. 66-70; Cagmar, 2013, s. 97-103).

Hamriyye kasidesinde ¢ok sayida kasr 6rnegi bulunmaktadir. Asagidaki beyitte s6z konusu sanat
meydana gelmistir:

$ocwall i e e chs 5 bha Ly dlike

Ozellikle ona hicbir sey karistirmadan ig, dilersen ona biraz su karistirarak da icebilirsin. Sevgilinin
agiz suyundan yiiz cevirmek zulmiin kendisidir.

d. s B o,. s PN s
Sair yukaridaki beytin eud‘ KL ‘—Hféj‘ eﬂa o= 328 yisrasinda hem isnadin iki tarafim

marife getirerek, hem de (J-LJ\ 92 ibaresinde fasl zamirine basvurarak kasr sanatini icra

etmistir.
Yine kasidede bulunan asagidaki beyitte de kasr sanati vardir:

A

e WSH 6 A Ginn s K Gyl capa

Sen onu igmekle aslinda giinah isledin” dediler. Hayir, bana gére ben sadece icilmemesinin gtinah
olan seyi ictim.
Yukaridaki beyitte Lﬁ-" ile kasr yapilmistir. LA-’\ edatiyla yapilan kasirda maksiirun aleyh son

kelime olmaktadir. Dolayisiyla beyitte 33?“ kelimesi maksiirun aleyhtir. Bahsettigi sarabin terki

kesinlikle giinah oldugunu veya s6z konusu sarabin terkinin disinda baska bir seyin giinah
olmadigini bildirmektedir.

Kasidede yer alan asagidaki beyitte de s6z konusu sanat uygulanmistir:
S V3 Gl L A G5 050 b G olglh i Jle
Omrii bosa gecen ve émriiniin kendisine herhangi bir katki saglamayan kendi haline aglasin!

o 3% % 3 o -~ T. = o < « 2% oy
clnla 4.e ujf— ibaresinde cir ve mecriirun takdimi, Ag Y3 Qnal et ad Gl

climlesinde ise haberin takdimi ile kasr yapilmistir.
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2.10. icaz

Soziin kisaltmasi anlaminda olan icaz, (Razi, 1999, s. 333) terim olarak 9531-) ‘_;\S.’A\ ’Cu‘ﬁ! »

o
*

.)/Asm L/)é u;‘;‘ % “mananin  miimkin olan en az lafizla aciklanmasidir” ifadesiyle

tanimlanmistir (ibn Sinan el-Haffaci, 1982, s. 211). [caz, kasr icaz1 ve hazf iciz1 olmak iizere iki
kisma ayrilmaktadir. Kelam bizzat kendisi kisaysa Kkasr icazi, kendisinden bir seyin hazfinden
dolayi kisa ise icaz-1 hazf olur (Styti, 1974, 3/181-183).

Icaz sanat1 s6z konusu kasidenin asagidaki beyitlerinde goriilmektedir:
Al b oHsiai la Uil ¥ils Lol Eudih) La s Yl

Onun gtizel kokusu olmasaydi meyhaneyi bulamazdim, 1511 olmasaydi zihin dahi onu tasavvur
edemezdi.

Yukaridaki beyitte s ‘j}jj ile LU yjuj ifadelerinde icaz-1 hazfa 6rnek vardir. Her iki

yerde haber hazf edilmistir. Clinkii Y jJ 9 edatindan sonra gelen miibtedanin haberi zorunlu
olarak hazfedilmektedir (ibn ’Akil, 1980, 1/250).

Asagidaki beyitte de icazi hazf bulunmaktadir:

AT RN N D gl gy oS W W
Dolunay onun (sarabin) kadehidir (Sarabin dolunay gibi yuvarlak bir kadehi vardir). O (sarap)
glinestir.
Beyitte yer alan M ZLE) &‘\5 jdﬂ\ LGJ seklindeki ifadede iki tesbih sanati kullanmuis,
ikisinde de tesbih edati ile vech-i sebeh hazf edilmis ve boylece icaz-1 hazf icra edilmistir.
2.11. Miibalaga

Sozliikte yaklasmak, ulasmak anlamina gelen miibalaga ( Mustafa, Zeyyat, Abdiilkadir, & Neccar,
1972, s. 69), terim olarak bir seyin vasfini veya manasini bazen aklin kabul edemeyecegi sekilde
ifade etme sanati olarak tanimlanmaktadir. Miibalaga sanati kelamin anlamina glizellik ve
zarafet katmakta ve temsil, tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel, kinaye, kasr, 1tnab, icaz gibi edebi
sanatlarin temelini teskil etmektedir (Durmus, 2020, s. 424).

Miibalaga, vasif miiblagas: ve siga miibalagas1 olmak iizere iki kisma ayrilmaktadir. imkan
sinirini asan kismina vasif miibalagasi, miibalaga kipleri ile yapilan tiirtine de siga miibalagasi
denmektedir (Suyati, 1974, 3/323-324).

Miibalaga, bir¢ok edebi sanatta kullanildig1 icin drnekleri coktur. Calismamizin konusu olan

kasidenin neredeyse tiimiinde miibalaga goriilmektedir. Nitekim kasidenin sart edatlar1 olan jl

ve u‘ ile baslayan on iki beytin tamaminda miibalaga bulunmaktadir.

Sair asagidaki ii¢ beyitte jl edatiyla baglamis ve miibalaga sanatina yer vermistir:

Sl AN AR5 ol A GME ol b Gde 35
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Doguya sagilirsa kokusunun hos nefesleri, batida nezleye yakalanmis kisiye koku ulagsir ve o kigi
iyilesir.

Gl zool Al Sl B o e 1Aad o

Oliiniin kabrine ondan birka¢ damla sacarlarsa, ruh bedene déner ve beden hayat bulur.

A5l Sl o5l cidl B KLY Leald) 8% 1 (a6 )3l (3385
Adi ordunun sancagina yazilirsa, bu yazi, sancagin altinda bulunanlari kendilerinden gecirir.

Yukaridaki li¢ beyitte imkan siirlarin1 asacak derecede miibalaga yapilmistir. Dolayisiyla
beyitler sifat miibalagasi kapsami iginde degerlendirilmistir.

3. SONUC

Islam’in ilk dénemlerinde tasavvufl yasamlariyla temayiiz etmis kisilerin gerek nesir gerekse
nazm tarzindaki dini 6git, hikmetli s6z ve ahlak icerikli ifadeleri, tasavvuf edebiyatinin ilk
orneklerini olusturmustur.

Ibni’l-Farid’in yasadig1 donem, tasavvufi siirlerin genel olarak ana temas, ilahi ask ve bu askin
goniillerdeki etkisini olusturmasi hasebiyle Arap edebiyatinda tasavvufi siir agisindan en giizel
orneklerin verildigi altin cag diyebilecegimiz donemlere denk gelmektedir.

ibnir'l-Farid, siirlerinin ana temasini olusturan ilahi aski dile getirirken beseri askin
unsurlarindan istifade etmistir. Bu baglamda bir sembol olarak kullandig1 sarap, sevgili ve
bunlarla ilgili tabirler, bazi din bilginlerince yanlis anlasilmis ve bazi kesimler tarafindan
elestirilmistir. Onem acisindan divaninin ikinci kasidesi olarak kabul edilen Mimiyye veya
Hamriyye kasidesi miidame (sarab) ile aski, habib (sevgili) ile yiice Allah’t sembolize etmektedir.
Kasidedeki biitiin beyitlerin merkezinde bu iki kavram lafiz olarak yer almasa da mana
bakimindan bulunmaktadir.

Kirk bir beyitten olusan Hamriyye kasidesi bir¢ok edebi sanati icermektedir. Hiisn-i ibtid§,
tesbih, tibak, mukabele, cinds, kinaye, tevriye, izharu ma hakkuhu'l-izmar, kasr, icdz ve miibalaga
gibi edebi sanatlara dair ¢ok sayida 6rnek bulunmaktadir.
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