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Bati Avrupa’da gazeteciligin baslangi¢ ve gelisim seyrinden farkli olarak, Osmanl
Imparatorlugu déneminde basin, Batililagma ve modernlesme cabalari ile baglantili bir
bigimde devletin denetimi ve kontrolii altinda ortaya ¢ikmustir. Cumhuriyet’in ilani ile
birlikte, modern ulus devletin ingasinda siyasal aktorler tarafindan yeni toplumsal ve kiiltiirel
yapinin halka benimsettirilmesinde islevsel bir arag¢ olarak 6ne ¢ikan gazeteler, 1950’lerden
itibaren Tirkiye’nin gecirdigi sanayilesme siirecine kosut olarak devletin denetiminden
gorece Ozerklesmis ve gazeteci aileler tarafindan isletilen birer kurumsal yapi haline
gelmistir.  1970’lerin sonu ve 1980’li yillarda ise uygulamaya konulan neoliberal
politikalarla bir endiistri haline gelen basin alani iginde gazeteler, bi¢im ve icerik olarak
doniistirken, gazetecilik faaliyetinin kendisi de bir degisim siirecine girmistir. Bu ¢aligmada,
Tiirkiye’de basin alaninda 1980°li yillarda yasanan doniistimiin, Tiirk sinemasinda gazeteci
temsillerini iceren filmler {izerinden nasil yansidiginin analiz edilmesi amaglanmaktadir. Bu
kapsamda, 1960-1990 yillar1 arasinda, gazeteci ve gazetecilik faaliyetlerinin konu edildigi
Kral Arkadasim (1964), Canavar Cafer (1975), Gazeteci (1979), Talihli Amele (1980),
Skandal (1987) ve Gazeteci Kiz (1988) filmleri 6rneklem olarak secilmistir. Belirlenen soz
konusu 6 filmde 6ne ¢ikan temsiller, nitel igerik analizinden yararlanilarak tematik olarak
basliklandirlmistir. 1980 dncesi ve sonrasi filmlerde 6ne ¢ikan temsiller dikkate alindiginda,
gazetecilik faaliyetinin 6nemli bir doniisiime ugradigi goriilmektedir. Haber iiretim pratikleri
ve mesleki etik kodlarda belirgin ayrimlarin ortaya ¢iktigi filmlerde, 1980’lere kadar hakim
olan idealist gazeteci, yerini koseyi donen gazeteciye birakmuistir.

Anahtar Kelimeler: Gazetecilik, Gazeteci, Tiirk Sinemasi, Temsil.

ABSTRACT

Unlike the beginning and development of journalism in Western Europe, the Ottoman
Empire's press emerged under the state's supervision and control in connection with
Westernisation and modernization efforts. With the proclamation of the Republic,
newspapers came to the forefront as a functional tool for political actors to impose the new
social and cultural structure on the public in the construction of the modern nation-state. In
parallel with the industrialization process that Turkey underwent from the 1950s onwards,
newspapers became relatively autonomous from state control and became institutional
structures run by journalist families. In the late 1970s and 1980s, with the neoliberal policies
implemented in the field of the press, which became an industry, newspapers were
transformed in terms of form and content, while the journalistic activity itself underwent a
process of change. This study aims to analyze how the transformation of the press in Turkey
in the 1980s is reflected in Turkish cinema through films featuring journalist
representations. In this context, the films between 1960-1990 in which journalists and
journalistic activities were the subject of the study, such as "Kral Arkadasim (1964),
Canavar Cafer (1975), Gazeteci (1979), Talihli Amele (1980), Skandal (1987) and Gazeteci
Kiz (1988) were selected as the sample. The prominent representations in these 6 films were
thematically categorized using qualitative content analysis. When the pre-1980 and post-
1980 representations in films are taken into consideration, it is seen that journalistic activity
has undergone a significant transformation. In films where distinct differences in news
production practices and professional ethical codes emerge, the idealist journalist, who was
dominant until the 1980s, has been replaced by the journalist who has turned the corner.
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Bat1 Avrupa’da ticari kapitalizmin gelisimine bagl olarak, 18. yiizyildan itibaren giderek yayginlasan
gazeteler, Sanayi Devrimi’nin yarattigi toplumsal, ekonomik ve teknolojik degisimlere paralel olarak
da 19. ylizyilin sonlarindan itibaren kitlesel hale gelmistir. Toplumsal, ekonomik ve siyasal yapimin
Bati diinyasindan oldukca farkli bir gelisim evresi izledigi Tiirkiye’de ise bu siireg, Osmanl
Imparatorlugu déneminden itibaren oldukca farklidir. Bati Avrupa’da sivil toplumun gelisimi ile
paralellik gdsteren bir ugras alam olan gazetecilik ve gazeteler, Osmanli Imparatorlugu déneminde,
devletin sik1 denetimi altinda faaliyet gosteren bir alan olarak ortaya ¢ikmistir (Alemdar, 1999). Devlet
eliyle ve devletin bu siki denetimi altinda yiiriitilmeye calisilan yazili basin faaliyetleri, devlet
girisimiyle kurulan resmi ve yabancilarin diplomatik amaglarla ¢ikarttiklar1 gazeteler araciligi ile
baglamistir (Tas, 2012). Bat1 Avrupa’dan farkli olarak gazetecilik mesleginin ayr1 bir uzmanlagma
alanm1 olarak ortaya ¢ikmadigr bu doénemde, gazeteler; modernlesme siirecinde yapilan reformlarin
halka duyurulmasinda islevsel bir ara¢ haline gelmistir. Gazetecilik faaliyetinin devlet isleri ile
dogrudan baglantili bir alan i¢inden yiirlitiilmesi nedeniyle de gazeteler, 6zel kisiler tarafindan
cikarilsalar dahi, gazeteciler birer kamu gorevlisi olarak 6ne ¢ikmistir (Tas, 2012, s. 140; Atabey,
1998; Giirkan-Pazarci, 2005).

Batili, laik ve modern bir ulus devlet olarak tarih sahnesine ¢ikan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus
siirecinde de benzer bir misyonu iistlenen gazeteler, devrimlerin halka benimsettirilmesinde énemli bir
kiiltiirel arag¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ova, 2004). Basinin modern toplumun insasinda oynadigi
bu merkezi rol, modern ulus devletin gelisim seyrinde, gazeteleri de bu degisimin 6nemli bir pargasi
haline getirmistir (Giirkan-Pazarci, 2005). Modern ulus devlet anlayisina bagli milli bir basin insa
etme cabasi, cumhuriyetin kurucu kadrolari tarafindan 1940’lara kadar matbuat alanindaki temel
yaklasimi belirleyen bir unsur olmustur (Tas, 2012, s. 148). Nitekim 1931 yilinda ¢ikarilan ilk basin
yasasi bu amagla baglantili olarak yiirlitme organina, {ilke c¢ikarlarina aykir1 yayin yapan gazete ve
dergileri gecici olarak kapatma hakki tanimistir. 1933 yilinda kurulan Matbuat Umum Midiirligii ile
de devletin basin iizerindeki denetimi daha da goriiniir hale gelmistir (Kizilbay, 2010, s. 24).

Tiirkiye’de basmin kitlesellesmeye ve kismen endiistrilesmeye basladigi donem ise 1950 sonrasidir.
Cok partili siyasal yasama gecildigi ve Demokrat Parti’nin (DP) iktidara geldigi 1950’lerde, partinin
muhafazakar ve ekonomik alanda disa acilan, Bati kapitalizmi ile biitiinlesmeye dayali politikalarina
bagh olarak, gazeteler bicim ve igerik acisindan bir doniisiime ugrarken, Tiirkiye’de basin alani yeni
bir asamaya ge¢mistir. I¢ ve dis politikaya dair haberlerin yogunluklu olarak yer buldugu gazeteler, bu
doneme kadar sinirli sayida tiraja sahipken, 1950’lerle birlikte i¢eriklerde ¢esitlenmeye gidilmis, CHP-
DP ekseninde ilerleyen tarafgirlik politikasi terk edilerek, kitlesellesen basin, ticari bir alan icinde
orgiitlenmeye baslamistir (Adakli, 2006, s. 111). Gazeteci kokenli Sedat Simavi tarafindan 1948
yilinda yayin hayatina baglayan Hiirriyet ve yine gazeteci kokenli Ali Naci Karacan’in sahipliginde
1950 yilinda kurulan Milliyet ile birlikte Tiirkiye’de basin kitlesellesme agsamasina girmistir.

Tirkiye’de gazete ve gazetecilik faaliyetinin topyekin bir degisim siirecine girdigi donem ise 1980°1i
yilardir. Ulusal ve uluslararasi diizlemde yasanan ekonomik, siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
gelismelere bagli olarak, kamusal iletisimin yapisi kdkten bir degisime ugrarken, basin alam da
degisimden dogrudan etkilenmistir. 1980 sonrasi yeni sagin yiikselise gegisi ile devlet-sermaye-
medya-toplum iligkisinin yeniden bi¢imlendirildigi bu yillardan itibaren artik basinin da iginde yer
aldig1 medya, sermaye gruplarinin faaliyet alanina dahil olan ticari bir isletme haline gelirken, haber,
haber tiretimi ve gazetecilik faaliyetinin kendisi de bu yapiya dogrudan uyumlanmistir (Kaya, 2009;
Adakli, 2006).

Bu calismada ise Tiirkiye’de gazeteciligin 1980 sonrasi yasadigi doniisiimiin, Tiirk sinemasinda
gazetecilik ve gazetecilerin konu edildigi filmlerdeki temsiller dolaymmi ile okunmasi
amaglanmaktadir. Tiirk sinemasinda, gazeteci karakterlerin, fimlerde yer alma bigiminlerine degindigi,

! Bu ¢aligma, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dali’ndan, Leman Serda
Basaran’in “1980°lerde Tiirkiye 'de Gazeteciligin Doniisiimiinii Tiirk Sinemasinda Gazeteci Temsilleri Uzerinden Okumak”
baslikl1 yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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“Amca Size Gazeteci Diyebilir miyim?” baslikli kitabinda Sagnak (2010), bir gazeteci karakterine ilk
kez yer verilen 1933 tarihli Cici Berber filminden itibaren 2009 yilina kadar toplam 286 filmin
yapildigina dikkat ¢ekmektedir (ss, 21-27). Bu calismada ise 1933-2009 yillar1 arasinda gazeteci
figilirlerinin yer aldig1 toplam 286 film icerisinden, Tiirkiye’de gazetecilik pratiklerinin ve gazeteciligin
1980 sonrasi yasadigi doniisiimii tartigmak amaciyla, 1960-1990 yillar1 arasinda bu doniistimii
ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve toplumsal baglami i¢cinde yansittig1 diisiiniilen, 6 film tespit edilmistir.
Bu baglamda c¢alismada, amagl 6rneklem dahilinde belirlenen Kral Arkadasim (1964), Canavar Cafer
(1975), Gazeteci (1979), Talihli Amele (1980), Skandal (1987) ve Gazeteci Kiz (1988) filmleri2, nitel
icerik analizinden yararlanilarak konu baglaminda ¢oziimlenmis ve temsil bigimleri tematik olarak
basliklandirilarak analiz edilmistir.

Metinlerin i¢inde yer alan anlamin ya da verilmek istenen mesajin, sistematik bir bigcimde
¢oziimlenmesine dayanan icerik analizi (Giiler, Halicioglu ve Taskin, 2015, s.331), her tiir kelime,
anlam, sembol, fikir, tema ve mesajin iginde yer aldigi1 metni, analiz etmeye katki saglayan bir
arastirma teknigidir (Neuman, 2022, s.586). Icerik analizinde, incelelenecek metne yonelik analizi
gergeklestirebilmek icin metin i¢inde yer alan kelime, sozcikk grubu, ciimle ve temalarin belirli
katogoriler altinda kodlanmasi gerekmektedir. Neuman’a (2022) gore kodlama sistemi, metnin
iceriginin nasil gozlemlenecegi ve kaydedilecegine yonelik betimleyici bir talimat ya da kurallar
dizisidir. Tiirkiye’de 1980 sonras1 gazeteciligin doniisiimiiniiniin, 1960-1990 yillar1 arasinda belirlenen
6 filmde 6ne ¢ikan temsiller dolayimi ¢dziimlenmesinin amaglandigi bu ¢aligsmada, nitel igerik analizi
tekniginden yararlanilarak, haber yapma pratigi ve gazeteci kimliginin doniisimiinde ortaya ¢ikan
farkliliklara yonelik iki temel kategori belirlenmistir. Bu kategoriler altinda, haber igeriklerinin ve
haber yapim siireglerinin meslek etigi kapsaminda degisimi ve degisen g¢aligma kosullarinin birer
meslek profesyoneli olarak gazetecileri nasil donistiirdiigii ¢oziimlenmistir.

1980 Sonrasi Tiirkiye’de Ekonomik ve Siyasal Doniisiim

1950 sonrasi, Bati kapitalizmi ile biitinlesme asamasina girilen Tiirkiye’de, 1960’larda hizl
sanayilesme ve buna bagli olarak hizli bir toplumsal doniisiim siirecine sahne olundu (Keyder, 1998).
Nitekim Ikinci Diinya Savasi sonrasinda uluslararasi sistem, gelismis Batili devletlerin, azgelismis
cevre ilkelere yapilan dig yardimlarla dogrudan yatirnmlara dayali sermaye ihraci {iizerine
temellendirilmekteydi. Bu egilim, 1970’lerle birlikte ekonomik alanda yeni bir diinya sistemi
uygulamasimi talep eden yapilarin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Gelismis lilkelerin onciiligiinde ulus
agir1 tekellere doniisen sirketler, zamanla bagli olduklar {ilkelerin ekonomik ve siyasal politikalarini
yonlendirebilecek bir giice sahip oldular. Tam da bu baglamda uzun yillar, devletin asli diizenleyici
unsuru olusturdugu gecmis yapidan farkli olarak yeni diinya diizeni icerisinde artik sermaye de
diizenleyici bir unsur olarak devletin yaninda yerini aldi (Ayman-Giiler, 2016, ss. 83-85). Bu yeni
diinya diizeni icerisinde, 1970’lerin ortasinda kapitalist tiretim iligkilerinin igine girdigi bunalim ve
sonucunda yasanan petrol krizi ise az gelismis iilkeler iizerinde 6nemli etkiler yaratti. 1970’lerin
basindan itibaren zaten ekonomik bir daralma siirecinde olan Tiirkiye’de de bu kriz, iilkeyi yiiksek
borg¢lanma ile karsi karsiya getirdi (Koraltiirk ve Cetin, 2013). Nitekim sermaye, i¢ pazar bazli birikim
tarz1 ile kendini yeniden iiretemez bir duruma distii (Schick ve Tonak, 1998, s. 396) ve Tirkiye’de
sanayinin zorla yeniden yapilandirilmasi, 1970 sonrasi bunalimin temel bir niteligi haline geldi
(Keyder, 1998, s. 75).

Tiirkiye gibi sanayilesmenin gorece gec basladigi iilkeler, bir taraftan petrol giderleri, diger taraftan da
ihra¢ edilen mallarin fiyatlarimi karsilayabilmek i¢in hizli bir bor¢lanma siirecine girdi. 1977’den

2y énetmeligini Zafer Davutoglu ve Osman F. Seden’in birlikte iistlendigi, senaryosu Osman F. Seden’ ait olan
Kral Arkadasim, Kemal Filmcilige ait 1964 yapimm bir filmdir. Kadri Film tarafindan 1975’te g¢ekimleri
tamamlanan Canavar Cafer’in ise senaryosu Alpay Izer’e, yonetmeligi ise Temel Giirsuya aittir. Yonetmeligini
Yiicel Ugaroglu, senaristligini Fuat Ozliier’in yaptig1 1979 tarihli Gazeteci filmi, Sezen Filme ait bir yapimdar.
Yapimi Adaf Film’e ait olan 1980 tarihli Talihli Amele’nin senaristi Basar Sabuncu, yonetmeni ise Atif
Yilmaz’dir. Yapimciligini ve yonetmenligini Kaya Ererez’in tistlendigi, senaryosu Erdogan Tiinas’a ait Skandal,
Riizgar Filmcilik tarafindan 1987°de ¢ekilmistir. 1988°de yapimcihigini Imparator Film’in iistlendigi Gazeteci
Kiz filminin senaryosu Melih Giilgen ve Hasmet Zeybek’e aittir yonetmen koltugunda ise Melih Giilgen yer
almaktadir.
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itibaren dis 6demelerin biiyiik 6l¢iide durmasi karsisinda IMF ile masaya oturulmak zorunda kalinan
Tirkiye’de, 1979 se¢imlerinde hiikiimeti kuran kadro, IMF ile anlasarak, 1980 yilinda 24 Ocak
Kararlar1 olarak bilenen ve ekonomiyi kokli bir bigimde doniistiirecek uygulamalara imza atti
(Koraltiirk ve Cetin, 2013). Sadece bir istikrar programi niteligi tasimayan bu tedbirler, uluslararasi
sermayenin pazarlanmasi amacim tagimaktaydi. i¢ ve dis piyasalarda serbestlik, ulusal ve uluslararasi
sermayenin emek karsisinda gii¢lendirilmesi hedefiyle program; buna uygun bir “yapisal uyum”
perspektifi i¢inde planlandi (Boratav, 1988, ss. 121-122). 24 Ocak kararlar1 ile Cumhuriyet tarihi
boyunca hakim olan korumaci ve devlet miidahalesi altinda gerceklesen iktisat politikalari
terkedilerek, daha liberal bir ekonomik yapilanma siirecine gecildi (Koraltiirk ve Cetin, 2013). S6z
konusu kararlar uyarinca, ithalatin serbestlestirilmesinin onii acilirken, ihracat ve yabanci sermaye
Ozendirilerek, finansman yoluyla bu alana kurumsal destek saglandi. Siibvansiyonlarin arttirildigr ve
fiyat denetimlerinin kaldirildig1 bu siireci takiben (s. 349) 12 Eylil 1980°’de ordunun yoénetime el
koymasi ile birlikte de Tiirkiye, neoliberal ekonomik ve siyasal bir yapilanma siirecinin i¢ine girdi.

1970’lerden itibaren, gelismis Bati demokrasilerinde uzun yillar hdkim olan refah devleti anlayisinin
terk edilmesi ile sonuglanan yeni sag politikalara {ilkeyi uyumlastirmada islevsel bir ara¢ olarak
kullanilan 1980 askeri darbesi ile gii¢lii otoriter devlet yapisi ve piyasa iligkilerinin sentezinden olusan
yeni bir yap1 hakimiyet kazandi (Ozkazang 2013, s. 637). Parlamenter sistemin fiili olarak
uygulanamadig1 1983’e kadar askeri iktidar tarafindan toplumsal muhalefet siki bir bicimde kontrol
altina almirken, biitiin siyasi partiler, dernek ve meslek kuruluslar1 kapatildi; sendikal hareketler
yasaklanirken, halkin siyasal katilim1 da bu siirecte askiya alindi. Otoriteyi merkezilestirme hedefi ile
uyumlu bir bigimde bir¢ok yasal ve kurumsal diizenlemenin uygulamaya konuldugu bu yillarda, 1961
Anayasasi’nin sagladig1 6zgiirliikklerin birgogunu sinirlandiran yeni anayasa da 1982’de kabul edildi
(Bugra ve Savaskan, 2015 s. 85; Schick ve Tonak, 1998).

Ug yil siiren askeri yonetimin ardindan, Kasim 1983’te yapilan genel se¢im sonrasi, yeniden
parlamenter demokrasiye gecisin saglandig1 Tiirkiye’de, Turgut Ozal’in liderliginde kurulan Anavatan
Partisi (ANAP) secimleri kazanarak tek basina iktidara geldi. 1989’a kadar basbakanlik gorevini
yiiriiten Turgut Ozal, 1989-1993 yillar1 arasinda da Cumhurbaskan: olarak politikadaki etkinligini
devam ettirdi (Bora, 2017, s. 550; Koraltiirk ve Cetin, 2013). 12 Eyliil 6ncesinde Siileyman Demirel
Hiikiimeti’nin ekonomi alaninda gorevli teknokratlarindan biri olan Ozal, 12 Eyliil déneminde de
ekonomi yoOnetiminden sorumlu bagbakan yardimcilifi gorevini yiriitmekteydi. 1982°de bu
gorevinden istifa ederek, Anavatan Partisi'ni kuran Turgut Ozal, yeni sag liberal ideolojinin
Tiirkiye’de kurumsallagmasina onciiliik eden bir aktor olarak 1980 sonrasi doneme de damgasini
vurdu (Bora, 2017, s. 550). 24 Ocak 1980’de uygulamaya konulan iktisadi Onlemler Paketi’nin
hazirlanmasinda da éncii bir rol oynayan Ozal’m basbakanligi déneminde Tiirkiye, koklii bir siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel doniisiim siirecine girdi (Bora, 2013, s. 589). Iktidara geldikten sonra yeni
ekonomik kararlara imza atan Turgut Ozal’in basbakanhigi doéneminde ithalat rejiminde koklii
doniisiime gidilerek, doviz alim-satimi serbest hale getirildi. Pek ¢ok alanda yeni yatirimlarin
gerceklestirildigi bu yillarda Tiirkiye, yabanci sermaye agisindan cazip bir iilke konumuna geldi
(Koraltiirk ve Cetin 2013, s. 351). Kamu yatirimlan aracilii ile ekonomik yapilanmanin istikrardan
bliylimeye kaydirildigi bu doneme, tarimsal destek politikasi canlandirilarak, belediye hizmetleri
gelistirilerek yeni bir popiilist anlayis hdkim oldu (Boratav, 1998, s. 125). Dis pazara agilmay1
hedefleyen politikalarla uyumlu olarak bir taraftan ihracat desteklenirken, diger taraftan da basta
iletisim, ulasim ve turizm olmak tizere emlak ve enerji alanindaki yatirimlara kredi olanaklari saglandi.
Ekonomi alanindaki politika degisimi i¢in gerekli olan, merkezi karar alma siireglerinin islevsel hale
getirilmesinde ise hiikiimetin ve bagbakanin yetkileri siirekli olarak arttirildi. Biitge dis1 kaynaklarin
meclis onaymna gerek duyulmadan dagitilmasina yonelik kararlar, ekonomiye keyfi siyasi
miidahalelerin kapisini araladi (Bugra ve Savaskan, 2015, ss. 88-89). Siyasal yonetimin, ekonominin
verimlilik esasina dayali isleyis yasalarina uygun olarak hizalandirildig1 ve piyasanin ihtiyag duydugu
yasal ve kiiltiirel miidahalelerin uygulanmasinda sorumlu tutuldugu bir anlayis iginde toplumsal alan
da piyasa temelli bir yapiya biiriindii (Ozkazang, 2013) Siyasal demokrasinin, piyasa ekonomisi ile

2013) toplumsal ve siyasal alandaki iliski bigimlerine de sirayet eden hakim bir olgu haline geldi.
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1980 Sonrasi Tiirkiye’de Gazeteciligin Doniisiimii

Kisaca 1980’11 yillarda Tirkiye, gerek 12 Eyliil askeri darbesi, gerekse de neoliberal politikalarin
etkisi altinda kalarak biiyiik bir doniigiim siirecine girdi. Toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik yap1
ile dogrudan iligkili bir alan olarak basin ve yeni ortaya ¢ikacak olan medya ise bu degisimden en ¢ok
etkilenen kurumlarin baginda yer aldi. Nitekim, 24 Ocak 1980’de uygulamaya konulan iktisadi
Onlemler Paketi kapsaminda, basin sanayisinin hammaddesi olan gazete kagidina devlet tarafindan
saglanan siibvansiyonun kaldirilmasi ve kagida gelen ylizde 300 zam, gazeteleri ekonomik olarak
darbogaza siiriikleyen ilk diizenleme oldu (Adakli, 2006 s. 140). S6z konusu fiyat artislari, gazeteleri
ayakta kalabilmek icin ilan ve reklam gelirlerine gittikce daha bagimli hale getirirken, ilerleyen
yillarda reklamciligin alanda artan stratejik onemi, basinda promosyon savaglarini baglatti (Adakls,
2001).

24 QOcak 1980’de alinan kararlar sonrasinda ekonomik sikintiya diisen basin, 12 Eyliil askeri darbesi
ile birlikte de iceriklere yonelik miidahaleler kapsaminda bir politika degisimine tabi tutuldu. 12 Eyliil
sonrast tiim siyasi parti, dernek ve sendikalarin faaliyetlerine kisitlamalar ve yasaklar getirilirken,
gazeteler de kapatilmalarla karsi karsiya kaldi. Bu donemde gazeteciler, gazetelerin genel yaymn
yonetmenleri hakkinda baslatilan sorusturmalar; yargilama ve tutuklamaya kadar giderken, yayin
hayatina devam edebilenler de sikiyonetim komutanliginin kontrol ve denetimi altinda yayimcilik
faaliyetini siirdiirebildiler. Devletin boliinmez biitiinligiinii tehdit eden, Tiirkge disinda dillerin
kullanimin1 yasaklayan maddelerle, basin yayin alanini devletin siki denetimine tabi tutan 1982
Anayasasi ile de basin iizerinde var olan devlet kontroliine bir siireklilik sagland1 (Over, 2017).
Nitekim parlamenter demokrasiye gecisin saglandig1 1983 sonras1 Ozal’m basbakanlik déneminde de
basin alaninda, askeri yonetimin baskici kontroliinden uzaklagilsa da hiikiimetin basin 6zgiirliigiine
yonelik miidahaleleri sabit kaldi (Pertner, 2020, s. 52). Hangi konularin yazilacagi ve neyin haber
degeri tasidigi noktasinda siirekli bir denetime maruz kalan gazeteler, darbe doneminde kapatilma
korkusu ile orduyu ve hiikiimeti “rahatsiz etmeyecek” igeriklere yoneldiler. Darbe sonrasi ANAP
hiikiimeti déneminde ise Turgut Ozal’in baz1 gazete ve gazetecilerle dogrudan kisisel iliskiler kurma
egiliminde olmasi, zamanla iktidar odaklar ile “iyi gecinen” ve bundan gurur duyan yeni bir gazeteci
tipolojisinin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Tiim bu depolitizasyon siireci ile birlikte de basinda
magazinlesme gittik¢e yaygin bir uygulama haline gelirken, sansasyonellik de bir haber degeri olarak
one ¢ikmaya bagladi (Tilig, 2001, s. 141).

12 Eyliil askeri darbesinin gazeteciler iizerinde yarattigi diger dnemli bir etki ise uzun yillardir elde
edilen sendikal haklarin tasfiyesi oldu. Ozellikle 1960’lardan itibaren, bu haklarini kullanarak 6rgiitlii
bir bicimde hareket eden gazeteciler acisindan 1980 darbesinin hemen ardindan Tiirkiye Gazeteciler
Sendikasi’nin kapatilmasi; agilmasina izin verildiginde ise her tiirlii toplanti ve etkinliginin devlet
iznine tabi tutulmasi, hak miicadelelerine yonelik ciddi engel olusturdu. 1980 sonrasi basin
sendikaciligimin ugradigi hak kayiplari, gazeteciler arasinda orgiitlenmeye yonelik bir ilgisizligi de
beraberinde getirmesi agisindan dikkat ¢ekiciydi. 1980’lerden itibaren, yasa ve toplu sozlesmeden
kaynakli haklarimi kullanmaktan feragat eden gazetecilerin sayisinda hizli bir artis goézlendi.
Tekellesme siirecine kosut olarak Basin Is Kanunu’ndan dogan haklarin kullanilmasma yonelik
yapisal engellerle de karsilasan gazeteciler, mesleklerini is glivencesinden kismen yoksun bir bicimde
siirdiirmeye basladilar (Ozsever, 2004, ss. 109-112).

1980 sonrasi pazar ekonomisi iginde yasanan tekellesme egilimlerinin en ¢ok hissedildigi {iretim
alanlarinin basinda basin yayin araglar yer almaktaydi. Daha 6nce de ifade edildigi gibi gazetelerin
1950’lerden itibaren kapitalist girisimcilerin ilgi alanina girmeye baslamasi ile reklam, lotarya gibi
satiglarinin arttirilmasina dayali ¢abalar, kurumsallagsmasinin temelini olusturmaktaydi. Ancak yine de
Babiali’ye disarindan giren bu girisimcilerin basin ve yayimcilik alanindaki faaliyetleri 1970’lara kadar
stireklilik arz etmedi. 1970’lerden itibaren ise basin diginda yatirimlari olan sermaye gruplariin bu
sektore sistemli girigleri, yogunlagsmanin itici giiciinii olusturdu (Adakli, 2006 s. 135). Gazeteci
ailelerin kontroliinde olan geleneksel gazetecilik faaliyeti 1980’lerde yayginlagan yogunlagma ile artik
yerini, temel olarak medya dis1 sektorlerde biiyiik yatirimlari olan sermaye gruplarinin egemenliginde
yeni bir medya sahiplik yapisina birakti (Adakli, 2001, s. 145). 1980 sonrasi ekonomi politikalari
icinde Ozellikle turizm ve haberlesme sektoriine yonelik yatirimlarin hakimiyeti de g6z Oniine
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alindiginda, Istanbul Babiali’de yerlesik olan basin sektdrii, 1980’leri ortalarindan itibaren medya
endiistrilerinin gelisme ve yayginlasma yeri olarak belirlenen Ikitelli bolgesine kaymaya basladi. Basin
sanayisinde modern teknolojinin kullanildig1, biiyiik basimevleri, idari merkezleri ile Ikitelli, medya
sektoril igin yeni bir yasam alani haline geldi (Ekzen, 1999, s. 89).

1980 sonras1 Tiirkiye’de basin alaninda yaganan yapisal doniisiim, gazetecileri; bir taraftan gazete
sahipleri diger taraftan da siyasal ve ekonomik iktidar ¢evreleri ile uzlagmaci bir iligki i¢ine girmeye
zorladi. Gazetecilik ile herhangi bir iligkisi bulunmayan, pek ¢ok farkli sektdrde yatirimlari olan is
insanlar1 tarafindan satin alinan gazeteler, patronlarin kendi ekonomik ¢ikarlarinin gozetildigi ve temel
olarak buna hizmet eden birer isletmeye doniistii (Tilig, 2001, s. 139).

1960-1990 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi’nda Gazetecilik Pratikleri

Haber Yapma Pratikleri

Temel olarak 1980’lerden itibaren basin yaymn alaninin, farkli sektdrlerde yatirimlari olan biiyiik
gruplarin  hakimiyeti altina girmesi, gazetelerde haberin de bu gruplarin ekonomik ¢ikarlar
dogrultusunda tiretimini beraberinde getirmistir (Cangdz, 2015). Haber iiretim siirecinde yaganan bu
doniisiim, calisma kapsaminda 6rnekleme dahil olan filmlerin anlatiminda da karsimiza ¢ikan temel
bir egilimdir.

1964 yapimi Kral Arkadasim Filmi’nde Hiilya karakteri, yoksul mahallerde bulunan ev ve arsalari
diisiik bir ticret karsiliginda satin almak isteyen fabrika sahibi babasina karsi miicadele veren bir
gazeteci olarak One ¢ikarilmaktadir. S6z konusu miicadelesinde, babasi olmasina ragmen, konu ile
ilgili olarak tarafsiz bir habercilik yapma pesinde kosan Hiilya, filmde; toplumsal sorunlara duyarli bir
gazeteci olarak temsil edilmektedir. Benzer bicimde, 1975 yapimi Canavar Cafer Filmi’ndeki gazeteci
Melike karakteri de toplumsal sorunlari kamuoyunun giindemine tasimaya c¢alisan, sorumlu bir
gazeteci olarak resmedilmektedir. Kitlesel protesto gosterilerinde gazeteci kimligi ile yer alan,
toplumsal muhalefetin talep ve isteklerini halkin sesine doniistiiren haberlere imza atan bir gazeteci
figiirii olarak 6ne ¢ikan Melike, bu yoniiyle filmde, haberlerini topluma hizmet ic¢in yazmaktadir.
Gazeteci Zeynep karakterinin, mafyaya karsi verdigi miicadelelerin konu edildigi 1979 yapim
Gazeteci Filmi’nde de haberin, kamuoyunu bilgilendirmeye yonelik, toplumsal sorumlulukla baglantili
boyutunun o6ne cikarildigi goriilmektedir. Filmde Hiirriyet Gazetesi’nde ¢alisan Zeynep, sigara
kacake¢iligi yapan ve biiylik bir su¢ orgiitii adina ¢alisgan Kemal Sahin isimli karakterle ilgili haber
yapma pesinde kosan bir gazetecidir. Calistig1 gazete adina, mafya olan Kemal Sahin hakkinda
suclarini iceren bir haber dosyasi olusturabilmek i¢in haber kaynagi ile tanismaya ¢alisan Zeynep,
islenen suclar1 halka dogru bir bicimde aktarmaya caligsan ve temel motivasyonu sugla miicadele etmek
olan bir muhabirdir. 1980 6ncesi her ii¢ filmde de gazeteci karakterlerinin temel amaci, kamuoyunu
dogru bilgilendirmek ve aydinlatmaktir. Haberlerin, temel olarak bu kaygi ve hedeflerle baglantil
olarak olusturulmasi, filmlerde 6ne ¢ikarilan temel bir unsur olarak dikkat ¢gekmektedir. 1980 sonrasi
filmlerde ise bu tiir temsiller artik yerini, ¢alistiklart basin kurulusundaki haber miidiiriiniin istekleri ya
da dogrudan gazete patronunun ¢ikarlarina uygun olarak iiretilen haberlere birakmaistir.

1987 yapimu Skandal’da, Cumhuriyet’te ¢alisan Cetin, “hayali ihracat” yolsuzlugunu ortaya ¢ikarmaya
caligan bir arastirmaci gazetecidir. Bir olay ya da olgunun derinlemesine analiz edilerek, belgelenmesi;
olayin sadece goriinen degil, arka planinda olup bitenlerin agiga ¢ikartilmasini amaglayan arastirmaci
gazetecilik, rutin haberlerin {iretiminden farkli olarak daha uzun bir zaman ve yogun ¢aba gerektiren
bir gazetecilik tiiriidiir (Alemdar ve Uzun, 2019, s. 258). Filmde de Cetin, bu alanda haber yapan bir
gazeteci olarak biiylik bir hayali ihracat yolsuzlugunu ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadir. 1980°1i yillar
Tiirkiye’nin “hayali ihracat” kavramu ile tamistigi yillardir. 1983 yilinda segimleri kazanan ANAP,
ihracata dayali sanayilesme ve ithaalatin serbestlestirilmesi kapsaminda tesvik mevzuatinda onemli
degisimlere giderek, ihracati daha da destekleyici yonde radikal kararlara imza atmustir. Ancak bu
donemde gerek verilen tesviklerin ¢ok sayida ve farkli tiirlerde olmasi, gerekse de hukuki siireclerin
acik ve anlasilir olmamasi, tesvik mevzuatinin daginikligi ve denetimlerin tam olarak uygulanmamasi
nedeniyle tesvikler, suiistimal edilmeye baslanmistir. Bu suiistimal en goriiniir bicimde, ihracat
yapilirken, resmi rakamlara ve mevzuata uygun olmayan, yamiltici beyanlarda bulunularak, bu
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beyanlar yoluyla haksiz kazang elde edilmesi olarak tanimlanan ‘“hayali ihracat” skandallarinin
yayginlasarak iilke giindemine tasinmasinda karsimiza ¢ikmaktadir (Aktan, 1993, ss. 130-131).

Skandal’da toplumsal meselelere egilen bir haber yaptig1 icin calistifi gazetenin eski yazi isleri
midiirii ile birlikte tutuklanan Cetin i¢in hapishaneden ciktiktan sonra ise bu tiir haberler yapmasi i¢in
uygun kosullar artik bulunmamaktadir. Nitekim tutuklu kaldig: siire igerisinde ¢alistigt Cumhuriyet
gazetesinin yazi igleri miidiirii degismis ve bu yeni miidiir de sermaye sahipleri ile olduk¢a karmagik
iligkiler i¢ine girmistir. Hapishaneden ¢iktiktan sonra calistig1 gazeteye giden Cetin’e gazetenin yeni
yazi isleri miidiirii Fikret Bey dogrudan “Hem senin basin derde girmez hem bizim. Kag¢ kez
toplatildik biliyorsun. Sen dl¢iiyii kagirtyorsun. Iki arada bir derede biz kaliyoruz” demektedir.

Polis adliye muhabirligi yapan bir gazeteci olarak, 1988 yapimi1 Gazeteci Kiz Filmi’nde 6ne ¢ikarilan
Murat karakteri ise toplumsal sorunlara gittikge daha fazla duyarsizlasan bir gazeteciyi temsil
etmektedir. Murat’in toplumsal sorunlara yonelik duyarsizligi, filmde haberi pazarda alinip satilan bir
“meta” olarak goren bakis agisi icinden yansitilmaktadir. Haberlerini, daha ¢ok okunmasim
saglayarak, gazetenin reklam gelirini arttirmaya yonelik bir hedefle sansasyonel iceriklerle doldurma
gayretinde olan Murat, tam da bu baglamda 1980 sonras1 degisen habercilik anlayigina uygun haberler
yapan bir gazeteciyi temsil etmektedir. Filmde, polis adliye muhabiri Murat’in arkadaslari ile yaptig1
bir konusmada yer bulan “Bir kadin1 daha temizlemisler. Bogup tecaviiz etmisler. Ormanin bir
kosesinde duruyordu. Sabah kosusu yaparken rastladim. Yarin manset veriyorum. Yalmz kadmlar
korkun, sapik aramizda. Nasil giizel bir manset degil mi?” ifadesi, gazeteciler tarafindan artik haberin
“reyting” ve “manset” kismiyla ilgilenildigini gostermesi agisinda dikkat c¢ekicidir. 1980°1i yillarda
gazetelerin gittikce artan bir bigimde reklam gelirlerine olan bagimhiligi (Ozsever, 2004), haber
yapiminda reklam verenlerin okurlardan daha 6nemli oldugu bir siireci 6n plana gikarmistir. Basin
kuruluslar1 tarafindan haberin bir meta olarak goriilmeye baglanmasi ile kamuoyunun
bilgilendirmesine yonelik ama¢ da pazarin belirledigi taleplere gore sekillenmistir. “satilabilen iiriin,
haberdir” anlayis1 yaygin hale gelirken, reklam ve basin sektorleri arasindaki yakinsama da gittikce
belirginlesmistir. 1980 yapimi Talihli Amele’de bu yakinsama oldukc¢a goriiniir bicimdedir. So6z
konusu filmde, Devran Gazetesi yazi isleri Miidiirii Rebi Bey, “satis1 on bini bulmayan” gazetenin
tirajin1 artirarak kar elde etmek igin bir reklam ajansi olan Tam Ajans’a ulagsma cabasi igerisindedir.

Mesleki Etik Kodlarda Doniisiim

1980’li yillarda basinin, pazara hizmet eden bir yapiya biiriinmesi, ¢ikar/kar merkezli bir medya
yapilanmasini beraberinde getirmis ve medya da artik sirket anlayisiyla yonetilmeye baglamistir (Tas,
2012; Adakli, 2006). Bu durum, gazetecinin, haberlerini toplumsal bir sorumluluk ekseninde iiretmesi
ile baglantili bir bigimde tanimlanan meslek etiginin icerigini doniistiirmesi anlaminda 6nemli bir
gelisme olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Akdal, 2017). Toplumsal konulara iliskin olarak kamuoyunu
bilgilendirme gorevini iistlenen gazetecilerin olgu ve olaylara yonelik olarak dogru ve tarafsiz bilgi
vermesi gazetecilik etigi acisindan dnemlidir (Becerikli, 2019). Ancak daha 6nce de vurgulandig: gibi,
1980 sonrasi gerek askeri darbe siireci gerekse de liberal ekonomi politikalar1 kapsaminda alinan
kararlar ve basinin ticari bir isletmeye donilismesi, gazetecileri mesleklerine yabancilastirmis ve haber
verme islevinin ¢ikar odakli bir anlayis i¢inde siirdiiriilmesinin 6niinii agmigtir (Adakli, 2006).

Tekellesmeye kosut olarak, yeni medya patronlarinin, siyasal iktidarlarla yakin iligki i¢inde olma
cabasi, bu iliskilerin sekteye ugratilmamasi adina, iktidarm hosuna gitmeyecek haberlerin yapilmasim
engellemistir (Kaya, 2016). Toplumsal sorumluluk anlayisindan gittikce uzaklasilan basin alaninda
(Alemdar ve Uzun, 2019), gazetecinin kendi diinya goriisiinii habere yansitmamasi, olgu olay1 oldugu
gibi aktarmasi olarak tanimlanan nesnellik ve tarafsizlik da haber degeri olarak 6nemini yitirmeye
baglamistir (Ugar, 2011). Bu degisen anlayis, ¢calisma kapsaminda incelenen filmlerde karsimiza ¢ikan
temsil bigimlerinde de goriniir hale gelmektedir.

1980 oncesi bir yapim olan, Kral Arkadasim (1964) Filmi’nde Hiilya, toplumsal meselelere yonelik
objektif haber yapan bir gazeteci olarak One ¢ikarilmaktadir. Filmde Hiilya’nin babasi roliindeki
fabrikator Nurettin, fabrikasinin da i¢inde bulundugu araziyi genisletmek i¢in ¢ok diisiikk bir iicret
karsiliginda bu bolgede bulunan arsalar1 satin almak istemektedir. Arsalarin bulundugu mahallede
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yasayan ve bu satisa direnen bir grup geng karsisinda Nurettin, gazeteci kizi Hiilya’dan konu ile ilgili
kendi cikarmma uygun diisecek bir haber yapmasini isteyerek, yardim talebinde bulunur. Bu istek
karsisinda Hiilya’nin cevabi ise “Once iki tarafi da dinlemek lazim”, “Baba, bizim gazete ciddidir. Tek
tarafli bir iddiay1 yazamam. Taraflardan biri sizin kadar namuslu ve hakli olsa bile kars1 tarafi da
dinlemem lazim” seklindedir. Benzer bir bi¢imde Canavar Cafer’de (1975) Melike karakteri de
gercekleri birtakim ¢ikarlar dogrultusunda manipiile etmeden halka aktaran bir gazeteci
konumundadir. Gazeteci (1979) Filmi’nde ise gazeteci Zeynep’in meslektaslarina sdyledigi “Adalete
yardimci olmamiz gerek, basin olarak kagakeilara karsi savas agmaliy1z” ifadesi ve beraat eden sigara
kacakcist Kemal Sahin hakkinda haber yapmalarinin gerekli oldugunun altin1 ¢izmesi, filmde
gazetecilerin halka karsi dogru haber verme sorumlulugunun 6ne ¢ikariliyor olmasi baglaminda dikkat
¢ekmektedir.

Diger taraftan, 1980 sonrasi igeriklerde tiraj kaygisinin temel bir 6lgiit olarak 6ne ¢ikmasi Talihli
Amele’de (1980), gazetenin tirajini artirma ¢abasi icerisinde olan gazeteci Jale karakteri iizerinden
resmedilmektedir. Devran Gazetesi'nde muhabir olarak calisan Jale, haberlerini sorumlu bir
gazetecilik perspektifi icinden mesleki etik degerlere uygun bir bicimde yazmamaktadir. Jale’nin bir
gazeteci olarak temel amaci, gazetenin tirajinin arttirilmasini saglamaktadir. Filmde, Millet Bankasi
Ikramiye Apartmani’nin insaatinda calisan, kdyden kente gdc etmis bir insaat iscisi olan Mehmet Al,
reklamcilar tarafindan “kesfedilir”. Tiraji gittikce diisen Devran Gazetesi ise reklamcilarin gozdesi
olan Mehmet Ali’yi kullanarak satis rakamlarini arttirma gayreti igine girer. Bu dogrultuda, gazeteci
Jale, ingaat iscisi Mehmet Ali hakkinda gazetesi adina réportajlar yaparak, Mehmet Ali adina gazetede
bir promosyon kampanyasinin diizenlenmesine 6n ayak olur.

Gazetecilerin, editoryal bagimsizliklarini kaybetmeleri 1980 sonrasi yapimlarda 6ne ¢ikarilan temsiller
dolayimi ile daha da goriiniir hale gelmektedir. Nitekim Skandal (1987) Filmi’nde Cumhuriyet
Gazetesi Yazi Isleri Miidiirii Fikret Bey ve gazeteci Cetin karakterleri arasinda yasanan diyaloglar,
gazetecilerin bagimsiz haber yapabilmeleri konusunda yasadiklar1 engelleri gozler 6niine sermektedir.
Cetin, hayali ihracat yolsuzlugu ile ilgili yapacagi haberde, bu yolsuzlugu yapan ve ayni zamanda
vergi rekortmeni olan Fahri Kaya karakteri ile dogrudan gazetenin genel yayin miidiirii tarafindan
olusturulmus sorularla bir réportaj yapmaya zorlanmaktadir ve Cetin baskiya boyun eger. Gazetenin
yeni yazi isleri midiirii Fikret Bey, rOportajin, kendi hazirladigi sorularla, istedigi dogrultuda
gerceklesmesi karsisinda yasadigi memnuniyeti su sekilde ifade etmektedir: “Dizi roportajlar iyi
olmus kisa ve 6z. Kelimesini ¢ikartmadan bastim, eline saglik.” Bu sozler karsisinda, tesekkiir eden
ancak roportajda yer almayan ‘“gergeklerin” oldugunu vurgulayan Cetin, Fikret Bey’e cevaben
“Onemli degil. Soylediklerini yazdim ama ya sdylemediklerini?” ifadesini kullamir. Filmin genel
anlatis1 icerisinde Fikret, sermaye grubunun cikarlarina yonelik olarak hareket eden bir haber
miidiiriinii temsil ederken Cetin karakteri, patronun ¢ikarlar1 dogrultusunda haber yapmak zorunda
kalan ve artik bagimsizligini kaybetmis bir gazeteci olarak isaretlenmektedir.

1980 sonrasi gazeteciler arasinda igini kaybetme korkusu ile de baglantili olarak mesleki etik ilkelerin
savunulmasina yonelik yasanan isteksizlik Gazeteci Kiz (1988) Filmi’nde karsimiza ¢ikan temsillerde
de goriinmektedir. Gazetecilik mesleginin uzun yillardir gergevesini ¢izen kamuoyunu bilgilendirme
ve aydmlatma islevi, 1980 sonrasi donemde kamunun diisiincesini etkilemeye dogru kaymistir
(Becerikli, 2019). Filmde polis-adliye muhabirligi yapan, hirsli ve meslekte ilerleme noktasinda kararli
olan Murat, gazeteci arkadaslarina “Meslekte yilikselmenin tek yolu bu. Her giin birbirinden garpici
olaylar yakalamak” seklinde 6giitler vermektedir. Murat, filmde diger bir gazeteci karakter olarak one
cikan Mine’ye ise “Sen yazdiklarindan etkileniyorsun, oysa senin isin etkilenmek degil, etkilemek”
diyerek uyarilarda da bulunmaktadir.

Gazetecilik Reklamcilik Iligkisi ve 1980 Sonrast Taknolojideki Déniisiim

1960’1 yillardan itibaren basin yayin alaninda tipo baski teknolojisinden ofset baski teknigine
gecilmesi ile birlikte gazete c¢ikarmak ekonomik anlamda maliyeti yiiksek bir ugras alami haline
gelmigtir (S6kmen, 2022). Ancak temel olarak 1980 sonrasi, iletisim ve ulasim alt yapisinda yasanan
teknolojik gelismeler, basin sektorii agisindan yeni bir donemi ifade etmektedir (Toktas, 2010).
Sektore biiyiikk yatirnmlarin yapilmaya baslandigi bu donemde, biiyiikk sermaye gruplarinin elinde
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toplanmaya baslayan gazeteler, radyo ve televizyon yayinciligi alanindaki devlet tekelinin de ortadan
kaldirilmasina bagli olarak sermaye sahibi biiyiik gruplar arasinda rekabete dayali miicadelenin 6nemli
birer araci haline gelmistir (Birol, 2018). S6z konusu bu rekabet, ¢alisma kapsaminda 6rnekleme dahil
olan 1980°li yillarda c¢ekilmis Talihli Amele (1980), Skandal (1987) ve Gazeteci Kiz (1988)
filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

1980 yapimi Talihli Amele’de, insaat is¢isi Mehmet Ali’nin biiyiikk sermaye gruplarina ait Millet
Bankasi’nin Ikramiye Apartmanlar1 reklam kampanyasinda yer aldig1 goriilmektedir. Bu reklamlarm
gergekligini 6grenmeye calisan ve gazetenin de tirajin1 artirmak i¢in ugrasan Devran Gazetesi yazi
isleri miidiirii Rebi Bey “Yarin mutlaka Devran Gazetesi aliniz, talihli Amele olayinin i¢ yiizii
gazeteniz Devran’da. Devran, tarafsiz gazete” seklinde haberler yaptirtarak, insaat is¢isi Mehmet Ali
iizerinden gazetenin satis ve reklam gelirlerini yiikseltmeye calismaktadir (Becerikli 2019, s. 281).

Benzer bigimde, Skandal (1987) Filmi’nde de televizyonda verilen reklamlar dikkat ¢ekmektedir ve
gazeteci Cetin’in kiz arkadasi roliindeki Selen karakteri de “Arel Bulasik Deterjan1” reklaminda
oynamaktadir. Ozellikle 1980 sonrasi rekabetin en yogun sekilde goriiniir oldugu basin isletmelerinin
reklamlarla yetinmeyerek promosyon kampanyalarina yonelmesi (Ayten, 2011, s. 106), tirajlarini
artirmak i¢in ¢aba harcayan gazeteler acisindan 6nemli bir firsat yaratmistir (Cengiz, 2021, s. 140).
Gazetelerin, beyaz esyadan, kiiciik ev aletlerine kadar bir¢ok iiriinii kupon karsiliginda okuyucularina
vermesi (Suigmez, 2023, ss. 119-120), gazetelerin promosyonlar sayesinde kar elde etmelerinin de
ontini agmustir. 1980 yapimi Talihli Amele’de gazeteci Jale’nin is¢ci Mehmet Ali’ye yonelik soyledigi
“Gazete 0der masrafini, onlar bu isten daha fazla kar edecekler de onun ig¢in” sozleri bu durumu
aciklamaktadir. Jale’nin c¢alistigi Devran Gazetesi’'nde baglatilan “Talihli Amele Mehmet Ali’nin evini
biz doésiiyoruz” kampanyasi bu baglamda dikkat ¢ekicidir.

Basin alanmin reklamcilik sektorii ile gittikge daha fazla iliski icine girdigi 1980°1i yillarla birlikte
ayrica yeni teknolojilerin basin ve yayin alanina hizl transferi de gazeteciligi ve mesleki pratikleri de
dogrudan etkilemistir. Nitekim bu ¢aligma kapsaminda da 1980 oncesi filmlerde, gazeteci karakterler
yaptiklar1 roportajlari, not defterlerine kalemle yazarken, 1980 sonrasi gazetecilerin haber yazim
stirecinde kullandiklar araglarin gesitlendigi, yeni teknolojilerin bu alana hizli bir sekilde giris yaptigi
goriilmektedir. “Not defterlerinden, teyplere gegis” (Sagnak 2010, s. 339) bu baglamda dikkat
¢ekicidir. Ornegin, 1975 yapimi Canavar Cafer’de, gazeteci Hiilya’nin mahalleli ile yaptig1 réportaji
not defterine elle yazdigi goriiliirken; 1988 yapimi Gazeteci Kiz’da muhabir Mine, réportaj yapmak
icin teyp kullanmaktadir. Benzer bir bigimde 1980 sonrasi gazetelerde haber yazim asamasinda
daktilodan bilgisayara hizl1 gegisi de filmlerde 6ne ¢ikan temsiller baglaminda gérmek miimkiindiir.
1980 sonrasi bilgisayarin devreye girmesi ile gazetelerin hem yazi isleri hem de teknik servislerinde
caligma yontem ve pratikleri de degisime ugramistir (Sokmen, 2022, s. 212). Nitekim, 1975 yapimi
Canavar Cafer, 1979 yapimi Gazeteci filmlerinde kullanilan daktilolarin yerini ve 1988 yapimi
Gazeteci Kiz filminde portatiflerin aldig1 goriilmektedir.

1960-1990 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi’nda Gazeteciler

1980 Sonras: Tiirkiye’de Gazetecilerin Déniigiimii

Tirkiye’de basin, daha once ifade edildigi gibi 6zellikle 12 Eyliil askeri darbesinin ardindan ve
ekonomideki doniisiim siirecine bagli olarak sansiir ve kisitlamalar gibi ¢esitli diizenlemelere maruz
kalmistir. Ekonomik oOzgiirliik ve bagimsizliklarim korumakta zorlanan gazeteciler, sermaye
sahiplerinin alana girisi ile birlikte de daha edilgen bir konuma siiriiklenmistir (Ilgaz, 2003, s. 119;
Oktay, 1987, s. 133). Dolayisiyla, gazeteciler, isletmelerin gikarlarina gore hareket eden profesyoneller
olarak yeni yapida yerlerini almis (Hardt, 1998, s. 203) ve gazetecinin temel amac1 olan haber verme
islevi ikinci plana itilmistir (Ozsever, 2004, ss. 147-153). Bu yeni yapida yerlerini alan gazeteciler,
kendi ¢ikarlarin1 6n plana alarak; temel gazetecilik ilke ve degerlerinin yitirildigi, medya ortaminin
ticarilestigi, bilgilendirme yerine eglendirmenin énemsendigi bir donem igerisinde mesleklerini icra
etmeye ¢alismuslardir (Ozsever 2004, ss. 147-149). Bu nedenle, 1980 sonrasinda gazetecilik, yoruma
dayali ve taraf olmaya doniik yeni kodlarla icra edilmeye baslamistir (Adakli, 2006, ss. 291-295).
Ozellikle, Babi-Ali’deki geleneksel gazeteciligin doniisiimiiyle birlikte endiistrilesen medya
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plazalarina gecilmesi, gazetecilerin masa basi habercilige yonelmesini hizlandirmustir.

Idealist Gazeteciden Kise Donen Gazeteciye

Toplumdaki olaylari eksiksiz ve gergekei bir bigimde aktaran, temel islevi haber ve bilgi vermek olan
gazeteciler, kamuoyuna; aktardiklar1 olaylarin i¢ yiizlinli ve arka planinda yasananlar1 da detayli bir
bigimde arastirip, sunmakla gorevli profesyonellerdir (Tilig, 1998, s. 95). Tam da bu dogrultuda
Sagnak (2010, s. 29), Tirk Sinemasi’nda filmler araciligi ile temsil edilen gazetecilerin, istisnalar
olmakla birlikte cogunlukla karakter sahibi kisiler olarak karsimiza ciktiklarina dikkat ¢ekmektedir.
Dogruyu savunan, gercegi bulup cikaran ve gergekleri kanitlamak icin ugrasan karakterler dolayima ile
bir gazeteci temsili Tirk Sinemasi’na hakim olmustur. Sagnak’in s6z konusu tespitinin, bu ¢aligma
kapsaminda incelenen 1980 sonrasi filmlerde 6ne ¢ikan gazeteci temsilleri goz oniine alindiginda ise
onemli Olcilide degistigi goriilmektedir. Nitekim, 1980 sonrasi basindan medyaya gecis, gazetecilerde
de belirli bir degisime yol agmis, kamuoyunu aydinlatma gorevini ilke edinen idealist gazeteciler
yerini; okuru etkileme ve tiraj arttirma cabasi icerisinde olan ve “kdse donmeyi” siar edinenlere
birakmustir.

1964 yapim Kral Arkadasim Filmi’nde Hiilya, fabrikatdr babasi Nurettin’in, Istanbul’un yoksul bir
mahallesinde bulunan ev ve arsalari ucuza almak istemesi {izerine mahalleye tasinarak gercekleri
oldugu gibi aktaran; 1975 yapimi Canavar Cafer’de Melike, hem gazete patronu hem de amcasi olan
ve halki kandiran Bekir aleyhinde haber yapan; 1979 yapimi Gazeteci Filmi’nde Zeynep ise sigara
kagakeilig1 yapan ve mafya olarak bilinen Kemal Sahin’in yaninda ¢alisarak, kendini tehlikeye atmak
pahasina haber yapan bir gazeteci olarak resmedilmektedir. Ancak 1980 sonrasi Talihli Amele (1980),
Skandal (1987) ve Gazeteci Kiz (1988) incelendiginde, filmlerde temsil edilen gazetecilerin; 1980
Oncesi yapimlarin aksine g¢aligtiklar1 basin kurulusunun ve patronunun ¢ikarlarina yonelik hareket
ettikleri goriilmektedir. Gazetecilerin daha cok para kazanmaya odakli bir bakis acisit iginden
resmedildikleri bu filmlerde “kose donen gazeteci”, “makbul” gazeteci olarak one ¢ikarilmaktadir.
Nitekim, Talihli Amele’de (1980) Jale; Skandal (1987) Filmi’nde Cetin ve Arap; Gazeteci Kiz’da
(1988) ise Murat; patronun ya da miidiiriin goziine girerek, gazeteye para kazandiracak haberler yapma
pesinde kosan 1980 oncesi filmlerdeki gazetecilere gore daha ¢ok tercih edilen “makbul”
gazetecilerdir.

1980 yapimi Talihli Amele Filmi’'nde, gazeteci Jale calistigt Devran Gazetesi’nin yazi isleri
midiriniin istekleri dogrultusunda hareket eden bir gazeteci temsiline Ornektir. Jale, filmde, bir
gazeteciden ziyade, “satis1 on bini bulmayan” Devran Gazetesi i¢in reklam arayan bir halkla iligkiler
midiresi gibi calismaya zorlanmaktadir. 1987 yapimi Skandal Filmi’nde gazeteci roliindeki Arap
karakterinin, bir gazeteci olarak yasadiklari tam da bu doniisiimii dogrudan yansitmasi agisindan
onemlidir. Filmde Arap, uzun yillardir politikaya dair haberler yapmaktadir ve yaptigi haberler
dogrudan ekonomik ve siyasal iktidar odaklari ile iligkilidir. Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde
Arap’m yaptig1 haberlerin ucunun dogrudan siyasi iktidara uzanmasi ve bundan duyulan rahatsizlik,
onu, bir gazeteci olarak uydurma haber yapmaya itmistir. “Yiriidiim biraz. Sonra bak, is biiyiidii. Cok
yukarilara dayandi. Meclisten birine kadar. Bizimkiler kesti yayini, ben de vazgectim” diyen Arap, bir
gazeteci olarak artik “pes etmektedir”. 1980 sonrasi basindan medyaya gegcisle birlikte sermaye
sahiplerinin, siyasi iktidar odaklar ile kurduklar1 karmasik iliskiler, gazetecileri de yazdiklari haber
icerikleri dogrultusunda bir sinirlandirmaya maruz birakmigtir. Bu smirliliklar sonrasinda isi ile ilgili
olarak eli kolu baglanan Arap, “Akillandim. Bana mi kalmis idealistlik? Parga basi calisiyorum.
Sohretler falan. Iki yazi, iki sak sak” diyebilmektedir. Benzer bicimde filmde “Kasarlanmis bir kizi
artist diye lanse ettim. Yolumu buluyorum” diyen Arap’in gazeteci olarak bu tavri, 1980 sonrasi
uydurma haberler yaparak koseyi donmeyi calisan gazetecilere drnek olusturmasi baglaminda dikkat
cekicidir.

Benzer bir bi¢imde, 1988 yapimi1 Gazeteci Kiz’da polis-adliye muhabiri olarak ¢alisan Murat igin de
haber; artik sadece dikkat cekmeye ve “daha ¢ok sattirmaya” yonelik bir igeriktir ve gazetecinin gorevi
de bu icerikleri daha da yaygin ve goriiniir hale getirebilme becerisi ile dogrudan iligkilidir. Filmde
Murat’1n, “Aa, beni sadece meslegim ilgilendiriyor. Ben katili de kurbanini da sadece haber ve resim
acisindan degerlendiririm. Ne yapalim, gerisi baskalarinin isi” sozleri bu baglamda 6nemlidir. Bu
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sozler bize Murat karakteri lizerinden yillar i¢cinde gazetecinin aslinda kim oldugu, kime hizmet ettigi,
gazetecinin yaptig1 isin niteligi ve degerinin de nasil degistigini gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.
Kamuoyunu gergekler hakkinda bilgilendiren, gazeteciler yerini, Murat gibi hicbir ideali olmayan
sadece para kazanmak icin bu “isi” yapan gazetecilere birakmistir. Gazeteciligin bir “meslekten”
ziyade piyasa kosullarinda yapilabilecek “karli bir ig” olarak goriilmeye baslandigr 1980’lerden

itibaren filmlerde de gazeteciler bu “ise” uygun birer profesyonel olarak temsil edilmeye
baslanmaktadir.

SONUC

Bu c¢aligsmada, Tiirkiye’de basinin ve gazetecilik faaliyetinin bigim ve igeriginin, 1980 sonrasi yasanan
askeri darbe ve sonrasinda ANAP hiikiimeti dénemi ile birlikte uygulamaya konulan neoliberal
ekonomi-politikalar1 kapsaminda gecirdigi doniisiimiin, Tiirk sinemasinda gazeteci temsilleri
lizerinden nasil yansitildig1 analiz edilmistir. Orneklem olarak belirlenen Kral Arkadasim (1964),
Canavar Cafer (1975), Gazeteci (1979), Talihli Amele (1980), Skandal (1987) ve Gazeteci Kiz (1988)
filmlerinde, 6ne cikan gazeteci karakterler ve bu karakterler dolayimi ile anlatilan gazetecilik
faaliyetlerinde 1980 Oncesi ve sonrast yapimlarda kendini gdsteren belirgin ayrimlar dikkate
¢cekmektedir.

1980’11 yillarla birlikte, filmlerde one ¢ikan temsiller dikkate alindiginda basin yayin alanin, biiyiik
sermaye gruplarinin ekonomik faaliyet alani i¢ine dahil olmasi ile birlikte gazetecilerin, kamuoyunu
aydinlatma gorevlerinden kismen uzaklastiklar1 goriilmektedir. Tiirkiye’de siyasal alanin, neoliberal
politikalar dogrusunda yeni bir piyasa ekonomisi ile uyumlastirilarak revize edildigi 1980 sonrasi
donemde bu “koseyi donen”, “isini bilen” yeni yurttas tipi, gazetecilik meslegi iginde yer alan meslek
profesyonelleri agisindan da kendi iginde bir boliinmeyi ortaya ¢ikarmigtir. 1980 sonrasi yapimlarda
baz1 gazeteci karakterler, bu doniisiime kolaylikla uyum saglarken, bazilari i¢in ise degisim siirecinin
sancili gectigi goriilmektedir. Skandal’da yazdig1 haberler yiiziinden bir bedel édeyen ve hapse giren
gazeteci Cetin igin hapisten ¢iktiktan sonra degisen medya ortamina uyum saglamak kolay olmamustir.
Meslegini yapabilmek icin, bu siirece kismen uyum saglamak zorunda kalan Cetin karakteri acisindan
siire¢ sancili gegerken, Gazeteci Kiz’da polis-adliye muhabiri Murat ise bu degisime kolaylikla uyum
saglayabilen bir karakter olarak resmedilmektedir.

1980 6ncesi yapimlarda tarafsizlik, nesnellik ve dengelilik, gazeteci karakterlerin haber yaparken bagh
kaldiklar1 temel mesleki etik degerler olarak one ¢ikarilirken, 1980 sonrasi yapimlarda artik bu
degerler yerini, gazetecilerin bagli olduklari yayin kurulusunun ekonomik ¢ikarlarina uygun haber
yapma siirecine birakmistir. Kamuya yonelik “dogru” haber verme kaygisi ile hareket eden gazeteci
karakterlerin yer aldig1 1980 oncesi filmlerde temsiller dolayimi ile gazetecinin temel sorumlulugu da
bu baglamda 6ne ¢ikarilmaktadir. Ancak 1980 sonrasi filmlerde bu sorumluluk yerini, gazetenin bagh
oldugu yayin kurulusunun ekonomik ve siyasi ¢ikarlarii &nceleyen haberler yapmak durumunda
kalan gazetecilere birakmistir. Dolayisiyla, bagli oldugu gazetenin trajini arttirmaya yonelik bir ¢aba,
gazetecilerin haber medyasindaki varligimi belirleyen temel bir unsur haline gelmeye baslamustir.
Nitekim Talihli Amele’de calistig1 gazetenin reklam gelirini daha fazla nasil arttirabilirim endisesi ile
meslegini yapmak zorunda birakilan Jale’nin bir gazeteciden ziyade, gazetesi i¢in reklam alma derdine
diismiis bir halkla iligkiler uzmani gibi hareket etmesi dikkat ¢ekicidir.
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