The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC July 2025 Volume 15 Issue 3, p. 760-770

E-ISSN: 2146-5193

DOI: 10.7456/tojdac

The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 'r.—jj

DAY

Review Article / Inceleme Makalesi

MERLEAU-PONTY’NIN GORULEN DUNYA PERSPEKTIFINDEN MIMARLIGA BIR

BAKIS DENEMESI

AN INQUIRY INTO ARCHITECTURE FROM MERLEAU-PONTY'S VISIBLE WORLD

PERSPECTIVE

Zeynep TARCIN TURGAY'!

ORCID: Z.T.T.0000-0001-8392-023X

Corresponding author/Sorumlu yazar:
! Zeynep Targin Turgay

Gebze Teknik Universitesi, Tiirkiye
E-mail/E-posta: zturgay@gtu.edu.tr

Received/Gelis tarihi: 08.04.2025
Benzerlik Orany/Similarity Ratio: %8

Revision Requested/Revizyon talebi:
13.05.2025

Last revision received/Son revizyon teslimi:
16.06.2025

Accepted/Kabul tarihi: 26.06.2025

Etik Kurul izni/ Ethics Committee Permission:
There is no element in the study that requires ethics
committee approval. / Calismada etik kurul onay1
gerektiren bir unsur bulunmamaktadir.

Citation/Atif: Tar¢in, Z.T. (2025). Merleau-
Ponty’nin Gériilen Diinya Perspektifinden
Mimarliga Bir Bakis Denemesi. The Turkish
Online Journal of Design Art and
Communication, 15 (3), 760-770.
https://doi.org/10.7456/tojdac. 1671679

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License

Oz

Mimari tasarim siirecinde diisiincenin iiriine doniismesini saglayan gorsellestirme
eylemi, numenal ve fenomenal diinyalar arasinda bir sinir ve kdprii islevi tistlenerek
6zgiin bir konum edinmektedir. Bu ¢alisma, mimarlik pratigindeki gorsellestirme
siireclerinin ve araglarinin Maurice Merleau-Ponty’nin “gdriilen diinya” perspektifi
cercevesinde degerlendirilmesini amaglamaktadir. Kuramsal ¢oziimlemelerde,
mimarin diisiinsel iretimini gorsellestirme bigimleri ile ¢izimlerin tagidig1 anlamlar
bir biitiin olarak ele alinmis; ¢izimlerin yalnizca teknik birer ara¢ degil, diisiincenin
bedensel deneyimle birlestigi anlam iiretici eylemler oldugu ortaya konmustur.
Degerlendirmeler sonucunda, Merleau-Ponty’nin goriis, alg1 ve uzay kavramlari
iizerinden yiiritiilen tartismalarin, mimarligin temsiliyet anlayisini yeniden
diistinmeye davet ederken, ayn1 zamanda mimarlik egitiminin duyusal farkindalik
temelli bir alg1 egitimine doniigsmesi gerekliligine isaret etttigi goriilmiistiir. Buna
ek olarak, dijital temsillerin (artirtlmig gerceklik, metaverse, simiilasyon vb.)
mimari alg1 lizerindeki etkisinin de Merleau-Ponty’nin biitiinciil alg1 yaklagimi
baglaminda yeniden sorgulanmaya agik oldugu anlagilmaktadir. Sonug olarak bu
caligma, mimarin mesleki farkindaligini ve mimarligin kuramsal smnirlarini
genisleten 6zgiin bir kavrayis zemini sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, Mimari Gorsellestirme, Mimari Cizim, Felsefe, Maurice
Merleau-Ponty.

Abstract

In the architectural design process, the visualization of architectural thought holds
a unique position and power as it serves as a boundary and bridge between the
noumenal and phenomenal worlds. In this manuscript, it is aimed to evaluate the
visualization processes and tools used in architectural practice within the
framework of Maurice Merleau-Ponty's “visible world” perspective. Through
theoretical analyses, the ways in which architects materialize their thoughts via
drawings and the meanings carried by them are considered as a whole; and it is
revealed that drawings are not merely technical instruments but as meaning-
generating acts that integrate thought with embodied experience. Merleau-Ponty's
concepts of vision, perception, and space has provided a basis for rethinking the
representational dimension of architecture and also indicated the necessity of a
perceptual pedagogy that fosters sensory awareness within architectural education.
Furthermore, the increasing prevalence of digital representations (such as
augmented reality, metaverse, and simulations) on architectural perception also
calls for a reconsideration in light of Merleau-Ponty’s holistic perception approach.
In conclusion, this study offers an original conceptual ground that expands both the
professional awareness of the architect and the theoretical boundaries of
architecture.

Keywords: Architectural Visualization, Architectural Drawing, Philosophy, Maurice
Merleau-Ponty
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GIRIS

Mimarlik hem sanat hem de bilim ile olan iligkileri nedeniyle ¢ok farkli bigimlerde tanimlanmaktadir
ancak tiim bu tamimlamalarin icerisindeki mimarligin temel bilesenleri aynidir: Mimar, bina, kullanici.
Her meké@nin varolusu bir mimarin zihninde baglar, gorsellestirilir, insa edilebilecek bigimde
detaylandirilir, insa edilir ve kullanilir. Bu adim adim ilerleyiste gorsellestirme siireci ve iiriinleri iki
farkli diinyanin, numenal ve fenomenal diinyanin ayrildigi adim iken, ayn1 zamanda da bu iki diinyay1
baglamaya calisan koprii olma gorevini iistlenir. Gorsellestirmenin bu konumu ve mimari iiretim
siirecindeki kritik islevleri, onun, mimari yapinin ve mimarin 6ziinii degistirme giiciine sahip olmasini
saglar. Bu ¢cergevede, Maurice Merleau-Ponty’nin gérme algis1 ve diinya iligkisi iizerine yazdigi metinler
bu giicii goriiniir hale getiren 6nemli sdylemler olarak kargimiza gikar.

Maurice Merleau-Ponty, varolusculuk ve fenomenoloji ile anilmakla birlikte, onun algilanan
diinyasinda mimarlikla ilgili de pek ¢ok ipucu ve deginme bulunmus, irdelenmis, hatta kimi mimarlar
tarafindan bilingli olarak tasarlama siire¢lerinde ara¢ olarak kullanilmigtir (Merleau-Ponty, 2010).
Tirkceye GOz ve Tin olarak cevrilen metni de, bes duyu ile degil de, saf bigimde goz ile algilanan,
goriilen diinya lizerine detayli ¢oziimleme ve anlatilardan olusmaktadir (Merleau-Ponty, 2006). Bu
goriilen diinya perspektifinde mimarligin gorsel niteligi ile birlikte gorsellestirilme siireglerinin ve
iirlinlerinin tasidiklar1 anlamlarin biitiinii tartismaya agilabilmektedir.

Bu caligmada amag¢ mimarlik pratiginin temel siire¢ ve araglarinin Merleau-Ponty’nin gérme, goris,
uzay ve resim kavramlar iizerinde gelistirdigi sdylemler iizerinden degerlendirilmesidir. ilk bdliimde,
oncelikle kisaca mimarligin tanimi {izerinde durulmustur, devaminda ise mimarlikta gorsellestirme
eylemi ve araglari lizerine yapilmig ¢aligmalardan faydalanilarak degerlendirmenin hangi alan {izerinde
yapilacagl netlestirilmistir. Ikinci béliimde, Maurice Merleau-Ponty’nin gériilen diinya kavrami
sunulmustur. Ugiincii boliimde mimarlik pratiginin gérme duyusu ile olan iliskisi ve temel tasarim ve
gorsellestirme araci olan mimari ¢izimler Maurice Merleau-Ponty nin séylemlerinin sundugu perspektif
ile degerlendirilmistir. Son bolimde, bu degerlendirmelerin mimarlik teorisi ve pratigine potansiyel
katkilar1 tartisilmistir.

Mevcut literatiirde mimarlik ile fenomenoloji arasinda kurulan iligkiler cogunlukla mekan deneyimi ve
alg1 lizerinden tartigilmaktadir. Bu ¢alisma, Merleau-Ponty’nin “goériilen diinya” 6nermesi ger¢evesinde
mimari gorsellestirme siireclerini yalnizca teknik bir iiretim olarak degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve
bedensel deneyimle biitiinlesmis, anlam iiretici bir eylem olarak ele almasi ile 6zgiin bir yaklagim
sunmaktadir. Diger yandan, ¢izimin temsili giicii ile beden-zihin-algi ekseninde nasil kritik bir aragsal
rol istlendigi tartigilarak, mimarlik pratiginin siklikla g6z ardi edilen kavramsal ve numenal boyutlari
goriiniir kilmmaktadir. Son olarak, mimari ¢izim ve gorsellestirme siireci felsefi bir ontoloji
cergevesinde degerlendirilmekte; boylece hem mimarlik kuramina hem de egitimine iligkin yeni ve
farkl bir bakis agis1 onerilmektedir.

MIMARI TASARIM SURECI VE MIMARIDE GORSELLESTIRME

Mimarligin hem sanat hem de bilim ile siki sikiya bagli olmasi onun farkl bi¢cimlerde tanimlanmast ile
sonuglanmistir. Ornegin, mimarlik Platon igin ideal bir diizen yaratma eylemi iken, Kant mimarlig
(metafizigin yapisal metaforu olarak) degismeyen bir yer iizerinde duran biiyiikk bina olarak
tanimlamistir. Bilim ve diisiince diinyasindaki gelismeler ile mimarligin agik, kendinden referansli bir
sistem oldugu ortaya ¢ikmigtir. Varlikbilim alanindaki gelismelerle de mimarligin anin iginde, otekiler
ile olusturulan bir asimetrik iletisim oldugu diislincesi gelmistir. Mimarlik her iletisimde kendini
yenilemesini sorgulayan, elestiren, acik u¢lu bir sistem olarak goriilmektedir (Giliney & Yiirekli, 2004).

Tiirk Dil Kurumu (2025) sozliigiinde ise mimarlik “belirli 6l¢ii ve kurallara gore yapilar yapma sanat1”
olarak tanimlanmaktadir. Giiney’in doktora tezinde, mimarligin Tiirk¢e anlam1 “bayindir olma, uygar
olma, ileri olma eylemi” olarak verilmektedir. Mimarlik Latincede ise “architectonie”dir ve bu dilde
anlami usta biri olarak tanimlanan bilgi donaniml yaratici tarafindan yaratilan bir yapis eylemidir
(Giiney & Yiirekli, 2004). Giiney’e gore ise en temel tanimiyla mimarlik insan zihni tarafindan bir
mimari ger¢ekligin hazirlanmasi ve iiretilmesi eylemidir (Giiney, 2003).
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Tanimlar kiiltiirlere, zamana veya kisilere gore degisse de mimarligin {i¢ temel bileseni vardir: Mimar,
bina, kullanici. Mimarin zihninde, mimarin onu olusturmaya karar vermesinden sonra, mimarin istegi
ve cabasiyla dogan mimari gergeklik, yine mimar tarafindan gorsellestirilir, mimarin kendisi ya da
mimarin da i¢erisinde bulundugu bir ekip tarafindan insa edilebilecek bigimde detaylandirilir, inga edilir
ve bir veya bir grup insan tarafindan kullanilir.

Mimari iirliniin ortaya ¢ikigi ve yagamini olusturan yukaridaki siiregte gorsellestirme diger adimlardan
daha farkl1 bir yere sahiptir. Bu farki daha acik bigimde goérmek icin gorsellestirme eylemi ve iiriinlerine
daha dikkatle bakmak gerekir.

Magara déneminden beri insanlarin iki boyutlu gorsel iiriinler, ¢izimler ve imgeler araciligiyla yarattigi
ikinci diinyas1 onun diisiincesinin gelismesi i¢in kritik bir dneme sahip olmustur. Bu imgeler bireysel
bir 6neme sahip olduklar1 kadar kamusal bir nitelik de tagimis, yazinin baslangicinin olusturan sekiller
gibi, insanlar arasinda iletisim kurmanm bir araci olarak kullanilmislardir. Insanlar iirettikleri imgeler
ile diislincelerini ve tarihlerini anlatmis, mitolojinin ideal diinyasina, ruhlarin diinyasina ve iitopyalarina
gerceklik kazandirmislardir (Laseau, 1989). Geometri ve matematikteki gelismelerle dlgekli ¢izimler
ortaya ¢ikmis, 6lgekli tasarimlar, planlar ve haritalarin olusturulmasi miimkiin hale gelmistir. Tiim bu
cizimler ve onlarin gelismesiyle karsimiza ¢ikan semboller, modeller ve simiilasyonlar araciligiyla
insanlik diinyay1 anlamaya, anlatmaya ¢aligsmis, 6grenmis, 6gretmis ve degismistir.

Mimari diisiincenin gorsellestirilmesi, Ozellikle tasarimin ilk asamalarinda, diisiinme eylemi ile i¢
icedir. Kavramsal diisiinme olarak da adlandirilan baslangi¢c kisminda mimar diisiincelerini kendi igin
gorsellestirerek onlar1 diisiincesinin temsili ve araci haline getirir. Bu agamada ortaya konulan gorsel
tiriinler (¢izgisel sekiller, semalar ve notlar) mimarin kendi kendisinin kullanimi igindir, fazla detayl
degildir, zihin ile 6l¢iilendirilmektedir, konusuna farkl agilardan yaklagsmaktadir, mimarin diisiincesinin
gelismesini yansitir ve gelisime acik yapidadir (Laseau, 1989) (Sekil 1, Sekil 2).

Bu gorsellerin numenal gergekliklerle baglantisinin daha giiclii olmasi ve diisiincenin ruhunu yansitmast
resim veya grafik niteliklerinin daha baskin olmasi ile sonuglanmaktadir. Tasarimin ilerleyen
asamalarinda mimar &reki insanlarla iletisime gectik¢e diislinceleriyle birlikte trettigi gorseller de
degisir ve gelisir. Bu degisim Oncelikle dtekilerin  disiincelerinin ve fenomenal diinyanin
gergekliklerinin mimarin diisiincesindeki etkileri ile olmaktadir. Bu degisimi, diisiincenin kendini
anlatabilmesi ve fenomenal bir mimari gergeklik kazanabilmesi amaciyla, gorselin niteliklerinin
degismesi takip eder. Baslangigta diisiincenin ruhunu yansitan mimari gorsel, siireg ilerledikce dlgekli
ve detayli teknik ¢izimlere doniisiir (Sekil 3).
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Sekil 1. Steven Holl, Riviera Kaplankaya‘Projesi eskiz ¢izimleri (Holl, 2025a)
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Sekil 2. Steven Holl, Hangzhou Ug Eksenli Alan Projesi eskiz ¢izimleri (Holl, 2025b)
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Sekil 3. Renzo Piano Building Workshop, Jean Marie Tjibaou Kiiltiir Merkezi. Eskiz ¢izimi (solda),
teknik kesit ¢izimi (sagda) (Renzo Piano Building Workshop, 1998)

Mimari diislincenin gorsellestirilmesi siirecine dikkatli bakildiginda onun 6ncesinin ve kendisi ile
sonrasinin farkli diinyalara ait oldugu goriilmektedir. Mimarin zihninde iiretilen gerceklik Kant’in
numenlerinin diinyasina yani numenal diinyaya aittir. Bu gergeklik insan duyulariyla algilanamaz,
yalnizca diigiince ile kavranabilir. Gorsellestirme esnasinda ve sonrasinda ise, mimarligin hem gorselleri
hem de iirlinli, insanin goérme, dokunma, tat alma gibi duyulariyla algilanabilecek fenomenal
gerceklikler haline gelmektedirler (Sekil 4).

Sekil 4. Su Uzerinde Kilise projesi, Tadao Ando. Eskiz ¢izimi (sol ist) (Aﬁdo, 1988), goriiniis
cizimleri (sag tist) (Ando, 1988), i¢ goriiniim (sol alt) (Hirofumi Inaba, Courtesy of Hoshino Resort,
t.y.), cephe goriiniimii (sag alt) (Tadao Ando Architect & Associates, t.y.)

Gorsellestirme burada hem iki diinyanin ayrildigi sinir hem de bu iki diinyay1 baglamaya calisan koprii
durumundadir. Bu eylemde her iki diinya acisindan da koparma/ayirma, doniistiirme, bir araya getirme
ve iligki kurma islevleri bir arada var olmaktadir.

Mimari diisiincenin gorsellestirilmesi eyleminin ve mimari gorselin temel 6zellikleri asagidaki gibi
Ozetlenebilmektedir:

* Mimar, kendi bedeni ve fenomenal diinyanin araglariyla, zihnindeki numenal mimari gergeklige
bicim verir ve onu fenomenal bir gerceklik olan gorsele doniistiiriir.

* Mimari gorsel, mimari yapinin fenomenal gerceklik kazanmasi yolundaki ilk adimdir. Gorselin
sunduklar1 hi¢gbir zaman mimarin diisiincesindekinin aynisi degildir, onun bir ya da birkag
parcasidir. Bu gorsel, eylem esnasinda mimarin araglarina ve yeteneklerine baglh olarak yeniden
bicimlenir. Mimari gorseller 21.ylizyila kadar 2/3 boyutlu fenomenal gerceklik veya 2/3 boyutlu
sanal gergeklik olarak tiretilmistir. Glinlimiizde ise bunlara metaverse, simulasyon gibi zamansal
olarak da deneyimlenebilen 4 boyutlu temsiller eklenmistir.

* Mimari gorselin ortaya c¢ikmasiyla hem mimarin diisiincesi hem de fenomenal diinya kendi
iclerinde gergeklesecek degisimlere, yeniliklere ve karsilikli elestirilere agik hale gelmektedir.
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* Mimari gorsel mimarin kendi kendisiyle iletisim kurmasi igin bir ara¢tir. Mimarin diisiincesinin
kendisi ile birlikte ve kendisinden sonra gelisimini besleyecek yeni bir gergekliktir. Bu beslenme
ve iletisim beklenmedik kesiflerle sonuglanma potansiyeline de sahiptir (Laseau, 1989).

* Mimar ve oteki insanlar arasindaki iletisim mimari gorsel ile baglamakta ve gorsel araciligiyla
devam etmektedir. Mimar bu agamada kendi gorseli iizerinden, etkin bir grafik dil ile etkin bir
iletisim kurmak ve dJtekinden gelen geri bildirimleri dikkatle ele almak durumundadir (Laseau,
1989). Bu iletigim siiresince mimarin 6znel varolus yonelimleri baskinligini1 kaybetmekte ve nesnel
gergeklikler gitgide daha agir basmaktadir (Giiney, 2003).

» Mimari diisiincenin ortaya ¢ikisindan mimari iiriiniin ortaya ¢ikisina dogru ilerledik¢e gorselin
fenomenal nitelikleri artmakta, 6lgekli ¢izimler ve modellemeler olarak mimar veya uzman diger
kisilerce olusturulmaktadir. Bir noktadan sonra mimar bu gorsellestirme siirecinden ayrilabilmekte
ve onun zihninde dogan diisiince fenomenal gercekliginin son noktasi olan mimari {iriine tamamen
bagkalar1 tarafindan taginabilmektedir.

Mimari tasarimdaki gorsellestirme eylemleri ve araglar1 zamansal, mekansal, ekonomik, kiiltiirel,
sosyal, kisisel, vb. bircok nedenle yukaridaki 6zelliklerin tamamini tagimayabilmektedir. Giiniimiizdeki
teknolojik imkanlar ve farkli tercihler nedeniyle birgok mimari {iriin bu siireclerin higbirini gegirmeden
de insa edilebilmektedir. Bu c¢aligmada yapilan degerlendirmelerde bahsedilen mimari
gorsellestirmelerin yukaridaki 6zelliklerin tamamina sahip oldugu varsayilmaistir.

MAURICE MERLEAU-PONTY VE MiMARLIK ILE ILiSKiSI UZERINE

Maurice Merleau-Ponty 1908-1961 yillar1 arasinda Fransa’da yasamustir (Sekil 5). Felsefe egitimi almus,
felsefe dgretmenligi yapmus, Ozgiirliik ve Sosyalizm adli direnis grubunda yer almis, Les Temps
Modernes dergisini (Sartre ve Simone de Beauvoir ile birlikte) yayimlamis ve sonrasinda da Sorborne,
Lyon Universiteleri ile College de France’da calismistir. Kitaplarmi 1941-1955 yillar1 arasinda
yayimlamistir. Radyo konugmalarindan derlenen “Algilanan Diinya” 1948 yilinda yayinlanmistir
(Merleau-Ponty, 2010). “Goz ve Tin” ve onunla bagl olan “Gériiniir ile Goriinmez” kitaplar1 ise kendisi
tarafindan tamamlanamamis ve 6liimiinden sonra 1964 yilinda yayilanmistir (Merleau-Ponty, 2006).

Sekil 5. Maurice Merleau—Poﬁty (The International Merleau-Ponty Circle, 2025)

Merleau-Ponty fenomenolojinin baslica filozoflar1 arasindadir ve varoluscu felsefe alaninda yaptigi
calismalar, 6znellik ve algi kuramlartyla taninmaktadir. Felsefesi betimleyicidir ve viicut ile baglantist
iizerinden ele alinan uzaysala ayricalik vermektedir. Merleau-Ponty Gz ve Tin metnini yeni bir ten ve
goriis ontolojisi gelistirmeye yonelik felsefe diisiinceleriyle resim konusunun g¢akistigi noktada ortaya
koymaktadir. Agirlikli olarak resme deginen bu metinde resim bir bilme yolu, bir gerceklik iken
(Merleau-Ponty, 2006); goriis, viicutla i¢ ice olan bir varolus, bir baglangi¢ noktasi, diinyaya agilan bir
kap1 ve onunla biitiinlesmenin bir aracidir. Bu metinde sozii edilen her sey goriilen seyler, metnin
diinyasi goriilen diinyadir.

Merleau-Ponty’nin bilim, sanat, insan, sinema gibi bir¢cok alan iizerinden anlatmaya ¢alistig1 Algilanan
Diinya kitabinda mimarlikla ilgili de pek ¢ok ipucu ve deginme bulunmus, irdelenmis, hatta kimi
mimarlar tarafindan bilingli olarak tasarlama siireclerinde ara¢ olarak kullanilmistir (Yorgancioglu,
2004). Goz ve Tin kitabinda da mimarliga yeni bakis acilariyla yaklagsma potansiyeli tasiyan birgok
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¢oziimleme ve tespit bulunmaktadir. Metinlerin gormeyi merkez alan igerigi mimarin tasarim
siireglerinde gorme duyusunun, gorsellestirilme siireglerinin ve araglarinin islevini, dolayisiyla da
mimarlik pratigini daha kapsamli, detayli, derin ve hatta ilham verici bigimde degerlendirilmesi i¢in
kullanilmalarina imkéan vermektedir.

MIMARI GORSELLESTIRME SURECLERININ VE ARACLARININ MARLEAU-PONTY
PERSPEKTIFINDEN DEGERLENDIRILMESI

Yukarida sunulan gerceveden yola ¢ikarak, bu boliimde mimarlik pratigindeki goriis ve gorsellestirme
eylemleri Merleau-Ponty’nin G6z ve Tin ve Algilanan Diinya kitaplarinda yer alan gérme, goriis, uzay
ve resim konularindaki sdylemleri iizerinden tartisilmaktadir.

Mimarlhikta Gorme/Goriis
“... ressamin goriisii ancak gorerek dgrenir, ancak kendinden 6grenir.” (Merleau-Ponty, 2006, s.
38)

“Gorislin bize Ogrettigini kelimesi kelimesine anlamak gerekir: Onun araciligryla giinese,
yildizlara dokunmaktayizdir, ayn1 zamanda her yerdeyizdir, yakin seylere oldugu kadar uzaklara
da yakin, ve kendimizi baska yerde hayal etme giiclimiiz bile, ..., nerede olurlarsa olsunlar gergek
varliklar1 hedef alma giicimiiz bile goriise bor¢ludur, bize goriisten gelen araclari yeniden
kullanmaktadir.” (Merleau-Ponty, 2006, s. 75)

Bir seyi gormem yeter ona ulagsmayi bilmem igin, ... Biitiin gordiiklerim ilke olarak
ulasabilecegim bir yerdedir, hi¢ degilse bakisimin ulasabilecegi bir yerde, “yapabilirim”in
haritasinda saptanmis olarak.” (Merleau-Ponty, 2006, s. 32)

“ Goriis viicutta verilen isaretleri siki bir sekilde ¢6zen bir diisiincedir. ..., diislinsel imge, bize
yok olami var kilan gortirliik, ... yetersiz olan viicutsal izlere dayanan bir diisiincedir, ve onlara
demek olduklarindan fazlasini soyletir.” (Merleau-Ponty, G6z ve Tin, 2006, s. 45)

“Ressamin diinyasi goriiniir — sadece goriiniir — bir diinyadir.” (Merleau-Ponty, 2006, s. 38)

“Alg1 diinyasinda seyleri ve seylerin goriinme bicimlerini birbirinden ayirmak olanaksizdir.”
(Merleau-Ponty, 2010, s. 60)

Merleau-Ponty’ye gore goriis insanin fenomenal diinyayla baglantisini saglayan bir aciklik, uzanti,
kesisme ylizeyidir. Bu baglamda goriis var olmanin, varolusun farkinda olmanin, diisinmenin
vazgecilmez bir araci gibidir. Goriinen nesneler ise, goriindiikleri anda, insan i¢in ulasilabilir fenomenal
gergekliklerdir, goriilmediklerinde ise zihinde yer eden ge¢mis diisiinceler araciligiyla insan igin var
olmaya devam etmektedirler. Iste goriis boylece hayal etme eylemi icin gerekli araglar1 saglamakta,
insan i¢in yok olan bir nesneyi var edebilmektedir.

Mimari tasarim diisiincesi de tipki ressamin diisiinceleri gibi, zihinde olusurken neredeyse tamamen
goriise dayali bir kurguya sahiptir. Mimar, tipk: eksik olani1 géren ressam gibi, (ideal kosullarda) kendi
kurguladig1 bir nesne ile diinyadaki bir boslugu doldurma, heniiz kargilanmayan duygusal, biligsel ve
davranigsal bazi ihtiyaglar karsilama amaciyla bir fenomenal gergeklik olusturmaya karar verir ya da
karar vermeye yonlendirilir. Bu siiregte mimar gergeklestirmeye karar verdigi yapilarin ve mekanlarin
kokusu, sesi, dokusu ya da tadi iizerine hayal kurmaz (Henshaw, 2014), mekani her zaman goriintisleri
araciligiyla diisler, diisliniir. Mimar zihnindeki bu goriiniisleri, gegcmis zamanda gorerek deneyimledigi,
bilingli ya da bilingsiz olarak bellegine kaydettigi nesneleri ve bu nesnelerin ¢esitli imgelerini kullanarak
olusturmaktadir. Bu 2 veya 3 boyutlu gériintiileri, boyutsal veya ylizeysel niteliklerini doniistiirerek, ya
da olduklar1 gibi birakarak bir araya getiren, onlar araciligiyla hayal kuran mimar, bu eylemleri ile
kendine ait yeni bir numenal gerceklige gorsellestirme araglari ile bicim vermeye ¢abalamaktadir.

“Goz, dlinyayi goriir, ve diinyada tablo olmak i¢in eksik olani, ve tabloda kendisi olmak i¢in eksik
olani, ve palette tablonun bekledigi rengi; ve bitirildiginde, biitiin eksiklere yanit veren tabloyu
goriir, ve bagkalarinin tablolarini, bagkalarinin eksiklere yanitlarini goriir.” (Merleau-Ponty, 2006,
s. 38) (Sekil 6)

13

...ressamlar gercek nesneler iizerinde calisirken bile amaglart asla nesnenin kendisini akla
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getirmek degildir, amagclar tuvalin {izerinde kendi kendine yeten bir goriintii kurmaktir. Resim
diinyanin bir taklidi degil, basl basina bir diinyadir.” (Merleau-Ponty, 2010, s. 62) (Sekil 6)

Tasarlama siireci sonrasi insa edilerek bir varlik kazanan mimari iiriin, ressamin diinyada tablo olmak
icin eksik olam resmine eklemesi gibi, bir eksikligi gidermek amaciyla mimar tarafindan diinyaya
eklenmek istenen bir gergekliktir. Ve bitirildiginde, mimar, eksikliklere yanit veren mimari yapiy1 gériir,
ve bagkalarinin yapilarini, ve bu yapilarda da baskalarinin, bagka mimarlarin kendi eksik gordiiklerine
verdikleri yanitlar1 gérir. Mimari diisiincesinin gorseline baktiginda da mimar, benzer bigimde,
zihnindeki yapinin hem gosterilen boliimiinii hem de biitliniinii ayn1 anda goriir, géziinde canlandirir,
gorselini buna gore degerlendirir ve kendince eksik olani tamamlamak {izere gorsellestirme eylemlerine
devam eder. Sonugta, mimar olusturdugu mimari gorseller ve iirlinlerin, kendi kendine yeten, ayakta
kalan, tek basina iglevlerini yerine getirebilen basli bagina bir diinya olabilen bir sistemi temsil
edebilmesini; hem kendi i¢lerinde hem de pargasi olduklar1 gergeklikle bir biitlin olmasini hedefler.

Sekil 6. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dag1 resimleri: 1904 (sol iist) (Wikimedia Commons, 2025a),
1987 (sag tist), (Wikimedia Commons, 2025b), 1906 (sol alt) (Wikimedia Commons, 2025c), 1890
(sag alt) (Wikimedia Commons, 2025d)

Mimarhkta Gorsellestirme/Cizim

“Kendinden goriiniir olan ¢izgiler yoktur; ne elemanin kenar ¢izgisi, ne tarlanin ve ¢ayirin siniri
burada ya da orada degildirler; bakilan noktanin hep berisinde ya da &tesindedirler, gdztimiizi
ayirmadan baktigimizin hep arasinda ya da arkasinda, seyler tarafindan belirtilmis, igerilmis, hatta
cok zorlayici bir sekilde istenilmis — oysa kendileri sey degildirler. ... Klee’nin sozii
dogrultusunda, ¢izgi artik goriiniirii taklit etmez, goriiniir kilar, seylerin bir olusumunun bitmis
cizimidir. Cizgi... uzayda yok olurken, yine de yavan uzay1 ve partes extra partes’i
kemirmektedir; bir elma agacininki ya da bir insaninki oldugu kadar bir seyin uzaysalligin1 da
temellendiren bir tarzi, uzayda etkin bir sekilde uzanma tarzini gelistirmektedir.” (Merleau-Ponty,
Goz ve Tin, 2006)(Merleau-Ponty, 2006, s.68)

“Figiiratif ya da degil, ¢izgi, herhalde, ne seylerin taklidi ne de seydir artik. Beyaz kagidin
aldirigsizhiginda agilmis bir dengesizliktir, kendinden’de gerceklestirilmis belirli bir kuyu
kazmadir, belirli bir olusturucu bosluk... Cizgi, klasik geometride oldugu gibi, fonun boslugu
iizerinde bir Varlik’in belirmesi degildir; modern geometrilerde oldugu gibi, dnceden varolan bir
uzaysalligin kisitlanmasi, ayrilmasi, degisime sokulmasidir.” (Merleau-Ponty, 2000, s. 70)

“Resim ... bize hakiki nesnenin yoklugunda hakiki nesnenin yasamda nasil goriildiigiinii gosterir
ve Ozellikle de uzay olmayan yerde uzay: gosterir. Tablo, degisik sekillerde dogrulmus seyler
karsisinda gorecegimizi bize yapay olarak veren diiz bir seydir — bize kendinde eksik olan boyutla
ilgili yiikseklige ve geniglige gore yeterli ayirt edici igaretler vermektedir. ” (Merleau-Ponty,
2006, s. 50)
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Mimari tasarimin ilk asamalarinda serbest el cizimleriyle baslayan gorsellestirme eylemi,
sonrasinda yine cizgilerin yol gostericiliginde devam eder. Gorseller detaylandirildikca
olusturulan o6lgekli ¢izimlerde ise ¢izgiler, artik mimarm diisiincelerini ve duygularim degil,
yapisal elemanlarin sinirlarini belirtmeye baglarlar (Sekil 4).

Cizgi, mimari disilinceyi goriiniir kilar, seylerin olusumunun bitmis ¢izimini ortaya koyar,
seylerin uzaysalligini temellendirir. Mimar her zaman, uzaym olmadig1 iki boyutlu bir yiizey
iizerinde, bir uzay diisiincesi ile, ¢izdigi yiizeyde eksik olan boyuta dair aywrt edici isaretleri
vererek ¢izimler yapmaktadir. Onun ¢izgilerinin arasinda kalan bosluklar mekdn iken, cizgilerin
etrafinda kalan, kagittaki bosluk ise yerdir. Boylece mimar diinyada hali hazirda var olan bir
uzaysallig1 kisitlar, ayirir ve degisime sokar (Ungiir, 2011).

Ozellikle teknik ¢izim yontemiyle hazirlanmis olan mimari gérsellerde, iki ¢izgi arasinda kalan bosluk,
o esnada goriilmeyen boyuta dogru uzayan bir derinlige isaret eder. Bir plan ¢izimine bakildiginda, o
planda resmedilenin bir mekan oldugu asla unutulmaz ve mekansalligina uygun bir yiiksekligi, tiglincii
boyutu oldugu varsayilir (Sekil 7).
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Sekil 7. Cat1 kat1 dairesi projesi, Paul Rudolph, 1965. Ugiincii kat plam ¢izimi (sol iist) (Library of
Congress, 2025a), dordiincii kat plan1 (sag iist) (Library of Congress, 2025b), kesit ¢izimi (sol alt)
(Library of Congress, 2025c¢), kesit perspektif ¢izimi (sag alt) (Library of Congress, 2025d)

Yukarida sunulan tartismalar ¢cer¢evesinde Maurice Merleau-Ponty’nin goriilen diinyaya dair sdylemleri
mimarligin kullandig1 temel araglar olan gérme ve gorsellestirme eylemlerinin giinlilk pratikler
igerisinde unutulan kritik kimi niteliklerine isaret etmektedir.

Goriis kavram {izerinden degerlendirildiginde, ¢ogu zaman yalnizca tasarim ve proje ¢izme eylemi
iizerinden algilanan ve tanimlanan mimarlik pratiginin aslinda mimarin tiim yagami boyunca edindigi
deneyimlerden, 6zellikle de gérme edimi iizerinden edindigi duyumlardan beslendigi agi8a ¢ikmaktadir.
Bu beslenme hem mimari tasarimin hayal etme {izerine kurulu numenal siireclerinde, hem de onun
giderek fenomenal gergeklik kazandigi sonraki uygulamaya yonelik gorsellestirme siireglerinde kritik
bir 6neme sahiptir.

Diger yandan Merleau-Ponty’nin ressamin niyetine dair yaptigi onermeler ise mimari diisiincenin
baslangicinin ve hedefinin sadece bir bina/mekan yapmak degil, diinyada var olan bir eksikligi ortadan
kaldirmak oldugu gergegini isaret etmektedir. Bu iiretim siirecinde mimari gorseller de, benzer bigimde,
mimar tarafindan, kendi icinde ve iligkili oldugu diger gérseller ile bir biitiin olusturacak, gorselde yer
almayan uzami da es zamanli olarak isaret edecek ya da hissettirecek sekilde gergeklestirilmeye
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calisiimaktadir.

Mimari gorsellestirmede kullanilan ¢izgiler ise, Merleau-Ponty’nin isaret ettigi gibi, iki boyutlu
olmalarina ragmen her zaman iiglincli boyutu da goriilmeyen bir katman olarak igermeleri, uzay
gergekligiyle i¢ ice olmalar1 nedeniyle, 6zellikle de meslek pratigi baglaminda, kendilerini de asan farkl
ve yiiksek bir temsil giicline sahiptir (Sekil 6).

Gormeye, goriise, gorsellere ve bunlarin numenal ve fenomel diinyalar arasinda gidip gelen gerceklesme
siireglerine dair bu agilimlar mimarligin ne ve nasil olduguna dair ¢ok daha derin ve kapsamli, ancak
daha da Onemlisi onlarin 6ziine inen gercekei bir kavrayisi miimkiin kilmaktadir. Bu kavrayis ise
mimarliga dair daha gercekei bir anlamin yeniden yapilandirilmasi demektir.

SONUC

Merleau-Ponty’nin ‘goriis’ kavrami mimarligin hem temsiliyet diizlemini hem de bireysel algiya
bagimli yonlerini tartismak ve yeniden tanimlamak i¢in gii¢lii bir zemin sunmaktadir. Bu ¢alismada
mimarlik pratiginin giinlik yasamda goriilmeyen/goriilemeyen niteliklerinin, diger bir deyisle fark
edilmeyen gii¢, islev ve anlamlarinin Merleau-Ponty’nin ortaya koydugu goriilen/algilanan diinya
perspektifi cergevesinde degerlendirilerek tartismaya agilmasi amaglanmis, bu baglamda mimari
tasarimlarin gorsellestirme siirecine ve bu siirecteki temel ara¢ olan mimari ¢izim gorsellerine
odaklanilmistir. Yapilan degerlendirmeler Merleau-Ponty’nin algilanan diinyasimin mimara hem
numenal hem de fenomenal diinyada nasil bir yeri oldugu, ne yaptig1 ve bu kapsamda kullandig1
araglarin potansiyelinin ne olduguna dair derin bir farkindalik kazandirabilecek kritik tespitler igerdigini
ortaya koymustur.

S6z konusu farkindaligin temeli mimari gorsellestirmenin yalnizca bir sunum ya da teknik aktarim araci
degil, diisiincenin bedensel deneyimle biitiinlestigi anlam iiretici bir eylem olmasidir. Ozellikle ¢izim
gibi araclarin yalnizca iki boyutlu temsiller degil, iiglincli boyutu zihinsel olarak kuran giiclii anlati
bicimleri oldugu higbir zaman g6z ardi edilmemelidir. Mimarhigin artik bir iletisim olarak da
tanimlandig1 glinlimiizde, gorsellestirmenin varolussal islevine dair bu farkindaligin kazanilmasi ile
diinyadaki ve trliniin kendisindeki eksikleri daha dogru tamamlayabilen, kendilerini dtekilere daha
dogru anlatan, dolayisiyla da daha etkin diizeyde algilanan/deneyimlenen mimari {irlinlerin
olusturulmasinin Oniiniin ac¢ilmasi miimkiindiir. Bu kazanmim g6z Oniinde bulunduruldugunda her
mimarin kendi pratiklerini Maurice Merleau-Ponty’nin gériilen diinyasinda isaret edilen anlam, siire¢
ve iglevleri iizerinden diisiinmesinin kritik bir Oneme sahiptir. Bunun giiniimiiz diinyasinda
gerceklesmesi ise bireysel cabalar ve giinlik mimari pratiklerin yani sira mimarlik egitiminde s6z
konusu varolugsal farkindaligin kazandirilmasi ve korunmasi ile miimkiin olacaktir.

Mimarlik egitimi, 6grencilerin yalnizca gorsel araglar1 kullanma becerilerini degil, gorsel deneyimlerini
anlamlandirma kapasitelerini gelistirmeye yonelik bir algi egitimini de kapsamaktadir. Bu noktada,
Merleau-Ponty’nin algi iizerine diislinceleri, tasarim egitiminde duyusal ve diisiinsel farkindaligi
Onceleyen yeni bir pedagojik yaklagima temel olusturarak, gelecegin mimarlarinin diinyay1 kavrama
bicimlerini doniistiirebilir. Diger yandan, bu yeni egitim anlayisi, hem tasarim hem kullanim
stireclerinde tasarimcisi ve katilimcilari ile daha etkin iletisim kurabilen ve uyumlanabilen yeni bir
mimari tasarim anlayiginin da tartismaya agilmasina neden olabilir.

Son olarak, son yillarda hizla mimari tasarim ve iletisim siire¢lerinin ana araci haline gelen artirilmis
gerceklik, metaverse ve simiilasyon gibi mekénsal temsillerin mekanin yalnizca gorsel degil tim
bedensel duyularla deneyimlenmesine ne denli hizmet ettigi de yine Merleau-Ponty nin algilanan diinya
perspektifinde tartisilmasi gereken yeni sorular dogurmaktadir.
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