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MEHMET GULERYUZ’UN ESERLERINDE DEFORME BEDENLER: KiMLIiK VE
TOPLUMSAL ELESTIRI

Emrullah SEKERCI"

Murat KARADEMIR™
Oz

Sanat eserleri, yiizyillardir bireylerin duygu ve diisiincelerini ifade etmenin en gii¢lii yollarindan biri olmustur. Sanatta
deformasyon ise bireyin ve toplumun ¢atismalarin goriiniir kilan 6nemli bir anlatim bigimi olarak 6ne ¢ikar. Mehmet Giileryiiz,
sanatsal pratiginde bedensel deformasyonu merkeze alarak politik ve toplumsal elestiriyi giiclii bir sekilde yansitir. Onun eserleri,
yalnizca estetik kaygilarla sinirli kalmaz; doénemin politik ve sosyal meselelerine dair giiglii bir mesaj ve elestiri sunar.
Giileryiiz’iin deforme beden pratigindeki nedenlerinden biri dénemin siyasi kosullaridir. Giileryiiz'iin erken déneminde
Tiirkiye’de meydana gelen darbeler ve mubhtiralar, sanatcilarin anlayislarinda radikal degisimlere yol agmuis; 6zellikle figiiratif
sanatta onemli bir degisime neden olmustur. Giileryiiz'iin eserlerindeki ifade bigimi ve bedensel deformasyondaki vurgu da
siyasi atmosferin insanlar tizerindeki etkisini agik¢a gostermek i¢in bir arag¢ olarak kullanilmistir. Bozulmus oranlar, ¢arpitilmig
ylizler ve abartili mimikler, bireyin otoriter rejimler karsisindaki kirilganligini ve maruz kaldig: siddeti yansitmaktadir. Diger
taraftan deformasyon, toplumsal elestirinin bir pargas: olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Grotesk yaklasim, bireyin yalnizca siyasi
otoriteyle degil, ayn1 zamanda toplumsal normlar ve deger yargilariyla miicadelesini de gozler oniine serer. Karikatiirize edilmis
figiirler, abartili jestler ve bedenin bilingli bir sekilde ¢arpitilmasi, insanin toplum i¢indeki konumuna yonelik sert bir elestiridir.
Bu anlatim dili, siradan olan1 rahatsiz edici hale getirerek seyircinin diisiinmesini, sorgulamasini ve yiizlesmesini amagclar.Bu
aragtirma, deformasyonun tarihsel kokenlerini ele almakta ve Giileryiiz'{in deformasyon anlayisini disavurumculuk ve grotesk
anlatim baglaminda incelemektedir. Ardindan sanat¢inin eserleri deformasyon ve grotesk baglaminda incelenmis, disavurumcu
sanat anlayisi cergevesinde gorsel analiz yontemi kullanilmistir. Sonug kisminda ise deforme beden anlayist ile verilmek istenen
mesajlar ele alinmis, Giileryiiz'iin sanatinda deforme figiirlerin politik ve toplumsal elestiri arac1 olarak nasil kullanildig1
vurgulanmistir.
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Mehmet Giileryiiz'iin Eserlerinde Deforme Bedenler: Kimlik ve Toplumsal Elestiri

DEFORMED BODIES IN MEHMET GULERYUZ’S WORKS: IDENTITY AND SOCIAL
CRITICISM

Abstract

Works of art have been prominent forms of self-expression for centuries. Deformation as an artistic tool stands out as one of the
essential tools of expression that renders societal and individual conflicts visible. Mehmet Giileryiiz focuses on bodily
deformation in his oeuvres to pursue political and social criticism in a striking manner. He does not limit his work to aesthetic
concerns, but always presents social and political criticism of the period in his compositions. One of the reasons for Giileryiiz's
portrayal of deformed bodies is the political conditions of his period. The coups and memorandums in Turkey during Giileryiiz's
early period led to radical changes in the artists' approaches and caused a significant change, especially in figurative art. Giileryiiz'
emphasis on bodily deformation and his distinct modes of expression are tools to emphasize the impact of the political atmosphere
on people. Distorted proportions, distorted faces, and exaggerated facial expressions reflect the fragility of the individual in the
face of authoritarian regimes and their violence. On the other hand, deformation also partly serves as social criticism. Giileryiiz’'s
grotesque art style reveals the individual struggle not only against political authority but also against social norms and value
judgments. Caricaturized figures, exaggerated gestures, and conscious body distortion directly criticize the individual’s role in
society. By making the norms disturbing, this language of expression aims to make the audience think, question, and confront
reality. This study analyzes Giileryiiz's works in the context of deformation and the grotesque, examines the historical origins of
deformation and Giileryiiz's portrayal of deformation in the context of expressionism and grotesque, while using a visual analysis
method within the framework of expressionist art. The study concludes with the messages conveyed through the deformed body,
emphasizing how deformed figures are used as a means of political and social criticism in Giileryiiz's art.

Keywords: Mehmet Giileryiiz; Deformation; Grotesque; Political Criticism; Turkish Painting.

Giris

Deformasyon, bi¢cim bozum ya da yap1 bozum gibi isimlerle adlandirilan kavramlar, sanat
yapitlarinda yer alan figiir ya da nesnelerin gerceklik algisin1 korumakla birlikte dogada
rastlanilmayacak sekilde degistirilmesi olarak tanimlanir (S6zen ve Tanyeli, 2016: 83). Diger bir
tanimlamayla bi¢im bozma, giizel sanatlar, fotografcilik ve dans gibi alanlarda kullanilan bir
tekniktir. Bu teknikte, dogadan alinan goriintiilerdeki normal bigimler abartilir veya degistirilir.

Amag, tamamen yok etmek yerine, bicimi degistirerek daha giiglii bir etki olusturmak ya da
anlatimi daha etkili hale getirmektir (Erzen, 1997: 240-241).

Sanatta deformasyon, insan figiirlerinin bilingli ya da bilingsiz sekilde garpitilmasiyla
gliclii bir ifade bicimi olarak tarih boyunca varlik gostermistir. Maniyerizm ve Yeni Figiirasyon
akimlariyla birlikte sanatgilar, figiirlerdeki bozulmay estetik ve psikolojik bir ifade araci olarak
kullanmaya baslamislardir (Eroglu, 2013: 54-55). Zamanla, deformasyon modern ve cagdas
sanatin dnemli bir anlatim araci haline gelmistir. Ozellikle 20. yiizy1l itibariyla sanatgilar, figiirleri
kasith olarak bozarak bireyin psikolojisini, toplumsal catismalar1 ve insanin varolussal
kaygilarii daha giiclii bir sekilde ifade etmeye yonelmistir. Ekspresyonist ressamlar, kiibistler
ve siirrealistler, figiir deformasyonunu sanatsal anlatimin temel unsurlarindan biri olarak
kullanmis ve izleyiciyi alisilmis kaliplarin disina ¢ikmaya zorlamistir. Deformasyon yalmizca
bireysel sanatcilarla siirli kalmamis, ayni zamanda belirli sanat akimlarmin da temel
unsurlarindan biri olmustur. Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm ve
Siirrealizm gibi akimlarin tamaminda deformasyon énemli bir yer tutmaktadir (Ozdogan ve
Ilden, 2023: 34). Farkli sanat akimlari, deformasyonu kendilerine 6zgii yontemlerle ele almis
olsalar da ortak noktalari, gercekligi bozarak izleyiciyi alisilmisin disinda bir bakis agisina
yonlendirmeleridir. Sanatta deformasyon, yalnizca figiirlerin ya da nesnelerin bi¢cimsel olarak
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degistirilmesi anlamima gelmez; aynmi zamanda sanatgmin diinyaya dair diisiincelerini,
duygularin ve elestirilerini daha giiclii bir sekilde ifade etmesini saglar. Giintimiizde de bir¢ok
sanatcl, deformasyonu hem bireysel hem de toplumsal meseleleri ele almanin bir yolu olarak
kullanmaktadr.

Sanatgi, 1938 yilinda Istanbul'da dogmus ve 1966'da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinden mezun olmustur. Resmin yani sira tiyatro gibi diger sanat dallariyla da
ilgilenmistir. 1970-1975 yillarinda Paris'te sanat egitimi aldiktan sonra 1980'de New York ve
Briiksel'de heykel ve graviir c¢alismalarina katilmistir. 1985'te Tiirkiye'ye dondiikten sonra
BILSAK’ta egitim vermeye baglamis ve 1986'da Kalin dergisini yayimlamustir. 1989-1992 yillari
arasinda Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi'nin kurucu bagkanligini yapmistir. 2000'lerde
sanatsal ve akademik calismalarina devam etmis, 2009'da Is Bankasi'nda retrospektif sergisi
agilmustir. 2014 yilinda, Aysegiil Sonmezay tarafindan Resmi Gegit adli kitab1 yayimlanmigtir
(Sonmezay, 2015: 574-575). Giilerytiz, 2024 yilinda vefat etmistir.

Giileryiiz, iginde bulundugu donemin siyasi kosullarimi da goz oniinde bulundurarak,
elestirel yonii gliclii eserler iiretmistir. Sanat¢inin ¢alismalari, yalmizca sanatsal bir ifade bigimi
olmanin 6tesinde, doneminin toplumsal ve politik yapisina yonelik keskin bir bakis agisin1 da
icinde barindirmaktadir (Yaman, 2012: 426-427). Bu baglamda, Giilerytiiz'iin 6zellikle toplumsal
gercekci eserlere yoneldigi goriilmektedir (Giray, 2002: 32). Sanatgi, {iiretimlerinde politik
meseleleri, toplumsal yapiy1 ve burjuvaya yonelik elestirilerini agik bir sekilde yansitmais;
toplumsal elestiri araci olarak da kullanmistir.

1960 sonrasi Tiirk resminde, figiiratif anlatim, toplumsal ve bireysel doniigtimlerin
etkisiyle bi¢cimsel olarak biiyiik bir degisime ugramistir. Ozellikle kentlesme, siyasi olaylar ve
bireysel yabancilasma gibi unsurlar, sanatgilar figiir deformasyonu tizerinden yeni anlatim
dillerine yonlendirmistir. Bu siirecte, Mehmet Giilerytiz, figiirii yalmzca bir tasvir unsuru olarak
degil, ayn1 zamanda ironik, grotesk ve elestirel bir ara¢ olarak ele almistir. Tiirk resim sanatinda
tigtiratif anlatimin en giiglii temsilcilerinden biri olan Mehmet Giilerytiiz, eserlerinde bedeni
deforme ederek hem bireyin i¢ diinyasim1 hem de toplumsal elestiriyi giiglii bir sekilde
yansitmaktadir.

Mehmet Giileryiiz’iin Sanatinda Deforme Bedenler

Postmodern sanatta bicim bozma, klasik giizellik anlayisin1 sorgulamak ve izleyiciyi
rahatsiz edip diisiindiirmek i¢in sik¢a basvurulan bir yontemdir (Harvey, 1997: 59). Sanatcilar,
formlar1 bilingli sekilde bozarak gercekligi farkli bir bakis acisiyla yeniden sekillendirir ve
izleyiciyle daha garpici bir etkilesim kurar. Giileryiiz'tiin figiirii ve deseni, adeta kendi igsel
siirecinde pargalanarak izleyiciye sunulmus gibidir (Kogak, 2023: 147). Mehmet Giileryiiz'iin
eserleri de bu anlayisla ele alindiginda, postmodern estetik anlayisinin giiclii bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

Mehmet Giileryiiz'iin sanati, figiiratif anlatimi disavurumcu bir tslupla birlestirerek
bireysel ve toplumsal sorgulamalar1 merkeze alir. Erken donem calismalarinda ekspresyonist
tigiir anlayisina yonelmis, soyut resmin otesine gegerek figiirle bag kurmustur. Tiirk islemeleri
ve Kopt dokumalarindan ilham alarak spatiille dokusal ¢alismalar yapmus, figiirleri motif degeri
tastyacak sekilde diizenlemistir (Sonmezay, 2015:150). Sanatgi, eserlerinde geleneksel Tiirk
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islemeleri ve Misir kokenli Kopt dokumalarindan esinlenmis, yani, figiirlerini sadece bir insan
tasviri olarak degil, motif gibi diizenlenmis 6geler olarak kurgulamistir. Ayrica, fir¢ca yerine
spatiil kullanarak dokusal (kabartili, yiizeyde hareket hissi yaratan) calismalar yapmistir. Bu
teknik, resimlerine derinlik ve hareketlilik kazandirmak i¢in 6nemlidir.

Giileryiiz, insan bedenine olan ilgisini siradan bir ressam gibi degil, bir bilim insani
titizligiyle gelistirmistir. Tip Fakiiltesinde kadavralari inceleyerek insan anatomisini
derinlemesine anlamistir: anatomiye duydugu ilgi, Tip Fakiiltesi'ndeki kadavra incelemeleriyle
derinlesmis ve bu gozlemler eserlerine yansimistir (Sonmezay, 2015: 163). Bedenin doga ile
iliskisini vurgulayarak, etin zaman ic¢indeki dontistimiinii ele almistir (Sonmezay, 2015: 164). Bu
gozlemleri, onun figiirlerine farkli bir dogallik ve deformasyon eklemesine yardimar olmustur.
Figiirlerin carpitirken bile anatomik bilgiye dayanarak yapildigi, rastgele bozulmadig:
anlasilmaktadir. Cinselligi yalnizca anatomik degil, ayn1 zamanda toplumsal ve politik bir temsil
aract olarak gormiis, bedeni sorgulayan eserler iiretmistir. Desen ve renk kullanimim
resimlerinde temel bir unsur olarak ele almis, figiiratif anlatiminm gliglendirmistir (Sonmezay,
2015: 164). Giilerytiz icin insan bedeni sadece bir figiirden ibaret degildir. Bedenin cinselligi, onun
eserlerinde bireyin kimligi, toplumsal baskilar ve politik giig iliskileriyle i¢ ige gecen bir anlatim
haline gelmektedir.

Giilerytiz, Francis Bacon ve Willem de Kooning gibi sanatcilardan etkilendigi bilinse de
yalnizca psikolojik deformasyona odaklanmamus, figiirlerini toplumsal elestiriyle birlestirmistir
(Sonmezay, 2015: 198). Deforme figiirleri toplumsal elestiriyle birlestirerek 6zgilin bir tarz
gelistirmistir. Giileryliz'iin etkilendigi ve sanatsal agidan da benzer bir estetik ve duygusal
derinlige sahip baska bir sanat¢inin izlerine bakmamiz kag¢inilmaz hale geliyor. Bacon, insan
yliziinii ve bedenini geleneksel kaliplardan siyrilarak yeniden yorumlamasiyla dikkat ceker.
Eserlerinde, figlirlerin garpitilmasi ve yeniden sekillendirilmesi, varolussal kaygi ve igsel
catismalarin disavurumu olarak karsimiza ¢ikar, boylece izleyici hem estetik bir deneyim yasar
hem de insan dogasinin karmasikligini derinlemesine sorgulama firsat: bulur.

Figiir 1: Francis Bacon. Study for Three Heads. 1962.

(Erisim Adresi: https://www.wikiart.org/en/francis-bacon/study-for-three-heads-1962 Erisim
Tarihi: 27.03.2025)
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Francis Bacon’in 1962 tarihli “Study for Three Heads” adl1 eseri, sanatginin insan bedenine
ve zellikle yiize yonelik carpici yorumlarindan birini sunar. Ug ayr1 panelden olusan bu tablo,
her bir panelde farkli acilardan ele alinmis ve farkli derecelerde “erimis” ve “bozulmus” gibi
goriinen ytizleri gosterir. Bacon, geleneksel portre anlayisin altiist ederek figiirlerin anatomik
dogrulugunu bilerek carpitir; boylece izleyiciyi hem sagirtir hem de insan ruhunun karanlik ve
kirilgan yonleriyle yiizlesmeye davet eder. Benzer bir dil ve estetik arayis igerisinde olan Mehmet
Giileryiiz ise, beden deformasyonlarini yalnizca kisisel bir ifade araci olarak kullanmaz; o,
toplumsal baskilar ve politik elestirileri de sanatina yansitarak, Tiirk kiiltiiriine 6zgii motifler ve
dokusal tekniklerle harmanlar. Boylece, Bacon'un evrensel diliyle paralellikler gosteren
Giileryiiz, kendi yerel deneyimlerini ve 6zgiin yorumunu ortaya koyarak, modern resimde insan
anatomisinin ve toplumsal elestirinin yeni bir yorumunu sunar.

Ote yandan Giileryiiz'iin iislubu, 6zellikle Batili disavurumcu ve grotesk sanatgilarla
benzerlik tasisa da zamanla kendi 6zgiin anlatim dilini gelistirdigi gortiliir. Paris’te bulundugu
yillar plastik sanatlarin degisim donemi olarak dikkat cekmektedir. Bu donemde Dubuffet’yi, art
brut’ii, heykelde George Siegle’1 ve Kinholtz'u takip etmistir. Elestirel ve politik karsitlik sanatina
yonelen Michel Ragot'nun diistincelerinden etkilenmistir. 1971’de Paris Geng Sanatcilar
Bienali'nde hiperrealizm akimi oldukga dikkat ¢ekmis, ancak Giileryiiz bu akimdan ve pop-
grafik unsurlara dayali heykel ve imgelerden uzak durarak, kendi disavurumcu resim anlayisin
sirdiirmiistiir. 1982-83’te disavurumculuk yeniden yiikselise gectiginde, sanatcilarin kendi
disavurumcu bakis agilariyla yeni yorumlar getirdigi bir siirecin yasandigini gormiistiir
(Sonmezay, 2015: 277).

1974'te katildig1 Salon de Mai sergisinde, hiperrealizm akimina yakin fakat disavurumcu
ve grotesk tislupla tirettigi heykelleriyle dikkat cekmistir. "Sikismis Maymun" ve "Sisman Adam”
adli eserleri bu sergide yer almistir. Giileryiiz'iin heykelleri, hiperrealizmle baglantili gibi
goriinse de aslinda disavurumcu bir yaklasima dayaniyordu. Heykellerde kullanilan
malzemenin ne oldugu konusunda ipuglar: vermemeye ¢alismis, kagidi plastiklestirerek ve dogal
renk etkileriyle malzemeyi kendi yapisindan uzaklastirmayr hedeflemistir. Calismalarinda
grotesk ve alayc bir anlatim 6ne ¢ikmistir (Sonmezay, 2015: 287-288). Giilerytiz'iin resimleri
kadar heykelleri de hem bi¢cim hem de anlatim agisindan izleyici {izerinde giiclii bir etki
birakmaktadir. Sanatgi, malzemeyi manipiile ederek gerceklik algisin1 bozmaktadir. Bu yaklasim
elestirel bir dil olusturmaktadir.

Mehmet Giileryiiz'iin, insan bedenini gergekgi bir sekilde resmetmek yerine, onu bilingli
olarak carpitilmis ve abartili formlarda gostermesinin ardinda donemin siyasi olaylarinin biiyiik
etkisi vardir. Onun resimlerindeki figiirler sanki uzamis, yamulmus ya da pargalanmis gibi
gortiniir ve bu deformasyon, 6zellikle 1970'lerde yasanan siyasi baskilarin sanatgilar tizerindeki
etkisini gozler Oniine serer (Ates, 2021: 39). Giileryiliz' iin bu tarzi benimsemesinde, genglik
yillarinda tanik oldugu siyasi olaylar 6nemli bir rol oynar. 1960 darbesi ve ardindan gelen 1971
mubhtiras: ile birlikte baski ortami artmis, bu da sanatgilarin eserlerinde toplumsal meseleleri
daha belirgin bir sekilde ele almalarina neden olmustur. 1961 Anayasasi, sendikal hareketler ve
bireysel ozgitirliiklerin 6niinii agarak sivil toplumun daha aktif hale gelmesini saglamist1 (Ates,
2021: 37). Ancak bu ortam uzun siirmedi ve 68 kusag1 olarak bilinen dénemde {iniversite
ogrencileri, sanatcilar ve entelektiiellerden olusan gruplar toplumsal sorunlara daha fazla duyarl
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hale geldi. Bu kusagin etkisiyle sanatta toplumsal gercekcilik on plana c¢ikti ve sanatcilar
eserlerinde halkin yasadig1 sorunlara vurgu yapmaya basladilar (Ates, 2021: 38).

1970'ler Tirkiye'sinde sanatgilar, toplumsal olaylar1 ve siifsal miicadeleleri eserlerine
yansitmak igin figiiratif anlatimi kullaniyordu. Bu stiregte, bir¢ok sol egilimli sanatgi, yazar ve
akademisyen {izerindeki denetim ve sansiir artti, hatta bazilar siirgline gitmek zorunda kald1
(Mete, 1983: 1958). 1971 yilina gelindiginde Tiirkiye, tam anlamiyla toplumsal ve siyasi bir kriz
igindeydi. Universitelerde &grenci eylemleri yaygmlagmis, bazi radikal sol gruplar banka
soygunlar:1 diizenleyerek silahli miicadeleye yonelmisti. Ayn1 dénemde, ABD Kkarsiti eylemler
artmis, Amerikan kurumlarina saldirilar diizenlenmis, hatta ABD yetkilileri kagirilmisti.
Ulkedeki bu calkantili ortam, yalmizca hiikiimeti degil, akademisyenleri ve sanatgilari da
dogrudan etkiledi. Hiikiimeti elestiren akademisyenlerin evleri, asir1 sagci neo-fasist militanlar
tarafindan bombalaniyor, fabrikalarda grevler yasaniyor, is kayb: rekor seviyelere ulagiyordu
(Ahmad, 1994: 205).

Bu baski1 ortami, sanatcilarin ifade bigimlerini dogrudan etkiledi. Dogrudan politik soylem
iceren sanat eserleri yasaklanirken, sanatgilar dolayl anlatimlara ve sembolik dille politik mesaj
vermeye yoneldiler. Bu donemde, sanat yalnizca estetik bir ifade araci olmaktan ¢ikmuis, aym
zamanda politik bir durusun yansimas: haline gelmisti. Mehmet Giilerytiz, Gilirkan Coskun
(Komet), Yiiksel Arslan ve Giilsen Karamustafa gibi sanatcilar, sanatta Marksist estetik anlayisini
benimseyerek toplumsal adaletsizlikleri, sinif miicadelesini ve baskici rejimleri ele alan eserler
trettiler (Ates, 2021: 39). Marksist estetik, sanat1 yalnizca bireysel bir ifade bicimi olarak degil,
toplumsal degisimi yonlendiren bir arag olarak goriiliiyordu. Bu nedenle sanatgilar, figiirlerinde
siradan insanlari, iscileri, koylileri ve toplumun alt kesimlerini yiicelten bir anlatim
benimsediler. Sanat, yalnizca bireysel bir ifade bicimi olmaktan ¢ikip, toplumun yasadig krizleri
belgeleyen ve elestiren bir ara¢ haline geldi. Sanatcilar, eserlerinde figiirleri deforme ederek,
carpitarak veya grotesk bir dille resmederek donemin baskici rejimlerini ve bireyin garesizligini
yansittilar. Ozellikle Mehmet Giileryiiz'iin figiiratif anlatimi, bu dénemin politik ve toplumsal
atmosferini yansitan en giiclii 6rneklerden biri oldu; bu donemde bireysel ve toplumsal elestiriyi
eserlerinde bir araya getirerek dikkat cekici bir tarz gelistirdi (Ates, 2021: 39). Ozellikle
“Generaller” serisi, sanatginin 12 Mart Muhtirasi’'na karsi tepkisini yansitir (Algin, 2021: 52).
Sanat, bu donemde hem bireysel ifade hem de toplumsal elestiri aract haline gelmisti ve Mehmet
Giilerytiz bu degisim siirecinin en ¢arpici temsilcilerinden biri olmustur (Ates, 2021: 39).

Giilerytiiz'iin eserlerinde goriilen beden deformasyonun nedenlerinden bir digeri de ironik
ve Kkarikatiirize edilmis unsurlar; grotesk sanat agisiyla yapilmis eserlerdir. Kayser'e gore,
"Grotesk, diinyay1 taninmaz hale getirerek hem hayranlik uyandiran hem de rahatsiz eden bir
atmosfer yaratir. Giiliing ile korkung arasindaki bu sarsici denge, groteskin en belirgin
ozelligidir." (Kayser, 1963: 184). Grotesk, giiliing ile korkutucu olani ayni potada eriterek
izleyiciyi ya da okuyucuyu ikircikli bir duygu durumuna sitiriikler. Bu ¢eligkili yapi, sanat ve
edebiyatta siklikla kullanilan bir anlatim bigimi olup izleyicinin ya da okuyucunun algisini
sarsarak diinyay1 farkl bir perspektiften géormesine neden olur.

Grotesk sanat, alisilmadik ve sira dig1 olani1 vurgulayarak, izleyiciyi hem rahatsiz eden hem
de merak uyandiran bir estetik anlayisidir. Antik Roma ve Yunan kiiltiirlerinde magara ve duvar
siislemelerinde ortaya ¢ikan grotesk, zamanla sanatta farkli formlara evrilmistir (Turani, 1975:
46). Bu erken donem eserlerde, doganin unsurlari ile insan ve hayvan figiirleri sira dis
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kombinasyonlarla sunularak gergekiistii ve fantastik bir diinya yaratilmistir (Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi 2, 1997: 718). Grotesk sanat, gercekligi bilingli olarak carpitir ve siradan olani
abstirt hale getirir; bu nedenle "garip", "carpik" ve "abartili" kavramlariyla iliskilendirilir (Eroglu,
2013: 88). Bosch'un kaotik sahneleri ya da Goya'nin karanlik imgeleri, grotesk sanatin etkileyici
orneklerindendir (Eroglu, 2013: 88). Ronesans’ta Rafaello gibi sanatcilar tarafindan da
benimsenen grotesk, 18. ytlizyilda akilciliga tepki olarak romantizm akimi i¢inde yeniden popiiler
hale gelmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2, 1997: 718). Bu baglamda grotesk, sanat¢inin
bilingaltini ve toplumsal elestiriyi ifade etme bi¢imi olarak dnemli bir rol oynamis, zaman iginde

sanatta 0zgilinliiglin ve yaraticiligin bir gostergesi olmustur.

Kayser, grotesk’i anlatirken “Yabancilasmis diinyada yoniimiizii bulamiyoruz, ¢iinkii bu diinya
absiirttiir. Iste burada grotesk ile trajik arasindaki fark belirginlesir. Baslangicta trajik de absiirt olam
barindiriyordu. Bunun oOrneklerini Yunan trajedisinin trajik cekirdeklerinde gorebiliriz. Bir annenin
cocuklarini Oldiirmesi, bir oglun babasini ya da bir babanin o§lunu katletmesi, bir adamin ogullarinin etini
yemesi absiirttiir. Atrides miti absiirtliiklerle doludur” seklinde tanimlamaktadir (Kayser, 1963: 185).

Bu alinti, grotesk ve trajik arasindaki farki absiirtliik tizerinden agikliyor. Trajedide de
absiirt olaylar vardir; Medea’nin ¢ocuklarini 6ldiirmesi veya Oidipus’un babasini katletmesi gibi
ornekler bulunur. Ancak bu olaylar bir anlam ¢ergevesine oturur ve kader, ahlak veya adaletle
iligkilendirilir. Groteskte ise her sey tamamen kaotik ve anlamsizdir. Trajedi, absiirtliigii iginde
barindirsa da bir mantik kurabilirken, grotesk tamamen diizensiz ve kavranamaz bir diinya
yaratir. Bu ylizden grotesk, icinde yon bulamadigimiz, abstirdiin hakim oldugu bir yabancilagmis
diinya sunar.

Mehmet Giileryiiz'tin sanat pratiginde grotesk estetigi bilingli bir sekilde kullandigini
sOyleyebiliriz. Ozellikle Sikismis Maymun ve Sisman Adam adli heykellerinde, bu anlayis: alayci
ve elestirel bir yaklasimla yorumladigin ifade etmistir. Sanatgi, bu iki eserini degerlendirirken,
onlar1 “grotesk resimlerimin heykeliydi” seklinde tanimlayarak, heykellerinin resim sanatindaki
grotesk tislubunun birer {i¢ boyutlu yansimas: oldugunu belirtmistir (Sonmezay, 2015: 287-288).
Bu aciklama, Giileryiiz'iin grotesk anlayisini yalnizca heykellerinde degil, resimlerinde de tutarh
bir sekilde uyguladigini ortaya koymaktadir.

Mehmet Giileryiliz'iin sanatinda beden deformasyonu sadece seklin bozulmasindan
ziyade toplumsal, politik ve bireysel meselelerin disavurumu seklinde karsimiza cikar.
Sanatginin tip fakiiltesinde kadavra incelemeleri yaparak edindigi anatomik bilgiyi, geleneksel
Tirk islemeleri ve Kopt (diiz) dokumalarindan aldig1 ilhamla gelistirdigi spatiil teknigiyle
birlestirmistir. Figiirlerini bilingli bir sekilde grotesk ve ironik bir tislupla yeniden kurgulamstir.
Donemin baskict atmosferini ve toplumsal krizleri yansitan bu anlatim tarzi, izleyiciyi insan
bedeninin kirilganlig1 ve kimligin politik baskilar altinda nasil sekillendigi iizerine diistinmeye
yonlendirmektedir. Giilerytiz, farkli sanatgilardan etkilenmesine ragmen, kendi 6zgiin tarzini
gelistirerek deformasyonu sadece psikolojik bir ifade bigiminin 6tesinde donemin toplumsal
adaletsizliklerini, stnif miicadelelerini ve bireyin caresizligini yansitan bir elestiri dili olarak
kullanmistir.
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Mehmet Giileryiiz’iin Deforme Bedenleri: Teknik ve Estetik Analiz

Mehmet Giileryiiz'iin deforme bedenleri, sanat¢inin figiiratif anlatimda teknik ustalig ile
estetik duyarliligin1 bir araya getirip, insan anatomisi iizerinden toplumsal ve bireysel
sorgulamalar1 derinlestiren 6zgiin bir dil olusturmasi bakimindan dikkat geker.

Figiir 2: Mehmet Giileryiiz, Isimsiz, Tuval tizerine akrilik teknik, 13x18 cm, 1982.

(Erisim Adresi:
http://lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=55594&iName=0593-
188&iPath=/artst/0593&iSize=2&iResizeParam=0&isGrayscale=False&watermark=&transp=0
Erisim Tarihi: 27.03.2025)

1982 tarihli Isimsiz eserinde, yogun mavi tonlariyla olusturulmus bir arka planin 6niine
yerlestirilmis ¢arpici bir portre goriilmektedir. Tuvalin merkezinde konumlanan figiir, izleyiciye
yan profilden sunulmus olup basi hafifce yukar: kalkiktir. Sanat¢i, lavanta, mor ve gri tonlarini
kullanarak ytiziin genel hatlarini belirginlestirirken, dudaklarda tercih edilen parlak kirmizi
renk, kompozisyona dramatik bir vurgu katmaktadir. Bu renk kontrasti, dinamik ve garpic1 bir
atmosfer yaratirken, portredeki deformasyon 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Yiiziin erimis, bozulmus
ya da carpitilmis bir bi¢imde tasvir edilmesi, figiiriin siradan bir portreden ¢ok daha oteye
gecerek psikolojik bir gerilim ve igsel ¢calkantiy1 yansittigini diistindiirmektedir.

Portredeki figiir, belirsiz bir noktaya bos bakislarla yonelmis, korku ve caresizlik iginde
donmus gibidir. Gozleri arkaya dogru uzanan tiggen bir aciyla resmedilirken, acik agz1 bir cighk
ya da sessiz bir haykiris hissi uyandirmaktadir. Burun ezilmis, ice ¢okmiis bir bigimde tasvir
edilmis, basmn tist kismi ise tamamen kadrajin disinda birakilmistir. Bu ytiz ifadesi, yalnizca
tiziksel bir deformasyonu degil, derin bir ruhsal sikismislig1 da aktarmaktadir. Figiiriin bozulmus
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yliz hatlari, varolugsal bir kaygiy1 veya i¢ diinyasindaki huzursuzlugu yansitirken, izleyiciyi
rahatsiz eden ancak bir o kadar da igine ¢eken bir anlatim dili sunmaktadar.
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Figiir 3: Mehmet Giileryiiz, Karniyarik Adam, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 80x65 cm, 1971.
(Erisim Adresi:
http://lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=55398&iName=0593-
006&iPath=/artst/0593&iSize=2&iResizeParam=0&isGrayscale=False&watermark=&transp=0
Erigim Tarihi: 27.03.2025)

1971 tarihli Karniyarik Adam 6rneginde, agik renkli bir fonun 6niine yerlestirilmis tek bir
erkek figlirti bulunmaktadir. Figilir, tuvalin merkezinde ve izleyiciye doniik bir sekilde
resmedilmistir. Takim elbiseye benzer bir kiyafet giymektedir. Resmin ana noktasi ise figiiriin
gogsiinden karnina uzanan derin yarik ve disar1 tasan i¢ organlardir. Basin1 hafifce 6ne egmis,
gozleri bogluga odaklanmus, elleri kasik bolgesinde kenetlenmis durumdadir. Ust viicudu ¢iplak
birakilmis, alt kismi fonla biitiinlesmis gibi gortinmektedir.

Figiirtin ylizii ve gogsli acik tonlarla, yarik bolgesi ise koyu ve kirmizimsi renklerle
resmedilmis olup dramatik bir kontrast olusturulmaktadir. Mekan algisin1 ortadan kaldirilarak
figiir soyutlanmaktadir. Durusu ve ytiz ifadesi, keder ve caresizlik duygusunu yansitmaktadir.
Basin egik durusu, omuzlarin disiikliigii ve kenetlenmis eller, igsel aciyr ve savunmasizligi
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vurgulamaktadir. Eser, modern insanin yabancilasmasmi ve varolugsal sikintilarini
diistindiirmeyi amaclamaktadir.

Figiir 4: Mehmet Giilerytiz, Kizgin, Tuval lizerine akrilik teknik, 36.50x47 cm, 1983.

(Erisim Adresi:
http://lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=55471&iName=0593-
066&iPath=/artst/0593&iSize=2&iResizeParam=0&isGrayscale=False&watermark=&transp=0

Erisim Tarihi: 27.03.2025)

1983 tarihli Kizgin adli eserde, koyu tonlarin 6niine yerlestirilmis, belirsiz ama etkileyici
bir insan figliri goze c¢arpar. Arka plan, yogun ve dramatik bir renk kullanimiyla
sekillendirilmistir; siyah, kirmizi ve bordonun hakim oldugu bu alan, esere giiclii bir duygusal
atmosfer kazandirir. On plandaki soyut figiir, izleyiciye doniik durmakla birlikte, basi hafifce
egik ve yana dontik bir pozisyondadir. Yiiz hatlar1 net ¢izilmemis, adeta eriyip dagilmis gibidir;
tigiirde mavi ve turuncu tonlar 6ne cikmaktadir. Alt kisimda, elleri andiran belirsiz bir form
dikkat cekerken, iist kisimda saglarin ya da basin yukar1 dogru kabardig: hissedilir. Bu detay,
tigtiriin igsel gerilimini ve yogun duygusal yiikiinii daha da artiran bir unsur olarak karsimiza
cikar.

Sanat¢inin renk tercihleri ve firca darbelerinin bilingli belirsizligi, eserde mekansizlik
hissini gli¢lendirir. Figiir ile arka plan arasindaki keskin karsitlik, onun i¢ diinyasindaki ¢atismay1
ve dis diinyaya duydugu ofkeyi derinlestirir. Bu mekansizlik, figiirii soyutlayarak bireysel bir
hikdyeden c¢ikarip evrensel bir boyuta tasir. Kizgin, bireyin igsel gerilimlerini ve psikolojik
yogunlugunu digsavurumcu bir yaklagimla ele alarak, izleyiciye giiclii ve dogrudan bir duygusal
deneyim sunmay1 amagclayan bir kompozisyon olarak degerlendirilebilir.
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Figiir 5: Mehmet Giilerytiz, Ciplak, Kagit tizerine suluboya teknigi, 50.50x73 cm, 1996.

(Erisim Adresi:
http://lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=55585&iName=0593-
179&iPath=/artst/0593&iSize=2&iResizeParam=0&isGrayscale=False&watermark=&transp=0
Erisim Tarihi: 27.03.2025)

1996 tarihli Ciplak adli eserde, kompozisyonun merkezinde turuncu ve sicak tonlarda
betimlenmis bir figiir yer almaktadir. Viicut hatlar: belirgin olmakla birlikte, firca darbelerinin
yer yer dagmik ve akiskan olmasi nedeniyle siliklesmis, deforme olmus bir goriiniim
sergilemektedir. Figiirtin kulaklar1 uzun, elleri bacaklarinin arasindadir. Ayaklar: ise bedenine
oranla capraz bir durus sergilemektedir. Figiiriin ¢evresinde koyu ve turuncu tonlara sahip
kivrimli bigimler bulunmaktadir. Bu bigimler, uzakta konumlanmus, belli belirsiz insan figiirlerini
animsatarak eserdeki yabancilasma hissini giliglendirmektedir. Bu durum, figiiriin diger
insanlardan kopusunu ve karanlik i¢cinde bir varlik miicadelesi verdigini diistindiirmektedir.
Parcgali ve katmanli renk gegisleri ise esere derinlik kazandirmistir. Ortada yer alan figiir ve
cevresindeki kivrimli bigimler, dinamik bir hareket etkisi yaratmaktadr.

Ote yandan, eserdeki renk kontrast1 ve sicak tonlarin yogun kullamimi giiclii bir enerji
yansitmaktadir. Bu enerji, resmin ¢iplaklig1 ile birleserek Giileryiiz'iin cinselligi toplumsal ve
bireysel bir temsil araci olarak ele aldigini diistindiirmektedir. Eserde yogun bicimde kullanilan
golge ve 151k oyunlari, bedeni bir duygu yansimasi haline getirmektedir. Kimi yerlerde beliren
koyu lekeler bilincalt1 korkular1 ya da igsel bir gerilimi cagristirirken, aydinhik bolgeler
disavurumcu bir cogku veya kabullenmeyi sembolize etmektedir. Boylece eser, insan bedeninin
ve ruhunun karmasik, ¢ok katmanli dogasini izleyiciye aktarmaktadir.
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Figiir 6: Mehmet Giilerytiz, Nekahat, Kraft tizerine akrilik teknigi, 170x200 cm, 1998.

(Erisim Adresi:
http://lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=55397&iName=0593-
005&iPath=/artst/0593&iSize=2&iResizeParam=0&isGrayscale=False&watermark=~&transp=0

Erisim Tarihi: 27.03.2025)

Mehmet Giilerytiz'tin 1998 tarihli Nekahat adl1 eseri, bir hastalik sonrasi iyilesme siirecinde
yasanan giigsiizliik donemini ifade eden ismiyle (Kubbealt: Lugat1), icerigiyle uyumlu bir anlam
tasir. Figiiratif deformasyonun giiglii bir 6érnegi olan bu eserde, merkezde yer alan figiir yan
durmakta ve elini agzina gotiirmektedir. Yiiziin ve elin pargalanmisg, {ist iiste bindirilmis ve
akigkan bir bicimde kaynasmis olmasi, izleyicide tedirgin edici bir his uyandirir. Bu
deformasyon, figiiriin aci, i¢sel sikint1 ve bedensel tiikenmislik duygusunu yogun bir sekilde
yansitmasini saglar. Goz ¢ukurlarindaki bosluk hissi, agiz cevresindeki sert miidahale izleri ve
parmaklardaki gerilim, eserin psikolojik derinligini artirirken, insan bedeninin smirlarinin
belirsizlestigi bir ¢okiis anin1 resmeder.

Arka plandaki kahverengi ve beyaz tonlarin parcali kullanimi, figiiriin mekansal
belirsizligini vurgularken, sanat¢inin kagidin dogal dokusunu korumas: esere ham ve dogrudan
bir etki kazandirir. Giilerytiz'iin ekspresyonist yaklasimi, yalnizca figiiriin deformasyonunda
degil, malzemenin kullanimindaki spontane tavirda da kendini gosterir. Yiiz hatlarinin
parcalanmis ve {ist tiste ge¢mis olmasy, figiiriin i¢sel ¢okiistinii vurgularken, sert ¢izgiler ve ani
renk gecisleri psikolojik ve fiziksel kirilganlig1 6ne cikarir.
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Figiir 7: Mehmet Giilerytiz, Fat Man, Karisik teknik, 140x95x87 cm, 1974.

(Erisim Adresi:
http://lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=55392&iName=0593-
002&iPath=/artst/0593&iSize=2&iResizeParam=0&isGrayscale=False&watermark=&transp=0

Erisim Tarihi: 27.03.2025)

1974 tarihli Sisman Adam adli heykelde, grotesk beden temsili ve deformasyon {izerinden
insan bedeni sorgulanmaktadir. Eser, siskin govde, asimetrik yiiz yapist ve idealize insan
yapisindan uzak bir beden sunmaktadir. Heykelin yiizeyindeki organik, eriyen form, bedensel
smirlarin ve kimlik kavramlarmin belirsizlestigini sorgulamaktadir. Yiiziin deformasyonu, goz
cukurlarindaki bosluk hissi, eriyen deri dokusu ile sisman beden sadece fiziksel bir doniistimii
degil, bireyin ruhsal ve toplumsal baskilar altindaki kirilganligini da temsil eder.

Eserin malzeme kullanim1 ve yiizey dokusundaki sert gegisler, deformasyon hissini
kuvvetlendirmektedir. Figiiriin pasif durusu ve mekan igerisindeki konumu, izleyicide edilgen
bir varlik izlenimi olusturmaktadir. Bu tiir grotesk beden yorumlari, sadece sanatsal bir
deformasyon pratigi olarak yaninda kimlik, beden politikalar1 ve varolussal kaygilar tizerinden
bir elestiri olarak da okunabilir. Fat Man, insan bedenini idealden uzaklastirarak kirilgan,
carpitilmis ve degisime acik bir form olarak ele alirken, izleyiciye bedensel algilarimiz iizerine
yeniden diistinme firsati sunan bir eser olarak one ¢ikar.
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Sonuc¢

Mehmet Giilerytiz’e ait bu alt1 resimde beden deformasyonunun yalnizca estetik bir tercih
olmadigl, ayni zamanda toplumsal ve bireysel elestiriler icerdigi goriilmektedir. Eserlerdeki
yogun deformasyon, figiirlerin korku ve aci i¢inde olusu, mekansizlik algisi, toplumsal baskilar
ve siyasi atmosfer karsisinda bireyin garesizligini gozler 6niine sermektedir. Bu deformasyonlar,
yalnizca bigimsel bir miidahale seklinde degil, sanat¢inin yasadigr donemin ruhunu ve bireyin
i¢sel catismalarini yansitan giiglii bir anlatim dili olarak izleyici karsisina ¢tkmaktadir.

Sanat¢inin tirettigi bu eserler, 6zellikle 1960-1980 arasindaki Tiirkiye’de meydana gelen
askeri darbeler, muhtiralar ve toplumsal baskilarin yogun oldugu bir doneme denk gelmektedir.
Bu yillar, bireyin hem toplumsal hem de kisisel anlamda en fazla sikismislik hissettigi, otoritenin
birey tizerindeki etkisinin en belirgin oldugu zamanlardi. Giileryiiz, bu donemde dogrudan
politik ve toplumsal elestiri yapmadan, sanatin elestirel bir dille sekillendirmistir.

Eserlerinde grotesk figiirler, abartili yiiz ifadeleri ve orantisiz bedenler yer almaktadir. Bu
deformasyon, izleyiciyi rahatsiz etmeyi ve diisiindiirmeyi amaclayan bilingli bir tercihtir.
Gilerytiz'tin figiirleri yalmizca siyasi otoriteyle degil, toplumsal baskiyla da miicadele eden
bireylerdir. Deforme bedenler, toplumun insan bedeni ve kimligi tizerindeki baskisini ve bireyin
bu baskilar karsisindaki sikismishgini anlatmaktadir. Onun eserlerindeki figiirler, giigstizliik,
ofke ve ironi gibi duygularla yiikliidiir.

Sanat¢inin  kullandig1r renkler, dokular ve spatiil teknigi, bu ifadeleri daha da
gliclendirmekte; figiirlerin yasadigl gerilimi ve izleyiciye aktarilan duygusal yogunlugu
artirmaktadir. Izleyici, bu resimlere baktiginda siradan bir portre degil, bir miicadelenin izlerini
gorir. Figtirler, yasadiklar1 duygular1 disavurumcu bir etkiyle yansitmaktadir. Figiir ve mekan
arasindaki kontrast, figliriin mekansizlik algisin1 kuvvetlendirmektedir. Mekansizlik, sanatginin
eserlerinde 6ne ¢ikan temel unsurlardan biridir.

Sonug olarak, Mehmet Giileryiiz'iin eserleri hem doénemin politik olaylarim1 hem de
bireyin toplum igindeki varolugssal problemlerini anlatan, bunu da bireyin doniisimii ve
sonucunda deformasyonu ile yansitan giiglii yapitlardir. Bu eserlerdeki figiirlerin yasadiklar:
duygular, ayni oranda izleyiciye de etki eden giiclii imgelerdir. Sanat¢inin eserleri, yalnizca bir
donemi belgelemenin 6tesine gecerek, bireyin toplumsal yapilar icindeki miicadelesini evrensel
bir diizlemde ele alan ¢arpici anlatimlardir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atismasi: bulunmamaktadir.

Yazarlarin Katki Oranlar1 Beyani

Yazarlar, calismanin tasarlanmasi; veri toplanmasi; veri analizi; makalenin yazimi;
makalenin gonderimi ve revizyonu asmalarinda Emrullah Sekerci (%50) ve Murat Karademir
(%50) oraninda katki sunmuslardir.
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Emrullah SEKERCI & Murat KARADEMIR

Etik Beyam1

Bu calismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu ve yararlanilan tiim
calismalarin kaynakcada belirtildigi beyan olunur. Etik Kurul izni ile ilgili; bu makalenin
konusunu olusturan ¢alismanin yazar1 ve hakemleri, Etik Kurul [znine gerek olmadigini beyan
etmiglerdir.
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