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GUNGOR DILMEN’iN KURBAN OYUNUNUN
KURGUSAL YAPISI

The Fictional Structure of Giingér Dilmen’s Victim Play

Sibel BAYRAM"

0OZ: Kurban, mitolojik, dini dgelerle kurulu toreye, otoriteye bir baskaldir1 eseridir.
Giingdr Dilmen tarafindan 1967 yilinda yazilan Kurban Medea hikayesine Anadolu’nun
geleneklerini katarak modern tragedya olarak yeniden yorumlar. Antik Yunan tragedya
Ozelliklerini tastyan Kurban, yerel ile evrenseli birlestirir. Erkek egemen toplumda, iizerine
kuma getirilmek istenen Zehra’nin bagkaldirisi ve trajik sonunu anlatir. Zehra’nin miicadelesi
aslinda bireysel degildir, toplumun vicdaninin sorgulandigi evrensel bir miicadeledir. Sosyal
adaletin ve esitliligin olmadigi koyde Zehra’dan, esi Mahmut’'un kuma getirmesini
kabullenmesi beklenir. Daha 6nce de binlerce yil kadmlar, kuma gelenegine boyun egmek
zorunda kalirlar. Bu yiizden Zehra’nin bagina gelenler ilk degildir ve son da olmayacaktir.
Zehra’nin isyan1 koydeki kadinlar dahil kimse tarafindan tasvip edilmez. Zehra basta
cevresindeki insanlardan, 6zellikle kadinlardan destek alacagini diigiinse de miicadelesinde
yalnizdir. Diger kadmlar, bu gelenekten dolayr mutsuz da olsalar kabul etmekten baska
careleri yoktur, Zehra’ya da boyun egmesini tavsiye ederler. Kullanilan dini hikayeler, riiya
ve anlatilarla Zehranin dramatik durumu, caresizligi ortaya konulur ve karakter
degistirilemeyen trajik kaderini yagar.

Anahtar Kelimeler: Bagkaldir, tragedya, mitoloji, kadin

ABSTRACT: Kurban is a work of rebellion against tradition and authority based on
mythological and religious elements. Written by Giingér Dilmen in 1967, Kurban reinterprets
the Medea story as a modern tragedy by adding Anatolian traditions. Bearing the
characteristics of ancient Greek tragedy, Kurban combines the local with the universal. It tells
the story of Zehra's rebellion in a male-dominated society and her tragic end. Zehra's struggle
is not an individual one, but a universal one in which the conscience of society is questioned.
In the village, where social justice and equality do not exist, Zehra is expected to accept her
husband Mahmut's imposition of a woman as a wife. Women have been forced to submit to
the tradition of kuma for thousands of years before. Therefore, what happened to Zehra is not
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the first time and will not be the last. Zehra's rebellion is not approved by anyone, including
the women in the village. Although Zehra thinks that she will get support from the people
around her, especially women, Zehra is alone in her struggle. Even though the other women
are unhappy with this tradition, they have no choice but to accept it and advise Zehra to
submit to it. With the religious stories, dreams and narratives used, Zehra's dramatic situation,
her helplessness is put in the centre and the character experiences her tragic fate that cannot
be changed.
Keywords: Rebellion, tragedy, mythology, woman
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Giris

Tiirk tiyatrosunda 6nemli bir yere sahip olan Giingdr Dilmen, ¢ok genis
bir cografyadan karakterler secerek olaylar: tarihi, mitolojik, dini unsurlarla
birlestirerek, gesitli konulart islemistir. Dilmen, Anadolu hikayelerinden,
Yunan mitolojisinden, Tiirk destanlarindan birgok motifi kullanir. “Giling6r
Dilmen, tiyatro eserlerinde mitolojiyi ve tarihl konular1 temel alirken
toplumun yasadig1 siyasi, kiiltiirel ve ideolojik problemlere careler arama
cabasindadir. Onun tiyatro eserleri bu baglamda uyarici ve yol gosterici bir
yapiya sahiptir. Yazar, gegcmis donemlerde ve farkli cografyalarda insanligin
yasadig1 dram ve trajedileri ele alirken aslinda insanligin evrensel nitelikteki
yaralarina temas eder, ge¢cmiste yasanan orneklerle bugiiniin sorunlarina 1gik
tutmaya ¢aligir. Giincel sorunlara evrensel ¢ozlimler iretir” (Pulat,
Bayraktutan, 2019:391).

Klasik tiyatronun oOzelliklerine hdkim olan Dilmen, &zellikle tragedya
biciminde yazdig1 eserlerinde koro, dans unsurlar1 yer alir. Dilmen’in 1967
yilinda kaleme aldigit Kurban klasik Antik tiyatrosunun 6zelliklerini
tagimakla beraber, yerel kiiltiirel malzemelerinin kullanildigi bir oyundur.
Yazar, konuyu Yunan tragedya yazar1 Euripides’in Medea oyunundan
esinlenerek yerellestirmistir. Medea oyununda Iason, Medea ile evli ve iki
cocuk babasidir. Medea’dan bosandiktan sonra kralin kiziyla evlenmeyi
planlamaktadir. Biiyiilii giiclere sahip olan Medea bunu kabullenemez ve esi
lason’u cezalandirmak igin iki ¢ocugunu Oldiirir. Kurban oyununda ise
Anadolunun kuma gelenegi {izerinden olay yeniden yazilir. Mahmut, Zehra
ile evlidir ve iki ¢ocugu vardir. Birgiin gordiigii on bes yasindaki Giilsiim’e
asik olur ve Zehra’nin iistiine kuma olarak getirmek ister. Zehra, bu evliligi
kabul etmez ve tek basina hem toreye, esine, koyliilere kars1 miicadele eder,
eserin sonunda o da Medea gibi ¢ocuklarini dldiirerek Mahmut’a en biiyiik
cezay1 vermek ister.
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1. Karakterlerin Kurgusal islevi

Kurban, modern bir tragedyadir. Antik Yunan déneminde tragedyanin
tarihi M.O. 500-400 yillarina kadar dayamr. Atina’da Tanr1 Dionysos igin
her yil senlikler diizenlenirdi. Bu senliklerde tiyatro ile ilgilenen sanatcilar,
tiyatro yarigmalarina katilirlardi. Aristoteles de tragedyaya ayri bir 6nem
verir ve Poetika eserinde uzun uzun tragedyanin 6zelliklerinden bahseder.
Aristoteles, “Tragedya, ahlaksal ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir
eylemin taklididir; sanatca giizellestirilmis bir dili vardir. igine aldig1 her bir
boliim igin 6zel araglar kullanir, eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu
bakimdan tragedya, salt bir 6ykii [mythos] degildir. Tragedyanin uyandirdigi
acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis).
Sanatg1 gilizellestirilmis harmoniyi yani dil deyince, harmoniyi, yani ve
Olciisiinii i¢ine olan bir dili anliyorum” (Aristoteles, 1987:23). climlelerini
ifade ederek, tragedyanin katharsizm 6zelligine ve seckin diline vurgu yapar.
Tragedyadaki katharsizmi olusturan en Onemli unsur karakterlerdir.
Karakterler yoluyla, belli bir diisiince, eyleme aktarilir. “Tragedya, bir
eylemin taklididir. Bu eylem, karakter ve diisiince bakimindan belli bir
ozellikte olmas1 gereken eylem halindeki kisilerce temsil edildigine gore, -
¢linkii, bu iki etkenle eylemler belli bir 6zellik kazanirlar- o halde karakter
ve disiince, trajik eylemin iki etkeni olarak ortaya ¢ikar; Kkisiler,
eylemlerinde bu iki etkene uyarak ereklerine ulasirlar yada ulasamazlar”
(Aristoteles, 1987:24). Kurban’da bulunan her bir karakter, belli bir eylemin,
diisiincenin temsilcisidirler. Bu karakterlerin higbiri, oyun boyunca yaptiklari
eylemlerin sonucunda ereklerine ulagamaz ve tragedya tiiriiniin bir 6zelligi
olan trajik bir sonla eser sonlandirilir.

Tragedyalarda bir antagonizma s6z konusudur. “Antagonizma
kavraminin genel olarak karsitligi sembolize ettigini sdylemekle birlikte
Mouffe literatiiriinde; karsitliklari, karsilikli mutabakata varma yontemiyle
¢dzme egilimi bulunmayan, kendi varligini karsisindakinin yok edilmesi i¢in
miicadeleye adayan, siddet kullanmaktan kendini sakinmayan “diigman”
tanimi iizerinde sekillendigini gormekteyiz” (Cosgun,
https://www.academia.edu). Kurban’da baskaldiran Zehra ve otoriteyi temsil
eden digerleri kars1 karsiyadirlar. Zehra var olus miicadelesini yaparken
antagonizma yasar ve sonunda yok olusu secer.

1.1. Trajik Karakterler

Tragdeyalarda karakterlerin zenginligi, farklilig1 diisiinceyi temsil etme
acisindan Onemlidir. Tragedyalardaki trajik karakter, kaderi Onceden
belirlenmis, hicbir sekilde sonu degismeyen karakterlerdir. Ornegin
Sofokles’in Odedipus tragedyasinda, Oedipus’un babasini &ldiirecegi ve
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annesiyle evlenecegi daha annesinin karnindayken bir kahin tarafindan
sOylenir, bu sonun olmamasi i¢in yapilanlarin higbiri hikdyenin sonucunu
degistiremez ve Oedipus trajik sonunu yasar.

Kurban’da Zehra, Giilsim ve Zehra’nin ¢ocuklar1 trajik karakterlerdir.
Zehra, bireysel iradesi ile toplumsal kurallar, gelenekler arasinda sikisip
kalir. Oyunun basindaki didaskalik metinde Zehra’nin odasi, Zehra’nin
stkismisligint gosterir. “Genisge bir oda goriiniir. Bu oda arkada bir i¢ odaya
acilir. Zehra’nin dosegi serili bu odann ici bir iki sahnede goriiniir... Ote
yandan dekor, Zehra’nin disa karsi simsiki kapanmighigini verebilmeli”
(Dilmen, 2008:7). Zehra’min odasindaki sikismiglik, aslinda onun hayatim
yansitir. Esi Mahmut’un kendisinin {izerine kuma getirmemesi i¢in yogun bir
caba igerisine girer. Mahmut’u ikna etmek, eski giizel glinlerini Mahmut’a
hatirlatmak igin nargicegi gelinligini giyer, ancak Mahmut, Giilsiim’den
baskasini diigiinenememektedir. Mahmut’un iradesizligini goren Zehra, “Eve
getirme su kizi Mahmut, yalvaririm. G6z yumacagim git, baska kadinla
nefsini korlet bir siire, bagina kakmam. Sonra donersin evine” (Dilmen,
2008:39) diyecek kadar caresizdir. Zehra, orta yasl, iki ¢ocuk annesidir.
Giilstim ise on bes yasinda giizel bir geng kizdir. Zehra, zehirli bir zakkum,
yilan, Giilsiim ise siimbiildiir. Mirza, “Gegende mor bir yilan ¢ikt1 kargima,
sOyle bir yekindi topraktan. Gozlerinden i¢ime kara bir 151k akti. Bir tiirli
unutamiyorum, simdi odaya girince de 6yle oldu” der (Dilmen, 2008:19).

Zehra, Giilsim’e gore yashi oldugunun farkindadir, ancak iradesinden
vazge¢mez. Kumay1 kabul etmesini 6giitleyen kadinlara, “Nice ¢ogaltsaniz,
Ornegi bos... Bana aykiri. Binler bin, ben birim. Asimi ocagimi paylasirim
herkesle, paylasmam erkegimi” (Dilmen, 2008:54) ifadelerini kullanir.
Zehra, var olan gelenekleri sorgular ve esitsizligi akliyla kabullenemez.
Zehra gordiigii riiyada, Mahmut’un Gllsim’i seg¢tigi onunla birlikte
oldugunu goriir. Bu riiya onu degistirir, ¢linkii artik genc, giizel Giilsiim ile
basedemeyeceginin farkina varir. Zehra, duygusalligi birakir ve intikam
duygusuna kapilir, diigiinii yaptirmamaya kararlidir. Zehra, ataerkil diizende
var olan kuma toresini, sorgular. Zehra, “Gelir benim kurdugum diizeni
benimle paylasir, bir giin degil on giin degil biitiin bir 6miir boyu kapimi,
bacami, ocagimi ilesir, bereketli giivecimi ilesir, 1s181im1 karanligimi tlesir,
ben de ona, Sen kimsin kiz nerden geldin, niye geldin? Biiyiicii miisiin, bagci
misin? diyemem” (Dilmen, 2008:76) diyerek adaletsizligi sorgular. Diigiin
alayl, Zehra’nin evine geldigi sirada, Zehra gelinin evine girmesine izin
vermez ve “Egikten attirmayacagim ayagini” (Dilmen, 2008:81) diyerek iki
¢ocugunu ve kendisini ko¢un yerine kurban eder.
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Trajik karakterlerden digeri de Giilstim’diir. Giilsim on bes yasinda
giizel bir Cerkez kiz1 olarak tasvir edilir. “Oyunda Zehra'nin rakibesi olan
Gilstim, kisilik olarak da Zehra'ya karsit cizilmigtir. Zehra'nin orta
yasliligina ve ana olusuna karsin, Giilsiim geng, taze ve bakiredir. Giicii
Zehra'ninki gibi dargin ve pekisik degildir” (Sener, 1970:53). Giilstim soyut
ve pasif bir karakterdir. Oyun boyunca hi¢bir diyalogu yoktur. Mahmut, onu
gorilirli gormez asik olur ve abisi Mirza’dan onu ister. Mirza, mal miilk
karsiliginda Giilstim’ii Mahmut’a verir. Mahmut, Mirza’ya Gililsiim’iin bu
evlilik konusunda istekli olup olmadigimi sordugunda Mirza, “On bes
yasindaki kizin gonlii ne olacak?” (Dilmen, 2008:15) demesi torede geng
kizin kendi evliligi ile ilgili herhangi bir iradeye sahip olmadigin1 gdsterir.
Kendi hayat1 iizerinde hicbir karar yetkisinin olmayisi, tiim kararlarin ailenin
erkegi, abisi Mirza tarafindan verilmesi, Giilsiim’iin sadece bir obje olarak
oyun boyunca siiriikklenmesi onu da trajik bir karakter yapar.

Zehra’nin ¢ocuklar1 Murat ve Zeynep, Zehra tarafindan kurban edilen
diger trajik karakterlerdir. Eserin basindaki Hz. Ibrahim hikayesi anlatilirken
aslinda eserin trajik sonuna gonderme yapilir. Hikdyede, Hz. Ibrahim’in
sadakati smamr ve smavi gecen Hz. Ibrahim’e oglu Ismail yerine kurban
edilecek ko¢ gonderilir. Mahmut, Giilsiim ile yapacag diigiinde kurban
edilmek iizere bir kog¢ alacaktir. Oyun i¢inde oyun teknigi ile Mahmut oglu
Murat’a hikayeyi anlatir. Fatma Kecgeli, Dilmen’in yazarin bu kissay1
anlatirken ayn1 zamanda kurban inancini da sorguladigini ifade eder.

“Hazreti ibrahim’in oglunu kurban etme masalina, Murat’in miidahalesi ile,
bir ¢ocuk goziinden tanriya elestirel agidan yaklagilmistir. Bu sorgulamay1 bir
¢ocugun, yani inanglarm heniiz korlestirmedigi, dogmatizmden uzak bir bilincin
yapiyor olmasi 6nemlidir.

Mahmut: Bir giin Tanri, “Ya Ibrahim, seni bir sadik kulum olarak bilirim,
Seni sevdigim i¢in de bu ofulu sana verdim ihtiyar yaginda, Ama simdi sen beni
ne kadar sevdigini gostermek i¢in Ismail’i kurban et bana” demis.

Murat: Hem vermis, hem geri istiyor Tanr1 insanlarla dyle konugur mu baba?”
(Kegeli, 2003:21).

Murat, giiclii olan Tanr1’ya kurban sunulmasini sorgular.

1.2. Otoriteyi Temsil Eden Karakterler

Oyunda, Mahmut, toplumsal otoriteyi temsil eden karakterdir. Mahmut,
yillarca esi Zehra ile birlikte ¢alisarak mal miilk edinmistir. iki cocuguyla
mutlu, huzurlu yasarken Giilsiim ile karsilasmasi sonucu ona asik olur ve
torelerin de kendisine verdigi hakki kullanarak ikinci defa evlenmek ister.
Duygular1 arasinda sikisip kalan Mahmut, Zehra’nin ve ¢ocuklarinin hakkini
korumak isterken Giilsim’den de vazgegemez. Giilsiim i¢in Mirza’ya mal
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miilk verir. Mirza’nin daha fazla aggozliilik yapmasi sonucunda bir ara
Giilsiim’den vazgecerse de tutkusu galip gelir ve Mirza’nin tiim isteklerini
kabul eder. Zehra’'nin kars1 ¢ikmasina karsilik, “Eve yeni bir kadin getiren
erkek bir ben miyim?” (Dilmen, 2008:38) diyerek durumu normallestirip,
erkek olarak hakki oldugunu belirtir. Mahmut, artik duygularinin tesirinde
Zehra’nin duygularimi anlayacak durumda degildir. Mahmut, “Onsuz
yapamam, Giilsiim kanima buyruk” (Dilmen, 2008:38) diyerek oyunun trajik
sonunun degismeyeceginin de sinyalini verir. Mahmut, ataerkil diizendeki
otoriteyi temsil eder.

Mirza da otoriteyi temsil eden diger bir karakterdir. Giilsiim’{in abisidir.
Acggozlii ve kiz kardesini rizasini sormadan evli, ¢ocuklu Mahmut ile mal
miilk karsiliginda evlendirmek ister. Oyun boyunca Giilsim’iin
giizelliginden ve maharetlerinden s6z ederek Mahmut’u daha sevklendirmek
ve evlilik kararini uygulatmak isteyip daha fazla mal elde etmeye ¢aligir.

“Mirza: Degirmenli tarlay1 bagiglarsan?

Mahmut: Yoo, oraya kadar uzanma dostum.

Mirza: Uyusamayacagiz canim, kismet degilmis.

Mahmut: Yikici konusuyorsun.

Mirza: Sen yapici konusuyorsun hani.

Mirza: Sozii edecek bir sey kalmiyor geriye. Benim yasayacagim da bir yasam
surda. Koyde oglanlar birbirinin kanina girecek, saginin ucunu goéren

hevesleniyor” (Dilmen, 2008:25).

Mirza i¢in kardesi bir pazarlik objesidir.

1.3. Koroya Benzeyen Toplum Figiirleri

Klasik Yunan tragedyalarinda koronun Onemli bir islevi bulunur.
Tragedyalarda koro, seyirciye yon verir, seyircinin oyunu anlamlandirmasini
ve ayn1 zamanda katharsizmi de saglar. Dramatik yapiy1 giiclendirirken,
farkli misyonlar1 bulunur. Ornegin, Sofokles’in Antigone oyununda,
Antigone, kendi inanglartyla devletin yasalar1 arasinda kalir. Koro, bazen
Antigone’nin yaninda bazen de Kreon’un yaninda davranarak karsit
fikirlerin daha belirgin gosterilmesini saglar. Zaman igerisinde korodaki kisi
sayist degisir. Aiskhylos oyunlarinda on iki kisilik koro bulunur, Sofokles
ise bu say1iy1 artirir ve on bes kisilik bir koro olusturur. Zamanla daha fazla
oyunucunun sahneye ¢ikmasiyla birlikte koronun islevi azaltilir.

Kurban oyunu Yunan tragedyalar ile bir¢cok yonde benzerlikler goriiliir.
Dilmen, eserini kurgularken klasik tragedyadaki koroyu kullanir. Oyundaki
Halime ve kadinlar koroyu temsil eder. Kurban’daki kadinlar, zaman zaman
Zehra’y1 yatistirmaya ¢alisirken bazen de kiskirtict rolii oynarlar. Kadinlar,
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eserdeki gerilimin seviyesinde etkili olurlar. Zehra, Halime kadina
Mahmut’un kuma getirmek isteginden vazgegtigini sdylediginde, Halime
kadin, Zehra’ya kadmhigimi kullanmasi yoniinde o6giit verir. “Usunu
kadinligina ortak et” (Dilmen, 2008:28). Bu boliimde Zehra’y1 yatistiric, yol
gosterici roliinil oynarlar.

Kadinlar, zaman zaman kigkirtict roliinde de goriiliir. Kadinlar,
Giilstim’den “Gozleri menekse, lepiska saclari, beli zambak, Cerkez giizeli”
(Dilmen,2008:45) diyerek Zehra’nin bagkaldirisini hizlandirirlar.

2. Kurban Motifinin Kurgusal Islevi

Kurban, tarih boyunca pek ¢ok farkli kiiltiirde farkli bigimlerde var olan,
arkaik ritiiellerin en eskisi ve yayginidir. Kurban, fedd etmeyi, vazgecisi
icerirken ayni zamanda bir déniisimii de ifade eder. “Insanlik tarihine
bakildiginda insanlarin felaketlerden korunma ve kurtulma, bereketli {iriin
elde etme, isledikleri giinahlardan arinma, tabiatiistii giiclerle aralarindaki
iligkiyi giiclendirme, bozulduguna inandiklarinda tamir etme, kavustuklar
nimetler dolayisiyla siikretme gibi nedenlerden dolay1r kurban kestikleri
gorlilmektedir. Bunlardan hareketle insandaki minnettarlik, arinma,
fedakarlik, isteginin gerceklesmesi, korktuklarindan korunup emin olma,
gelecegi kontrol etme, tanri ile iligkilerini iyi tutarak olumlu benlik
gelistirme ve zor zamanlarinda basagikma duygusunun kurban kesme
davraniginda etkili oldugu soylenebilir” (Cetin, 2008:5). Zamanla
modernlesmenin etkisiyle beraber dinlerdeki kurban, siddeti arttirdigi,
hayvanlara zarar verdigi gerekgeleriyle elestirilmistir.

Giingdr Dilmen, Kurban oyununda Hz. Ibrahim’in kurban kissasini isler.
Mahmut, Giilstim ile yapacagi diigiinde kesilmek iizere bir kurban alir.
Mahmut, kogla oynayan oglu Murat’a Hz. Ibrahim’in kurban hikayesini
anlatir.

“Mahmut, “Hazreti Ibrahim iste, kim olacak?

Sen de kim, kim, ne, nasil diye sormasan olmaz

Tek oglu varmis, baska ¢ocugu da yokmus

Ibrahim Efendimiz de Ismail’i deli gibi severmis benim seni sevdigim gibi.

Bir giin Tanr1, “Ya Ibrahim, seni bir sadik kulum olarak bilirim, seni sevdigim
i¢in de bu ogulu sana verdim ihtiyar yasinda.

Ama simdi sen beni ne kadar sevdigini gdstermek icin Ismail’i kurban et
bana” demis” (Dilmen, 2008:11).

Hz. Ibrahim’in kissastyla, oyundaki olaylar arasinda paralellikler bulunur.
Kurban olgusunda itaat, inang, fedd edebilme, sinanma i¢ igedir. Hz.
Ibrahim, oglunu kurban edip etmeme arasinda kalirken inanci sorgulanir.
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Zehra da toplumun dayattiklarina, otoriteye karsi baskaldiri-itaat karsitlig
arasinda bir sorgulama igerisine girer. Kissa sonsuz bir itaat, teslimiyet
hikayesi iken, Zehra karakteri ile otoriteye karsi olan itaat, teslimiyet
elestirilir. Eserde, kurban olay1 hem fiziksel hem de diisiinsel olarak islenir.
Zehra, disiinsel olarak inandiklarini, isteklerini, benligini fedd etmezken,
cocuklarimi feda eder ve kurban verir. Zehra’nin birey olarak var olusu ya da
yok olusu s6z konusu iken o fiziksel olarak yok olusu tercih ederken, birey
olarak benligini var eder. Bireyin itaati ve feda edilmesi sadece Zehra
tizerinden degil, on bes yasindaki Giilsim karakteri ile de vurgulanir.
Gllstim’lin eser boyunca hi¢bir diyalogu yoktur, bu yontemle aslinda
Giilstim’lin var olamayisi, edilgen, kendi hayati ile ilgili kararlar1 alma
yetisinden uzak, ataerkil diisiincede abisinin verdigi kurallara itaat etmekle
mikelleftir. Giilsiim, Zehra’dan daha geng, gilizel olmakla beraber,
kendisinde Zehra’daki isyan, kararlilik, giic yoktur, o sadece aile ve
toplumdaki geleneklere, otoriteye boyun eger. Abisi Mirza, kardesinin
Mahmut ile evlenmesi karsisinda, “On bes yasindaki kizin gonlii ne olacak?”
(Dilmen, 2008:15) diyerek karar verme merciinin kendisi oldugunu gosterir.
Para karsiliginda Mahmut ile evlenmeye mecbur edilen Giilsiim de oyundaki
diger bir kurbandir.

Eserin sonunda kurban verilecegi hem eserin basinda anlatilan Hz.
[brahim’in  kissasiyla hem de siirekli bigagin bilenme motifinin
kullanilmasiyla 6nseme yapilip, okuyucuya eserin sonu hakkinda ipuglar
verilir. “Mahmut, ¢ikardigi bigagi bilemeye baglar.... Mahmut, bilenmis
bigag1 dper, sonra rafin Ortiistiniin altina koyar” (Dilmen, 2008:40). Bicagin,
siirekli Mahmut’un elinde olmasi ayn1 zamanda Mahmut’un kurban edici,
otorite sahibi olmasini yansitir. Eserde, fiziki kurban, vicdani kurban,
toplumsal kurban olarak ¢esitlidir.

a. Fiziki kurban: Hz. Ibrahim’in oglunu kurban etmek isterken,
insandan hayvana kurbanin transfer edilmesi ve Zehra’nin da kendisini ve
¢ocuklarin dldiirerek kurban etmesidir.

b. Vicdani Kurban: Mahmut’un Zehra’nin {istine kuma getirmek
isteyisi, koyliiler tarafindan yadirganmaz. Yillarca esiyle fedakarlik yaparak,
calisarak kurdugu evinde bir baskasinin da ortak olmasi koylii vicdaninda
rahatsizlik uyandirmaz. Koylii kadinlardan 1. Kadin, “Ustiine kuma gelen ne
ilk ne de son kadinsin.” III. Kadin, “Yasas1 boyle kurulmus erkeklerce.” II.
Kadin, “Binlerle Karacadren’de binlerle kadinin yazgisi bu sen mi
degistireceksin? (Dilmen, 2008:54) diyerek Zehra’y1 itaat i¢in ikna etmeye
calisirlar. Zehra, ise “Bagka bir yasa var benim yiiregimde, ben onu
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izleyecegim” (Dilmen, 2008:54) diyerek vicdanmi kurban etmeyecegini
gosterir. Mahmut ise “Eve yeni bir kadin getiren bir tek ben miyim?”
(Dilmen, 2008:38) diyerek vicdanini kurban eder.

¢. Toplumsal Kurban: Eserdeki toplumsal kurban, toplumun
geleneklerinin, otoritenin sarsilmamasi yoniinde isler. Birey toplumdaki
kurallarin devamligi igin feda edilebilir. Kurguda, koyliiler iradesinin kurban
edilmesi gerektigi yoniinde Zehra’ya telkinde bulunurlar.

Iyi ve kotii karsithgr {izerinden koyde var olan toplumsal kurallar,
gelenckler sorgulanir. Aristoteles, “Eylemde bulunanlar ya iyi ya da
kotiidiirler; biitiin ahlaksal 6zelliklerimiz doniip dolasip sonunda bu iyi-kotii
karsithigina varir” (Aristotales, 1987:13) der. Zehra, iyi-kotii miicadelesinde
hem kaybeden hem de kazanandir.

3. Riiyamin Dramatik ve Kurgusal Islevi

Edebi metinlerde, riiya motifi bazen karakterlerin bilingaltini,
catismalarin1 gosterirken bazen de kurguda olacak olanlara bir gonderme
olarak kulanilir. Hildebrandt, riiyalarla ilgili sunlar1 dile getirir. “Riiyalarda
ne olursa olsun, malzemelerini gercek yasamdan ve gercekligin ¢evresinde
donen zihinsel yasamdan aldiklarini soyleyecek kadar ileri gidebilirim... Ne
kadar tuhaf sonuglara ulasirlarsa ulassinlar, aslinda hi¢bir zaman gergek
rilyadan kurtulamazlar; ve en aptalca oldugu kadar en yiice yapilarini da her
zaman i¢in diinyada duyu organlarimizdan gegen temel malzemeden, ya da
uyanik diislincelerimizde zaten su veya bu bigimde yer eden seylerden -
baska bir deyisle disarida veya iceride yasadiklarimizdan- 6diing almalar
gerekir” (Freud, 2016:70). Kurban’da Zehra, Mahmut ile Giilsiim’iin
evliliklerine engel olmak i¢in careler diisiiniirken, riiya goriir. Riiyasinda,
yardim istedigi koydeki kadinlar, Giilsim’ii omuzlamis Zehra’nin evine
getirirler. Kadinlar, Glilsim’ii onun i¢in oldiirdiiklerini soylerler. Yatakta
yatan Mahmut’un yanma yatirirlar. Zehra, Gilsiim’den kurtuldugunu
diistiniip sevinirken Giilsiim’ilin 6lii viicudu dirilir. Rilyanin bu kismi aslinda
Zehra’nin Mahmut’u ikna etmek i¢in nar ¢icegi elbisesini giydigi ana bir
gondermedir. Mahmut, Zehra’y1 nar ¢icegi elbisesiyle gordiigiinde Zehra ile
olan evliliklerinin ilk zamanlarini, Zehra’y1 ne kadar ¢ok sevdigini hatirlar,
Giilsiim’i unutacagin1 dile getirir. Zehra artik her seyin geride kaldigim
diistiniirken, Mahmut, Gilsiim’lii unutamayacagini, onsuz olamayacagini
sOyler ve Mirza’nin istedigi tiim mal varligim ona vermeye karar verir.
Riiyanin bu kism1 Zehra’nin umutlanip sonradan tekrar Mahmut tarafindan
hayal kirikligina ugratilmasinin bir yansimasidir.
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“Riiyalarin bir goriiniir bir de gizil igerigi vardir. Goriiniir igerik, riiyay1 goren
kisinin anlattif1 bigimiyle riiyanin igerigidir. Gizil igerik riiya diisiincelerinden
olusur. Riiya diislincelerinin bilingdigindan bilince ¢ikmasini engelleyen sansiir
nedeniyle gizil igerik, goriiniir icerige doniisiir” (Anli, 2010:73). Riiyada, kadmlar
Giilstim i¢in, “Gozleri menekse, lepiska saglari, beli zambak demeti, giizelin
Cerkezi, Giilsim” ifadelerini kullanirlarken, Zehra igin,

“Kadinlar: Giilstim, Giilsim

Giillen, siimbiillen gelir

Zehra, Zehra zehir

Sende zakkumlar ¢igeklenir” derler” (Dilmen, 2008:45).

Zehra’nin rityasinda bunu gérmesi aslinda kendisi de Giilsiim’den yasli,
giizel olmayan bir kadin oldugunun farkindadir. Giilsiim ise heniiz en
besinde, evlenmemis, geng giizel bir kizdir. Zehra’nin onunla yarigacak,
kazanacak durumu yoktur. Bu sahne, Zehra’nin bilingaltin1 ortaya
cikarmaktadir. Riiyada Mirza, Mahmut ile Giilsiim’ii yan yana goriince
Mahmut’un Giilstim’e resmi nikah krymasini ister.

“Halime: Acelesi ne oglum, bunca y1l Zehra da imam nikahiyla oturdu, hem
ona giin gibi bir Murat ay gibi bir Zeynep dogurdu.

Mirza: Eskidendi o, simdi imam nikah1 battal, artik kiz tarafinin da hakki,
hukuku var” (Dilmen, 2008:47).

Mahmut, Zehra ile yillar boyu imam nikahi ile yasamis iki ¢ocuklari
olmasina ragmen Zehra’ya resmi nikah kiymamistir. Resmi nikahi riiyasinda
gormesi, Zehra’nin endiselerini gosterir. Riiyada Mahmut, Giilsiim i¢in
yaptig1 kurbanin postekisini Giilsiim’lin ayaklarimin altina serer. Zehra,
Gillstim evine geldiginde kendisinin ikinci sirada olacaginin farkindadir.
Mahmut’un postekiyi Giilsiim’iin  ayaklarinin altina sermesi tiim mal
varligini, her seyini Giilsiim’e verecegini, Zehra’'nin tiim evdeki hakimiyetini
kaybedecegini gdsterir. Zehra’nin bilingaltindaki bu kaygi, riiya yoluyla su
yliziine ¢ikar.

“Riiyada, kadinlar:

“Esikten attirmayacaktin ayagini,

Esikten attirmayacaktin ayagini,

Attirmayacaktin ayagini esikten,

Gilstim gelince olacagi buydu” (Dilmen, 2008:51) demesi, Zehra’nin bu
evlilige asla boyun egmeyecegine dair bir gondermedir.

Freud, riiyalar i¢in, “Uyanik diisiincelerin yogun bir sekilde mesgul
oldugu izlenimlerin, sadece uyanik diisiince siireci tarafindan soyle veya
bdyle bir yana itildigi zaman riiyalarda ortaya ¢iktig1 gercegi karsisinda
sasirmaktadir” (Freud, 2016: 79) ifadesini kullanir. Riiyalarin Kurban
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oyununda zaman zaman sonda olacak olanlara génderme, zaman zaman
karakterlerin bilingaltinin ortaya konulmasinda yardimci unsur olarak
kullanildig1 goriilmektedir.

4. Anlatilarin Kurgusal Islevi

Kurban oyununda dramatik yonii giiclendirmek, gerilimi arttirmak,
karakterlerin bilingalti duygu ve diislincelerini ortaya ¢ikarmak, eserdeki
temay1r daha etkili verebilmek icin anlatilardan faydalanilmistir. Eserin
basinda Hz. Ibrahim kissasi anlatilir. Mahmut, Giilsiim ile yapacag1 diigiin
icin kurbanlik kog¢ alir. Kogu otlatmaya gotiiren oglu Murat’a kurban
kissasini anlatir. Mahmut, oglu Murat ve Mirza kurban hikayesini dramatize
ederler.

“Mahmut: Tek oglu varms, baska cocugu da yokmus. Ibrahim Efendimiz de
Ismail’i deli gibi severmis benim seni sevdigim gibi. Bir giin Tanr1, “Ya Ibrahim,
seni bir sadik kulum olarak bilirim, seni sevdigim igin de bu ogulu sana verdim
ihtiyar yaginda. Ama simdi sen beni ne kadar sevdigini gostermek igin Ismail’i
kurban et bana, demis.

Mahmut: Béyle yalmz kim var yeryiiziinde Ibrahimce?

Yol bitmese, bitmese.

Ama dagm dorugunda yol bitmis. Diisiiniirmiis brahim, Tanrinm buyrugunu
soylesin mi Ismail’e séylemesin mi?” (Dilmen, 2008:12).

Anlatilan bu kissa aslinda eserin olay Orgiisiiniin cergevesini
belirlemektedir. Mahmut da tipki Hz. Ibrahim gibi sikismus, ahlaki, vicdani
cikmazimi gostermektedir. Mahmut, Giilsiim ile evlenmek isterken diger
taraftan Zehra ve gocuklari arasinda kalmig, karar vermeye ¢aligmaktadir.

Koyln muhtari, Zehra’yr ikna etmek i¢in dinden referans verir ve Hz.
Muhammed’in de Hz. Hatice iizerine kuma getirdigini anlatir. “Din
ekseninde sekillenen geleneksel toplumlarda din, kontrol mekanizmasi
oldugu kadar bir takim istismarlara da alet edilir. Zehra’y1 ikna etmekte
caresiz kalan kdy muhtari, Hz. Muhammed’in de Hz. Hatice’nin iistiine
kuma getirdigini soyleyerek; Zehra’y1 yatistirmaya calisir. Muhtarin bu
sOziinlin samimiyetten uzak oldugunun bilincinde olan Zehra, “Peygamberin
biitiin dediklerini tutunuz da bir kari iistiine kar1 almak kalmisti” karsiligini
verir” (Giines, 2007: 249).

Eserde diger bir anlati, kdyde daha once baska bir Zehra’nin iizerine
getirilen kumanin hikayesidir.
“Halime: Yamagtaki gelin tagini bildin mi?

II. Kadin: At, insan bigimleri segermis kisi o kayalara uzun uzun bakinca.
Halime: Senden 6nce baska bir Zehra’nin

TUEFD / TUJFL, 15/30, (2025), 437-450.

448



GUNGOR DILMEN’IN KURBAN OYUNUNUN
KURGUSAL YAPISI

Ustiine kuma gelirmis.

Kadm koyup gidememis evini, ocagini

Cocuklarindan 6tiirii. Susmus beklemis.

Gelin alayini goriince uzaktan

Oyle bir ah kopmus ki yiireginden yanitlamis dag tas “Aaah!”

Anmda tag kesilmis diigiinciiler tas at Ustiinde tas gelin tas, cevresindeki
koyliiler” (Dilmen, 2008: 55).

Bu anlati Zehra’ya ilham kaynag1 olur, daha 6nce ne yapacagi konusunda
kararsizlik igerisindeyken, bu hikayeyi dinledikten sonra Giilsiim’e asla izin
vermeyecegine dair kararini verir. Eserdeki olay orgiisiinii degistirip, trajik
sona dogru olaylar hizlanir.

Sonug¢

Giling6r Dilmen’in Yunan mitolojisine ait olan Medea’nin hikayesinden
yola c¢ikarak ve yerli kiiltiirel unsurlar ekleyerek yazdigi Kurban oyunu
modern bir tragedyadir. Klasik tragedya unsurlari kullanilarak dinfedaf,
toplumsal hikayelerle zenginlestirerek bireyin bireysel-toplumsal ¢atigsmasini
anlatir. Mahmut karakteriyle vicdan ¢ikmazimi anlatilirken Zehra
karakteriyle bireysel irade ile toplumsal irade arasindaki ¢gikmazi goriiriiz.

Kurgudaki kissa, rilya ve halk efsanesi karakterlerin bilingaltin1 ortaya
koymak, olay orgiistindeki gerilimi arttirmak, okuyucunun da sorgulamasin
saglamak icin kullamlir. Hz. Ibrahim kissas1 sadece dini bir hikdye degildir,
bireyin iradesi ve kaderi arasindaki gerilimin ortaya konmasinda 6nemli bir
rol oynar. Anlatilan riiya ise bireyin bilingalti duygularini ortaya koymak,
Zehra’nin ruhsal diinyasin1 okuyucuya gdstermek icin yardimci unsurdur.
Tasa doniisen diiglin alayin1 anlatan efsane ise Kurban oyunun sonuna bir
gondermedir.

Zehra trajik bir kadin karakterken Mahmut ve koyliiler toplumsal
otoriteyi temsil ederler. Eserde Zehra, Anadolu’da kuma gelenegine boyun
egmek zorunda kalan binlerce kadina karsilik isyankar, gelenegi kabul
etmeyen, erkek-kadin arasindaki esitsizlige, koydeki ataerkil diisiinceye
hayir diyen, bu ugurda ¢ocuklarin1 ve kendisini feda eden bir kadindir.
Bununla birlikte oyun sadece bir kadinin bireysel trajedisi degildir, toplumun
kolektif diisiincesi, inang sistemleri, gelenekleri {izerine sorgulama ve
¢atismay1 sunan bir anlatidir.
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