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GERHARD RICHTER ve FOTO-RESIMLER
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Ozet

Fotografin icadiyla birlikte, fotograf-resim yakinlasmasi artmis; fotograf az ya da ¢ok, sanatgilarin eserlerine
farkli amaclarla ve de farkli sekillerle dahil olmayi basarmistir. Teknigin sagladigi kolayliklarin da etkisiyle
sanatgilarin kendilerini daha 6zgir hissetmesi gibi nedenlerle eserlerinde fotograf kullanan sanatgi sayisinda
artis gorlilmektedir. Fotografin calismalarinda 6énemli yer tuttugu sanatcilardan biri olan Gerhard Richter,
hem figiratif hem de soyut resmin dilini ayni anda kullanan bir sanatcidir. iki farkli bicemi birlikte kullanan
sanatginin ilk resimlerin kaynagi olan fotograflarin ¢odu, siyah beyaz gdsterigsiz ve rastgele bulunmus
izlenimini uyandiran karelerdir.1964 yilinda yapmaya basladigi bu resimler, amatér aile fotograflari veya
siradan nesneler olabilmekteydi. Zaman zaman dijital baski teknolojileri ile Uretilen eserlerin tGzerine klasik
anlayista midahale eden Richter, resimlerinde basarmak istedidi seyi; yasayan ve canl kalabilen bir
bicemde, en farkli ve en karsit elemanlari, mumkin olan en genis 6zgurlik alaninda bir araya getirmek
olarak ifade etmektedir. Fotografi taklit etmedigini, fotograf Urettigini belirten sanatgi, bir yanilsama teknigini
kullanmadigini ve resimlerinin yarattigi etkinin de yanilsama olmadidini savunmaktadir. Tim bu yaklasimlar
Richter’in resimlerini gorsel birer alinti olmanin ¢ok 6tesine tasimaktadir.Bu arastirmada amag; fotografin
resim sanatindaki kullanimina dair 6rneklerini, Gerhard Richter’in eserleri Gizerinden arastiriimasidir.Genel
tarama modelinin esas alindi§i arastirmada, nitel arastirma yéntem ve teknikleri kullaniimistir. Nitel verileri
elde edebilmek igin arastirma sirecinde ise dokiiman incelemesi yontemi kullaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, resim, fotograf, Gerhard Richter

GERHARD RICHTER AND PHOTO-PAINTINGS
Abstract

With the invention of the photograph, approchment of the photograph-painting increased and the
photograph, less or much, achieved to be included in the works of the artists in differents shapes and
different aims. Number of the artists is being increased because of reasons such as artists feel themselves
much more free with the effect of the easinesses that the technique arranges.Gerard Richer, one of the
artists in whose works the photograph takes important part, is an artist, who uses both the figurative and
abstaractive painting language at the same time.The photograpghs, which were the source of the first
paintings of the artist who has used the two different styles, were mostly black and white, modest and
random frames. These paintings, which he started to make in 1964 might be amateur family photograpghs or
random objects.Richter who interfered on the works, which were produced with digital press techonologies,
with the classical approach expresses that what he wanted to achieve is to combine the most different and
opponent elements in the largest freedom space as alive and survivable style.The artist who stated that he
has produced the photograph but not imitate them claims that he hasnot used an illusion technique and the
effect which his paintings creats is not illusion. All these approaches carry Richter’s paintings much more
further than being a visual quotation.The aim in this research: To search the samples of usage of the
photographin the painting art via Gerhard Richter’s works. In the research in which the general review was
taken as a basis, qualitative research methods and techniques were used. During the research process, in
order to get the qualitative data, document research method was used.
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GiRiS
Fotograf en kusursuz resimdir. Degismez; mutlaktir ve bu yiizden de ézerk, kosulsuz, lisluptan yoksundur.
Gerhard Richter

Fotografin ¢alismalarinda énemli yer tuttugu sanatgilardan biri olan Gerhard Richter, hem figlratif hem de
soyut resmin dilini ayni anda kullanan bir sanatcidir. Resmin farkli araglara sahip oldugunu ortaya koyma
¢abasi olarak da gorulebilen bu uslupsal zenginlik, Richter’in sanatinin temelini olusturmaktadir.

1932'de Dresden’de diinyaya gelen Gerhard Richter, Bati Almanya’ya 1961’de Berlin Duvari inga edilmeden
iki ay 6nce tasinmis ve hayatinin ilk 30 yilini Nazi rejimi altinda gegirmis bir sanatgidir. Yasadigi bu dénemin
etkilerini tim ¢alismalarinda gérmek mimkundur.

Sanatcinin sanatini etkileyen ilk yapitlar arasinda, 1959’da Documenta |l sergisinde gérdugu Pollock ve
Fontana’nin yapitlari ve Bati'ya geldikten sonra Fluxus ve Pop Art yaklasimlari sayilabilir.

Sanat yasamina sahne dekorlari boyayarak baslamis olan Richter, 1953-57 arasinda Dresden 1961-63
arasinda da Dusseldorf Gilzel Sanatlar akademilerinde o6grenim goérmistir. Dresden’deki 6grencilik
yillarinda Toplumsal Gergekgilik dogrultusunda galismistir (Eczacibasi sanat ansiklopedisi,1997: 1559).

Richter Disseldorf’a gitmek igin Dodu Blogundan ayrildijinda yirmili yaslarinin sonlarindaydi ve sosyal
gergekgi bir sanat egitimi alan sanatgi bu konuda ustalasmisti.

Altmiglardaki resimlerinde bu egitiminden, resimleri gindelik objelerin bulanik, siyah-beyaz enstantane
fotograf kareleri gibi yorumlamak icin yararlanmistir. Resmini yaptigi fotograf bir érnekte bir sandalye iken bir
sonrakinde bir aile fotografi olabilmekteydi. Birinin digerinden daha anlaml degilmis hissini veren bu resimler
sanatginin fotografa yaklasimini da gézler 6niine sermektedir (Resim 1, Resim 2, Resim 3).

Resim 1.Gerhard Richter, Flowers, 1994, T.U.Y.B.

Honnef'a gore; Richter’in fotografa bakarak yaptigi resimleri, ‘fotograflarin gdésterdigi diinya’ hakkinda dedil,
bizzat ‘fotografik imgelerin kendileri hakkindadir. Yani sanatc¢i fotograftaki nesneleri degil, fotografin
kendisini resmetmektedir (Akt: Yilmaz, 2013:420).

Resim 2. Gerhard Richter, Small Chair, 1965, T.U.Y.B.
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Fotografi- Ozellikle amatér sipsak fotograflari “gergekligin® kendisini 1960’lardaki resminin baslica ugrasi
haline getiren Richter ; “Fotograf : objeleri resmedilmis gorintiden farkh bir bicimde yeniden Uretir, ¢lnku
kamera objeleri kavramaz: onlari gorir. Serbest gizimde, obje her pargasiyla, boyutlariyla, oranlariyla,
geometrik formlariyla kavranir. S6z konusu bilesenler semboller olarak not edilir ve tutarli bir bitin olarak
okunabilir. Bu, gercekligi carpitan ve belli bicimde bir stilizasyona neden olan bir soyutlamadir’ der (Richter,
Akt:Fineberg,2014:357).

Fotograf gercekligin temsili iken ,Richter’in resimlerinde fotograf, yorumlanmis bir bakisi betimler.

Karsimizdaki bir modele bakarak resmini yaptigimizda nasil bir ¢eviri yapiyorsak, U¢ boyutlu bir nesnenin iki
boyutlu bir diizleme aktarilmasi da basli basina bir geviridir (Yilmaz, 2013:47).

Richtere goére; “Bir resim kendini zaptedilemez, mantiksiz, anlamsiz olarak sunar. Gérunimlerin sonsuz
¢oklugunu sergiler; bizden kesinligi ¢ekip alir, ¢iinki seyi anlamindan ve adindan mahrum birakir.Seyi, bize
herhangi bir tekil anlamin ya da bakisin ortaya cikisini dnleyen olanca ¢ok katmanh anlami ve sonsuz
cesitliligi icinde gosterir” ( Akt:Fineberg,2014:357).

EinWundar rattata |

Resim 3. Gerhard Richter, Terese Andeszka, 1964, T.U.Y.B.

Resim 4. Gerhard Richter, Family in the Snow 1966, T.U.Y.B.

Richter, calismalarini yapmaya basladiginda, her seyden &nce bir gorintiylu nasil bulaniklastiracagi
Uzerinde dusunurdu. Bunun igin 6zellikle yelpaze firgalar ve boyaci firgalari tercih etmekteydi. Firgalari 1slak
boyanin lzerine sirerek resmin lGzerinde dagiimalarla lekeler olusturmakta bdylece gorintinun tanimasini
zorlastirirdi (Resim 4).
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Resim 5. Gerhard Richter, Women with Umbrella, 1964, T.U.Y.B.

“Richter bu sekilde, gostereni gosterilenden etkili bir bicimde ayirir. 1964 tarihli Semsiyeli Kadin (Resim 5)
gibi bir resimde , sanatginin géruntiyd bulaniklastirmasi ve genel olarak degrade etmesi, sijeyi taninmaz
hale getirir; altmislarin fotograflarindaki bulaniklik stjenin taninmasini etkili bigimde zorlastirarak, izleyiciyi
objenin konumuyla ilgili daha fazla degil daha az netlik igcinde birakir. Odaklanmamis teknik, fotografin
gerceklik iddiasina ve “gerceklik” ile “carpitiimis gerceklik” arasindaki ayrima meydan okuyarak fotograf ve
resim arasindaki siniri yikar. Gortintindn bulaniklastirma araciligiyla distorsiyonu, izleyicinin algisini sijenin
kimliginde degil de daha ¢ok kavrama eyleminde sabitler. Richter'in acikhgi, aslinda belirsiz tavrini,
tanimlama isine bir sonug getirme konusundaki isteksizligini ima eder” (Fineberg,2014:357).

Yani sanatgi belirsiz tavrini yapitin tim asamalarinda izleyiciye hissettirir ve kendiliginden gelisen bu tavrini
da sanatgi 1986’da Benjamin Buchloh’a verdidi bir roportajda sdyle agiklar:

“Paradoksal olan tek sey sudur ki, ben her zaman yola diizgiin, olusmus bir motifle kapali bir resim elde
etme amaciyla gikarim- ve sonra bu amaci parga parga, neredeyse iradem disinda yok etmek igin
yapmadigim sey kalmaz. Ta ki resim bitene ve agikliktan baska higbir sey kalmayana kadar (Richter,
Akt:Fineberg,2014:358).

Islak boyada yatay firga darbeleri kullanarak olusturdugu bulaniklik, her seyden 6nce, bize tam olarak neye
baktigimizi ve boya, fotografa dayali imaj ve gerceklik arasindaki karmasik iliskiyi sorgulatmaktir (Resim 6).
Richter zaman zaman bu U¢ unsurdan birini (tabii ki elbette gercekleri) digerlerinin pahasina vurgulamak
istemisti. https://mapmagazine.co.uk/gerhard-richter-radical-sense

Germaner’e gére “Eski fotograflardan elde edilmis, siyah beyaz ve silik gérinimli bu resimler hiperrealist
yapitlarin net gérinimleriyle gelismekteydi. Portreleri es dederde ve tek bir bakis agisindan ele alarak,
Richter, romantiklerin yaptiklarini tam tersine bir uygulamayla, bu portrelerdeki bireysel nitelikleri silmektedir
(Germaner, 1997: 68).

Resmin gercekligin kesin olmayan bir temsili oldugunu savunan Richter: “Ressamin modeli gérmesi veya
bilmesi gerektigini disinmiyorum. Portre, modelin “ruhu”, 6zi veya karakteri hakkinda higbir sey ifade
etmemelidir. Bir ressamin bir modeli 6zel, kigisel bir yolla 'gérmesi' ne gerek yok ..” diyerek
(https://www.npg.org.uk/richter/exhibl.htm) kullandidi rastgele bulunmus fotograflara atifta bulunmaktadir.
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Sanatgl kullanacadi fotograflari segerken de ayri bir titizlik géstermektedir. Ozellikle medyadan alinmig
goéruntuleri tercih eden Ricter i¢in bu fotograflarin sanatsal bir iglevi yoktur ve siradandir. Sanatgi,
resimlerinde nicin fotograflara bagvurdugu hakkinda su agiklamada bulunur:

“Birdenbire, fotografi yeni bir bigimde goérdim, bana her zaman sanatla bagdastirdigim geleneksel
kriterlerden bagimsiz, yeni bir bakis sunan bir resim olarak. Higbir stili, kompozisyonu, yargisi yoktu. Beni
kisisel deneyimimden azat etti. ilk defa, onunla ilgili fazladan hicbir sey yoktu: saf resimdi. Bu yiizden ona
sahip olmak, onu gostermek istedim- onu bir resmetme araci olarak degil, resmi bir fotograf araci olarak
kullanmak” (Richter, Akt:Fineberg,2014:358)

Resim 7.Gerhard Richter, Nurses, 1965, T.U.Y.B. Resim 8. Gerhard Richter,Singer, 1965.T.0.Y.B.

Fotograflari segerken o anki gercgekligiyle ilgili fotograflara baktigini ve renklilere kiyasla daha giglu ,
dogrudan ve daha gosterissiz ve bu yizden de daha inandirici  buldugu siyah beyaz fotograflari tercih
ettigini belirten sanatgi, amatér aile fotograflarini, siradan nesneleri, distinilmeden ¢ekilmis seyleri segme
nedenini de buna baglamaktadir (Resim 7, Resim 8).

Richter kendi eserleri ve sanat anlayisi hakkinda ise ; bir malzeme olarak resmi kullanip “fotograf yaptigini”
sOylemektedir. Fotografi taklit etmedigini, fotograf Urettigini belirten sanatci, bir yanilsama teknigini
kullanmadigini ve resimlerinin yarattigi etkinin de yanilsama olmadigini savunmaktadir (Sahin, 2012: 72).

1960’lardan sonra da Richter’in fotografik imgeye duydugu ilgi, hic azalmadan devem eder. Ayrica bu ilgi,
sanatg¢inin bir sure¢ olarak imge ve resim arasindaki iliskiyi uzun bir slire inceleme merakinin temelini
sekillendirir. Dahasi fotografin etkisi, figuratif resimlerinin yani sira soyut yapitlarinda bile gorulecektir
(Thompson,2014:374).

Thompson bu konuda ; Sanatginin soyut resimleriyle fotograf temelli figiratif resimleri arasinda énemli bir
ortak nokta oldugunu ileri surer. Ona goére “ Richter’in soyut imgelerin detayini belirleme sorumluluguyla
oynama stratejisi, figuratif yapitlarinin son seklinin nasil olacagini saptama hususunda fotografin Ustin
otoritesini kabullenmesinden hig de farkl degildir’ (Thompson,2014:375).

Resim 9. Gerhard Richter, Funeral, 1988, T.U.Y.B.

Sanatcinin 1988 tarihli “Oktober 18, 1977 dizisi (Resim 9, Resim 10) digerlerinden farkh olarak Alman
toplumu icin provokatif bir dizi olmustur. Amerikali sekiz 6grencinin veya tarihi kisiliklerin portreleri
sansasyonel etki yaratacak konular degilken Richter on bir sene 6nce gergceklesmis, unutulmaya yiz tutmus
bir dénemi sanatina alarak bu sefer olduk¢a tepki ¢cekecek bir konuyu fotoresimlerinde islemistir Richter’in
gayesi izleyiciyi sok ederek tepki uyandirmak degil, olayr animsatmaktir. Bu noktada Richter'in sembolist
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olmadigi gibi gercekci de olmadidi anlagilir. “Oktober 18, 19777 dizisini sanat tarihi agisindan 6zgin kilan bu
Ozelliklerdir.(Erden,2013).

Resim 10. Gerhard Richter, Man Shot Down 2, 1988, T.U.Y.B.

Richter “Hicbir amacin, higbir sistemin, higbir egilimin pesinden kosmam; higbir programim, stilim, yonim
yok. Beni ustaliga goétirecek 6zellestiriimis endiseler, galisma temalari ya da gesitlemeler icin hig vaktim yok.
Tanimlamalardan kaginirim. Ne istedigimi bilmem. Ben kararsizim, gcekimserim, pasifim; ben kesin olmayani,
sinirsizhdi severim; ben surekli bir belirsizlikten hoslanirim” (Akt:Fineberg,2014:357) der ve sanatini kisaca
Ozetler.

Richter’in her ne kadar, ¢ok kesin ¢alisma temalarina sahip oldugunu, ancak ¢ok 6zel bir tarzi (ya da daha
¢ok stilleri) oldugunu, ancak onun ¢alismalarini boyamak igin gok gelismis sistemleri kullandigini biliyor olsak
da, Richter'in 1966'da soyledigi seyde hala pek c¢ok gergek vardir. Richter, belirsizlik ve kararsizliktan
hoslandidi icin, pek ¢ok dizeyde etkili ve vurucudur .https://mapmagazine.co.uk/gerhard-richter-radical-
sense

Resim 11. Gerhard Richter, 1992, Renkli Fotograf Uzerine Boya

Antmen’e goére; Gerhard Richterin geometrik soyutlamadan Soyut Disavurumculuga, fotografik
gercekgilikten tek renkli resimlere uzanan yapitlarinin Uslupsal ¢esitliligi, zaman zaman siyasi boyutu olan
simgesel 0Ogeler de igermistir. Bu durum Richterin ¢agimizin siniflandiriimasi en gl¢ ressamlari
arasinda sayllmasina neden olmustur (2010: 267).

Cebrailoglu'na gobre ise, sanatginin c¢alismalarindaki bu ¢ok yonla dilin en énemli nedenlerinden biri
muhtemelen modernizm ve postmodernizm donemlerini tecriibe etmesidir. D6nemin sanat merkezlerine olan
yakinhdi ve teknolojiyi ¢alismalarinda yardimci bir eleman olarak basarili bir sekilde kullanmasi onun
sanatinin gucund artirmigtir. Sanatcinin ¢alismalari genellikle deneysel bir ¢izgi olusturmakta ve foto
resimleriyle birlikte buyidk boyutlu renk ¢ézimlemeleri onun soyut galismalarini beslemektedir. Sanatginin
beslendigi bir diger alan ise kendi ge¢gmisinde izlerini tasididi siyasi olaylardir (2013: 124).

SONUG

Gerhard Richter fotograftan hareketle degdisken anlatim bigimlerine sahip olan, gergek diinyadan beslenen,
teknolojinin sagladigi olanaklardan faydalanan ¢ok yonlu bir sanatgidir. Sahip oldugu Uslupsal gesitliligiyle
fark yaratan sanatci, deneysel kimligiyle dikkat gekmektedir.

Resimlerinde basarmak istedigi seyi; yasayan ve canli kalabilen bir bicemde, en farkli ve en karsit
elemanlari, mimkin olan en genis 6zgurlik alaninda bir araya getirmek olarak ifade eden Richter’in
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sanatinda fotograf genis bir yer tutmaktadir. Dijital baski fotograf Uzerine yagh boya calismalar ve
gazetelerden kestigi fotograflari resmetmesi fotografa duydugu ilgiyi belgelemektedir.

Sanatcinin foto resimleri gegmisinden izler tasimaktadir.Gegmiste yasadigi siyasi olaylar sanatginin
beslendigi alanlardan biridir. Bu resimlerinde , fotografi taklit etmedigini, fotograf Urettigini belirten sanatgi,
bir yanilsama teknigini kullanmadigini  ve resimlerinin yarattigi etkinin de yanilsama olmadigini
savunmaktadir. Tim bu yaklasimlar Richter’in resimlerini gbrsel birer alinti olmanin ¢ok 6tesine tagimaktadir.

Bence, bazi fotograflar en iyi Cezanne’dan daha iyi.
Gerhard Richter
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