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Ozet

Kozmopolit bir yapiya sahip olan Van ilinde ¢oklu kimlik (Turk, Kurt, Arap, Zaza, Ermeni vs.) tasiyan insanlar
bir arada ve 6z kimlikleriyle birlikte ylzyillarca yasamiglardir. Coklu kimliklerin (sosyo-kdltirel ortamlarda)
ortak iletisim dili Tirkge olmakla birlikte, kendi kimliklerinin yogun oldugu lokal yerlerde dil ile birlikte
geleneksel tutum, davranis ve duslincelerini daha rahat yansitabilmektedirler. Farkli kiltirlerin kendilerini ve
kilturlerini en rahat bicimde ifade ettikleri yerlerden biri de mizik mekanlaridir. Cok kdltrli muzik
topluluklari, icra ortamlarinda geleneksel miziklerini icra ederken kendilerini en iyi sekilde ifade edebildikleri
yer olarak goérdikleri ortamlarda, 6z kimliklerini yagsamakta ve yasatmaktadirlar. Van ilinde muazikal kimlik;
Turkge, Kirtgce, Zazaca dillerinde ve toplumsal kimligin yansimasi olarak goériimektedir. Makalenin amaci;
farkl kdltdrlerin bulustugu Van ilindeki muzik topluluklarini incelemek ve ¢oklu kiltirde yagsamanin miuizik
performanslarina etkilerini performans islevi agisindan degerlendirerek agiklamaktir.

Anahtar Kelimeler: Van ili, gog, coklu kimlik, mizik topluluklari, mizikte performans
REFLECTIONS OF MULTIPLE IDENTITY ON COMMUNITIES OF MUSICAL CULTURE IN VAN

Abstract

People with multiple identities (Turks, Kurds, Arabs, Zaza, Armenians, etc.) have lived together forcen turies
with their self-identity in Van, a city with a cosmopolitan structure. Multiple identities (in thesocio-cultural
milieu), along with Turkish being common language of communication, are able to reflect traditionalattitudes,
behaviors, and thought smore easily via the language in local places where their identitiesare concentrated.
One of the places where different cultures Express themselves and their culture in them ostcom fortable way
is music venues. Multicultural music communitieslive and sustain their self-identities in environments where
they consider a place as the best place to Express themselves while performing traditional music in the
performing milieu. In Van, musical identity is seen as a reflection of Turkish, Kurdish, Zazaki languagesand
social identity. The purpose of this article is; To examine the musical communities in Van where different
cultures meetand to explain the effects of multicultural living on music performances by evaluating it in terms
of performance function.

Keywords: City of Van, immigration, multiple identity, musical communities, performance in music.

Giris

Van ili Dogu Anadolu Boélgesi'nde yer alan kentlerden biridir. Gunimiz Van ili Cumhuriyet déneminde
gelismis, Birinci Dinya Savasi’dan sonra eski Van butlin yonleriyle terk edilmeye baslamis bir konumdadir.
Van, Neolotik donemin dénemin buluntularina da ev sahipligi yapmaktadir. Urartular yazih taslarda Van’a
Tuspa (Tu-us-pu-ea) adini takmiglardi. Van golid ve Van bolgesi kiyisindaki topraklar, verimli akarsular, bol
iklim kosullari ile oldukga elverigli bir yerlesim merkezi konumundadir. Bundan dolay! Turk tarihinin ¢ok eski
¢aglarindan bu yana birgok medeniyetin hakimiyet kurmak istedigi bir yer konumunda olmustur.

1 Yazar mail adresi: songulcakmak21@gmail.com
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M.O. 2000 yilinda bu bélgede ilk énce devlet kuranlarin Hurriler oldugu bilinmektedir. Daha sonra ise
Hurriler'in bu bélgedeki devami niteliginde olan ve yerli olarak tabir edilenler tarafindan M.O. 900 yillari
itibariyle baskent konumundaki Tugba (Van) olan Urartu devleti hilkmiini strdiirmistir. Urartular M.O. 612
yilina kadar Van Bolgesinin glineyinde yukari Mezopotamya'ya kadar uzanan topraklarda egemenligini
strdirmistir. Bolgeyi bir kalkan gibi saran Van kalesi M.O. IX. Yizyllda Kral Sarduri tarafindan
yaptirilmistir. Arkeolojik kazilarin verilerine gére Van ili yazili tarih éncesi dénemleri Sarduri | kralhig M.O.
840-830 yillari ile Erimena kralli§i (635-609/600)'na kadar birgok krallik hiikiim strmistir. M.O. VII. Yizyil
baslarinda ise Mezopotamya'dan Anadolu'ya akinlar dizenleyen Asurlular Van kalesini ele gecirince
Urartular Tugba yakinlarinda Rusahini’li (Toprakkale) sehrini kurarak varliklarini devam ettirmiglerdir. M.O.
612 yilinda Anadolu'ya akin eden Medler bliylk Urartu Kralli§i'na son vermislerdir (Nargin, 2013: 17-18).

Yerlesik bir diizen kurmayi basaramayan Med Kraligi Persler'e yenilip yikilinca Van ve yéresi M.O. 332
yilina kadar Pers, M.O. 129 yilina kadar Biiyiik iskender'in dogu seferinden sonra Makedonyalilar ve M.O.
88 yilina kadar da Partlarin egemenliginde kalmistir (Nargin, 2013:132-135). Tarihi seyir icerisinde Van ve
yoresi Romalilar ile Sasaniler arasinda strekli bir catisma sebebi olmustur. Van, M.S. 395 yilina kadar
Sasani daha sonra da Bizans egemenligine ge¢cmistir.

Hz. Osman zamaninda Bizans'l bozguna ugratan Mdusliman ordulari 644 yillinda Van ve ydresini ele
gecirmis ve bu hakimiyet Emevi ve Abbasi devletleri tarafindan da sudrdirilmuistir. Eskiden beri Van
bolgesinde yasayan Ermeni azinligi kisa bir siire Van cevresinde bir krallk kurmus ve islam
imparatorlugu'na tabi olmuslardir. Hiristiyan sanatinin miihim bir eseri olan Akdamar Kilisesi ayni adi tasiyan
Ada Uzerinde Kral Gagik tarafindan 915-921 yillar arasinda yaptiriimistir.

Cagri Bey déneminde Anadolu'ya kesif amagli yapilan seferler 1071 Malazgirt zaferiyle sonuglanmig bdylece
Van ve gevresi Blyuk Selguklular'in egemenligine girmistir. Blyuk Selguklular'dan sonra bir siire Eyylbi
egemenliginde kalan sehir 1230 yilinda Karakoyunlular'in hakimiyet alanina girmistir. Bu tarihlerde eski Van
sehrinde bulunan Ulu cami Karakoyunlu Yusuf tarafindan yaptiriimistir. Karakoyunlular'in Uzun Hasan'a
maglup olmalariyla Van ve halki Akkoyunlularin eline gegmistir.

Kanuni Sultan Sileyman déneminde Safevi Devleti'ni yenen Osmanlh ordulari 1458'de Van'l fethetmis ve bu
fetih 1555 yilinda yapilan Amasya Antlagsmasi ile kesinlik kazanmistir. Van Beyler Beyligi'ne atanan Husrev
Pasa ve Kayacelebizade Kogi Bey (devlet duzeninin yeniden diizenlenmesi gerektigiyle ilgili risalesi ile bilinir)
kendi adlarini tagiyan birer cami yaptirmiglardir. Ayni dénemlerde "Kitap-1 Lugat-1 Vankulu" adli eser Vankulu
Mehmet Efendi tarafindan hazirlanmistir (Nargin, 2013).

XIX. yuzyihn ikinci yarisindan itibaren Van'da ekonomik bakimdan gugli olan Ermeniler, ihtilal cemiyetleri
kurarak Ruslar'in da destegiyle silahlanmaya baslamis, 1915'te birgok kaza ve kdyde katliama girmislerdir.2

Ayni yil Van'l istila eden Ruslar Ermenileri destekleyerek sehri atese vermis ve Osmanli ahalisi sehri
bosaltmak zorunda kalmigtir. 1981 yilinda Van yakilip yikilarak buyiuk oranda nlfus kaybina ugradiktan
sonra bugiinki{ yerinde yeniden kurulmusturs.

Tark harekatiyla baglayan savunmaya kargi duramayan ve isgal ettikleri topraklardan cekilen Ruslar ve
Ermeniler bolgedeki agiretlerin de yardimiyla Anadolu'dan tamamen ¢ikariimig ve Turk ordusu 2 Nisan 1918’
de Van'a girerek sehri kusatmistir. 16 Mart 1921' de imzalanan Moskova antlagsmasi ile de Ruslar Van ve
Bitlis'le ilgili taleplerinden vazgeg¢mislerdir. 29 Ekim 1923'te merkezi Van olan Devlet ve Belediye tarafindan
alt yapi calismalari baglatiimig savastan yakilip yikilan sehir yeniden ingsa edilmistir. Bir ¢ok kusatmaya
maruz kalan Van ili, dogal afet olan depremden de ziyadesiyle zarar gérmis ve hala metropol sehir
durumuna gelememistir.

Van isminin Tarihsel Anlamlari

Buttn uygarlklarda oldugu gibi Urartu halki da sinirlarina giren Tanri adlarina kutsal géziyle bakmis ve
zamanla onlari kilt haline getirmislerdir. Van isminin nasil konuldugu hakkindaki bilgiler tam olarak agikhga
kavusturulmamig ve bu bilgiler rivayetlerden 6teye gidememistir. Zaten bu bdlgede yasayan halka, Asurlular

2http://www.van.gov.tr/van-tarihcesi, Erisim tarihi: 27.03.2017
3http://turksandarmenians.marmara.edu.tr/tr/van-golu-cevresinde-ermeni-nufusu-hakkinda-tespitler/, Yildiz, Hakki
Dursun (1980), “islamiyet ve Tiirkler”, istanbul.Erisim tarihi: 27.03.2017
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“Urartular” adini takmiglardi. Ancak Urartular kendilerine “Biaini” diyorlardi. Bu konuda akla en yatkin gorus
ise Urartuca Biane veya Viane'den g¢ikmis oldugudur. Cilnkd Urartulular kendilerine Bianili demigler ve
Urartularin hakim devrinde Biane adi altinda birgok sehir ve insan toplulugu Van sehrinde toplanmistir
(Nargin 2013:107). Evliya Celebi "Seyahatnamesi'nde Biiyiik iskender' in Van Kalesi'ndeki Vank adli bir
mabedden esinlenerek buraya Van adini verdigini sdylemektedir. Bir rivayete gore de sehri genisletilip
guzellestiren VAN isimli sahsin adindan dolayi sehre bu isim verilmigtir.

Van ili bulundugu 6zel konum itibariyle bircok medeniyete ev sahipligi yapmis, arkeolojik kazilardan ¢ikan
buluntular sonucunda hala o medeniyetlerin izlerini tasidiklari belirlenmistir. Sadece fiziksel olarak degil
elbette kilturel zenginlik anlaminda da birgok s6zlu, yazili eser birakmiglardir.

Yuzyillardir farkli kilttrlerin bir arada yasamasi ve ¢oklu kimlige karsi siklnetin bozulmamasi elbette sozli
kaltir paylasimi ve birbirlerinin killtUrlerine olan saygidan kaynaklanmaktadir. Coklu kimligin diaspora
baglaminda kullanimi farkh kilttrler icin baglayici bir kullanim alani yaratmistir.

Van ilinde Sosyol/Kiiltiirel Kimlik

Ermenilerin Van GoOlU gevresindeki siyasi varligi ile ilgili ilk bilgilere 9. ylzyilin ilk yarisindan itibaren
rastlanmaktadir. Bu yuzyilin ilk yarisinda bdlgede hakim unsur Abbasiler olmasina ragmen, Abbasi-Bizans
ve Abbasi-Ermeni prensleri micadelesi gorialir (Yildiz 1980:154). Daha ¢ok Ardske-Alcavaz (Adilcevaz) ,
Berkri (Muradiye) kazasi, Arges kazasi, Gavas kazasi, Satakh kazasi,Norduz (Mamuret-Ul Resat) kazasi,
Mahmudi kazasi bdlgelerinde topluluk halinde yerlesmis, kligik diasporalar olusturmuslardir.

Diaspora ya da zorunlu gog, bir paradigma olarak aralarinda énemli farkliklar barindirsa da gé¢ deneyimini
yasamis gunimuz topluluklarinin birgogu igin de ayni isim kullanilir. Bir dénem daha sinirli bir kullanim alani
olan ve sinirli sayida topluluga atfedilen kavramin kullanim alaninin genislemesi, sosyolog ve antropologlarin
onu ele alis bigimlerine, bakis agilarina borgludur. Yasayan mekanlarin ve kiiltiirel gevrelerin incelenmesi
insan soyunun dunya ile iligkileri Uzerine bulgulari azar azar toplamamizi mumkudn kilar (Wulf, 2009: 162).
Van'da toplumsal bir kategori, bir kimlik, kolektivite ve dayanisma organizasyonu olarak farkli kiltirel
kimliklerin bugine kadar nasil tanimlandidi ve nasil yan anlamlar kazandigi kultirel ¢evrenin
benimsemesiyle de nasil yeni anlamlar kazandi§gi zaman igerisinde nasil yerli iken misafir konumuna
dustlkleri, bolgedeki ezgilerde ve suanki yerli halkin deyislerinde dile getirilmistir. Yeni antropolojik
yaklasimlarin dogmasiyla birlikte kilttrel kimlikler kimi unsurlari tagsimasi zorunlu gérilen degil, kimi unsurlari
tasidigi distinilen topluluklar igin tanimlanmistir.

Artik gégmen ya da diaspora, sadece Otekilesmek yerine ayni zamanda bir kimlik yaratma stireci olarak ve
bir evsizlik durumundan c¢ok, gelismis, kurgulanmis, imgesel bir ev bilincine dayali bir sire¢ halinde
degerlendirilmistir. Dolayisiyla go¢ eden her toplulugu kendi gé¢ deneyimleri ve buna bagh gelisen sonuglar
Isiginda kendi iginde incelenmesi saglanmali ona gére degerlendiriimelidir. Clinkl kaynasan bu topluluklar,
sosyal/kulturel kimliklerini tanimlama hususunda, her topluma ve onlarin yasadiklari gé¢ deneyimlerine bagl
olarak farkli yanitlari da kendi baglaminda icerir.

Kimligin aidiyet semboll icermesi ve belirli bir cografyayla iliskilendirilmesi toplumlarin gogunda gérulen bir
davranistir. CUnkd kudlturel kimlige iliskin olarak kdkenin belirli bir cografyaya kadar genigletiimesi, ilgili
toplumu mesru ve guigli kilar. Diasporik topluluklar agisindan da hem belirli bir cografya olarak anavatanin,
hem de onunla kurulan iligskinin niteliginin tanimlanmasi, bu yuzden énemli bir hal alir. Anavatanla iliskili bir
bicimde kimliklenen toplum, eger aitlik kurdugu bu mekandan uzak bir yerde ise, bu mekéna olan duyarlilik
hi¢ siphe yok ki daha ¢ok hassaslasir. Diasporik topluluk, eski mekaninin yerini alabilecek yeni bir ‘vatan’
yaratma sorumluluguyla, yeni bir yasam stratejisi gelistirir ve kultdrel bir sinir gizer.

Geligtirilen bu yeni yasam stratejisi ve ona bagh c¢izilen kiltirel sinir ‘hangi kiltirle’, ‘ne zaman’ temas
edildigiyle ve icine yerlegilen ‘toplumun (onlara karsi olan) tutumuyla’ iligkili olarak diasporik topluluklar
acisindan degiskenlik gosterir. Ornegin diasporik toplum, 6zellikle kendi kiiltiirine uzak bir kiiltiirle temas
ediyorsa, icine yerlestigi toplum tarafindan benimsenmiyor ve diglaniyorsa, kendi kiltiriine karsi daha
duyarl bir davranis sergiler, keskin bicimde c¢ektigi kiltirel sinirla ‘Gtekilesir ve ayriksi bir hal alirlar. Eger
diasporik toplum, kendi kultiriine daha yakin bir kiltirle temas ediyorsa ve genis bir kabul goriiyorsa,
cekilen kdltirel sinir daha ‘esnek’ ve ‘silik’ bir hal alir. Ancak bir gercekligin vurgulanmasi agisindan sunu
sOylemek gereklidir; diaspora her kosulda ayriksi (keskin ya da silik) durumu, siniri ortaya koyan bir
deneyimdir. Diasporik topluluklarda kultirel kimlik unsurlarinin sergilenmesi agisindan riteller diger
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topluluklara gére daha farkli bir 6nem tasir ve bu olusum diasporik kimlikleri diaspora disi topluluklardan ayri
kilar.

Bu ritlellerde tarihsel derinlik ve eskiye baghlik vurgulanir, kbkene ve anavatana sarsilmaz bi¢gimde sadakat
sergilenir. RitUeller kultirlenmenin yasatildigi, ‘sureklilik’ ve ‘degisiklik’ baglaminda toplumlarin sosyal ve
kultirel kimliklerini barindiran, kaliplasmis davranis butinliginidn korundudu ve sergilendigi kulturel
alanlardir (Kaya 2000: 63-64).

Gegmisin izlerini tagiyan semboller ve gecmisi animsatan pratiklerin canh tutuldugu ritieller, hem her bir
ayrintinin hafizalarindaki gibi ayni kalmasi tzerine gelistirilen ¢abayi, yani; sirekliligi, hem de eskiden kalan
ya da yeni Uretilmis kimi davraniglarin segilmesini (elenmesini) ve tasviye edilmesini yani ‘degisimi’ igcinde
barindirir. Akdamar adasinda uzun yillar yasaklanan ayinlerin son vyillarda tekrar yapilmasi ve dini ritlelin
halka agik tutulmasi merkezi sistemin kiiltirleri yasatmaya ve korumaya calistiklarinin gostergesidir. Bundan
dolay! sureklilik baglaminda ritieller de bir yandan devamli tekrarlanan davraniglar ve tutumlarla maziye
gbénderme yapan bir ‘hatirlama bigimi’ olarak degerlendirilebilirken ve kdltirel belledi canh tutarken; o6te
yandan yeni uretilmis ya da sembolik bir hal alan davranis kaliplarini da ‘yeniden inga’ etmeye izin verir.
Diasporik slreg, goce dayal, kultir tasiyici topluluklar Uretir. Bu gége dayali sureg diasporik topluluklarin
kendi kultirel kimlikleriyle baska kulttrel kimliklerin karsilagsmalarina neden olur. Dolayisiyla diasporik
topluluklar, ¢oklu kiltirel kimliklerin bir arada barindirildigi bir strece isaret eder. Bu ¢oklu kultlrel kimlik
yapisi kimi diaspora calismalarinda (Hall, 1998: 173-192) ‘melezlik’ (hybrid) kavramiyla, kimilerinde ise
‘kultarel alasim’ (culturalbricolaj) kavramiyla agiklanir. Aralarindaki farklilik, diaspora deneyimi sonucunda
olusan ¢oklu kimlik yapisinin tanimlanmasiyla iliskilidir (Kaya 2000:65).

Ayrica bu farkh kimlik tanimlamalari, diasporik topluluklarin homojen kultirler olarak degerlendirilemeyecek
blyukliukte ve gesitlilikte olduklarini gosterir. Diasporik topluluklar arasindaki farkliliklar ya da ortak noktalari
belirlemek agisindan ritlieller Gnemli etkinliklerdir (Hall 1998: 173-192).

RitGellerin topluluk olarak yapilmasi ve ayni duygu birlikteligi yaratmasi toplulugun surekliligini saglayan bir
etkendir. “Topluluk” bilim dallarinin hemen hemen hepsinde etkili bir bigimde “bilgiyi dizenleyen” anahtar bir
terim statlist kazanmistir.

Van’da Mizik Kiiltiirii Cesitliligi ve Miizik Topluluklari

Go6¢ deneyimini yasayan kimi topluluklarin, yasadiklari gé¢ deneyimine bagll olarak kendi kimliklerini
herhangi bir kiltarel ‘farklilik’ ekseninde surdirmenin yani sira, benzer gé¢ deneyimlerini yasayan diger
topluluklarla ortak bir kltirel paydada bulustuklari ve yeni bir ‘biz’ bilincini insa ettikleri gorular.

Muzik topluluklarini inceleyen galismalar “topluluk” teriminin karmasik zihinsel tarihini incelemekte ve
kismen de yakin zamanda Amerika Birlesik Devletleri'ne yerlesen gé¢menlerin sartlar geregi kendi sosyal ve
muziksel yasamlarini yeniden insa etmek zorunda kalmalarina dayanarak gézden gegcirilmis bir yaklagim
sunmaktadir.

Muzik topluluklari, Van ilinde etnik, dini, bolgesel ya da milli baglarla birbirine tutunmus olan topluluklar
olarak karsihgini bulmaktadir. 1915 6ncesi Bahgesaray ilgesinde dindisi mizik baskin durumdayken, Ermeni
tehciri sonrasinda Musliman toplulugun yerlesmesi sonucu farkh bir olusumun (Arvas tarikati) meydana
geldigi gorilmustar. Bu topluluk yilin belli dénemlerinde (Mayis ayi) toplanip Muslimanlik ritieli olan “zikir”
ve ogretilerini yapmak/yayginlastirmak igin kollektiv bir bilingle hareket ediyorlar. Ayni durum Gevas, Ercis,
Catak, Baskale vs. diger ilgeleri icin de s6z konusudur.

Ercis’de Azeri ve Tirk etkisi baskin durumdayken, Saray, Ozalp, Muradiye ilgelerinde Arap kultiiri ve
yasayisl hakim durumdadir.

Calismalarin odagi cografi sinirlar boyunca uzanan muzik baglarina ragmen ayni ortamda muzik yapan
topluluklarin ortak paydada bulustuklari, kiltlirel paylasimlari ve etkilesimlerinin kendi miziklerine yansimasi
ve butlinlesmenin siradisi gdzlemi Van 6rneginde goérilmustir. Dolayisiyla, énceden yerel topluluklara
odaklanan calismalar, bu topluluklarin yer degistirmeleri ve akabinde uluslar 6tesi diaspora ortamindaki
mizik yasamlarina odaklanmaya baslamistir. Meyer’e goére bir toplulugun muzigi bagkalarina yegleme egilimi
tarinsel agidan belli bir mizik kiltirinin ve 6grenme déneminin Uriiniidir (aktaran Erol, 2009: 164). icra
yontemleri mizigin bagdlamiyla iligkili olarak kisisel tercih egdilimlerini de aktaran dolayisiyla aidiyete ait bir
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gostergedir. icranin baglam igerisindeki sunumuna iliskin genel kanilar, miiziksel icranin yani kimligin insa
surecindeki iglevini anlamaya yardimcidir.

Muzigin davranig bicimlendirme Ozelligi dikkate alindiginda, bir klltirde yer alan farkh muzik topluluklarinin
geleneksel mizigi icra yontem ve teknikleriyle dinleyiciye ulagtirmasi, gelenegi tasiyici bir rol Gstlendigini de
gOsterir. Kavram olarak bazi farkhhklarin olugtugu bu beklentileri en iyi bicimde sunan yine farkli kilturlerin
birbirlerinin muziklerine verdikleri tepkilerde goérulir. Bu tepkimeler kultirel muzigi yerellikten ulusalliga
tasiyan dénemli isaretlerdir. inangsal boyutu da olan topluluk halinde yapilan gdsterinin bu durumda izleyici
kitlesi de degisecektir. icraci geleneksel miizigi her sahnesinde farkli sentezlerle sunmak, sirekli tekrar
etmek ve dinamikligini yayginlastirmak zorundadir. Boylece dinleyici algisinda énemli bir yer kazanmis ve
dinleyici niteligini/niceligini artirmis olacaktir.

Yayginlasan muzik, mizik endustrisinde yer kaplayan geleneksel bir ezgi olarak metalagsmak ve evrilmek
zorunda kalacagindan, icracisini ve o toplulukta yer alan tium ekibi farkli kiltirlerle icice gecmeye
zorlayacaktir. Van ilinde Turk, Arap, Kirt, Zaza, Ermeni vs. igice yasayan ve ortak mekanlari paylagsan muzik
topluluklari, etkilesim icinde olduklarindan miuizikal sentez yaratmiglardir. Kiltlrel anlamda degisim donisim
yasayan sadece gelenekteki mizik dedgil, icracisi da bu etkilesimden payini almistir. Evrensel miizigin ya da
muzigin evrensellesmesi durumunun tarihsel ve kultirel agsamalar bu sentezin getirileri irdelenip, detayl
arastirmalar yapildiginda ortaya ¢ikacaktir.

Vokal icra Baglaminda Miizik

Van’da yasayan farkli kimlikteki muazik topluluklari, vokal ve galgisal icrayl dolayl olarak tercih ettigi ve
tarzlarini onaylayan muzisyenler araciligiyla gergeklestirdikleri gézlenmistir. Toplulugun estetik olarak degerl
buldugu muzik icrasinda, tercih edilen vokal icra bigemleri, kullanilan vokal teknikler, sarkinin dili gibi
Ozelliklerin her biri kolektiviteye dair anlam tasiyan simgeler olarak iglev yuklenmistir. Vokal icrada tercih
edilen bicem, 6zel bir icra bigemini tanimlayan ve genellikle kendi dillerine ait olan eserler Gzerinden
gerceklestiriimis halk ezgileri, tir ayrimi yapmadan tim sarkilari ifade etmek i¢in de kullaniimistir. Toplulugun
vokal icralarinda s6zli muizik, calgisal mizikten daha yaygindir. S6zIi mizik pargalarinin icrasinda kendi
kimliklerine aidiyetini simgeleyen ask, 6zlem ve ayriik ezgide agirlikh olarak iglenmigtir. Bazen, sarki
sozlerinin sosyo-kultirel yapiya uygunsuz igeriklerde olmasi durumu bile 6nemsenmez ve icra gergeklestirilir.
Bu drneklerde simgelesen sey, stzlerin ne anlatti§i degil, sarkinin farkl bir dilde seslendiriliyor olusudur.

Galgisal icra Baglaminda Miizik

Calgi (muzik aleti) mizik yapmak icin kullanilan aletlere verilen genel addir. Mizik aletleri arasinda gérilen
farklar mizigin yasam ile gergcek anlamda birlesmesinden meydana gelmis kdltirel anlamda bir kimlige de
burinmis aletlerdir. Topluluklarda c¢algisal icrayl yapan muzisyen kendi kiltirel bilgilerini kullanarak yine
kendi kultirine yakin belirledigi profesyonel muzisyenler araciligiyla g¢algi mizigini gergeklestirir. Calgisal
icrada, tercih edilen calgilar/oturtum, tercih edilen bigem gibi 6zelliklerin her biri aidiyete iliskin anlamlar
tasiyan simgelerdir. Toplulugun miziksel icralarinda talep ettigi ve her firsatta begenisini ifade ettigi Go¢gmen
topluluklardan kalan enstrimanlar, calgisal icrada muzik geleneklerinden gelen, basta Balaban, Duduk,
Garmon, Zurna,Ud olmak uzere Turkler ve Kurtlerde ortak kullanilan Kopuz, Baglama ve ailesi, Araplarda;
Kanun, Ud, Santur, Davul ve Asma Davul kullanilir. Bazen oturtuma klarinet de eklenir. Bu ¢algilarin her biri,
aidiyete dair basli basina birer simgedir ve kullanimlari aidiyet bilincine iliskin anlamlarin GUretimini ve
aktarimini saglamigtir.

Mekan (icra Ortami) Baglaminda Miizik

Muzik yaratisinin asil mekani sessizlik olarak tanimlanmaktadir. Mek&ndan kasit, yaratinin yani icranin
yeniden hayat buldugu ortamdir. Van ilinde sosyo-kultirel ortamlarin gerek azhdi gerekse de siyasi ortamin
gergin olmasindan kaynakh farkli kdlttrlerin ¢ok fazla alternatifi suan igin imkan dahilinde degildir.

Kdltdrel mduziklerini ya evlerinde aileleri arasinda, ya da kdlturlerini rahat dillendirebilecekleri konser
salonlarinda, anma ginlerinde ve festivallerde seslendirebilmektedirler. Bu seslendirme ve icra olayinda
icranin niteligini bulunduklari ortam ¢ok etkilemektedir. Ortak duygularin ve hosgérinin hakim oldugu
ortamlarda nitelik ve samimi bir klltirel paylagsim s6z konusuyken, mecbur kaldiklari ortamlarda kasildiklari
ve icrayi kisa kestikleri gdézlenmistir. Van ilindeki Ermeni toplulugu diger farkli kimliklere gére daha fazla bu
sikintiy1 yasadiklarini belirtmiglerdir. Kisacasi, bir muzik toplulugunun olusabilmesi i¢in sosyolojik olarak, en
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az iki kisinin birlikte olmasi, grup olarak bir biling olusmasi ve gruba dahil olduklarini hissetmeleri, belirli
karsilikh rollere, statllere, bazi toplumsal deder hikimlerine ve inanglara sahip olmalari ve bu 6zelliklerin
farkinda olarak karsilikli iliski icinde bulunmalari gibi niteliklerin mevcut olmasi gerekmektedir. Bu
ozelliklerden yola ¢ikarak yapilan tanim ise: Yeterli sayilabilecek bir slre birbirleriyle etkilesimde bulunan ve
ortak degerleri paylasan, iki ya da daha ¢ok insan olarak tanimlanmaktadir (Ginay 2011:148). Bolgede
mekansizlik baglaminda sokaklari tercih eden sokak muzisyenlerinin iglevi ise, hem diinya muizisyeni hem
de geleneksel halk miizisyeni olmalarindan degil, bu ikisi arasindaki ayrimi yikmis olmalarindandir. ilk
bakista bu tlr bireysel karsilagsmalar rastgele gibi gorinebilir ama Benjamin’e gére bunlar kentin kendisi
tarafindan oruntulere aktarilir ve kentin kendi zamanini ve uzamini yansitmasina katkida bulunur (Benjamin
2016: 52). Benjamin’in ilk savi, gergek bir sanat eserinin 6zgin oldugudur, yani kendi enerjisini binyesinde
tasimasidir. Mesela Kirtlerde dengbéj strani olan Derwés G Ewddle’nin yasatildigi mekéan, onu ilk kez
sdyleyen kisinin iginde bulundugu sanatsal duygu yogdunlugu ve strani sdyledigi zaman ve mekéandaki
benzersiz varolus niteligi olarak degerlendirilmelidir.

Mizik bir ifade araci olarak ilgili toplulugun yikledigi anlam bitinini yansitir ve bu anlamlar bir sonraki
kusaga bir bicimde (sureklilik ve degisim ekseninde) kiltir aracihdiyla ulastirilir. Kaltlr olarak muzik, tini
otesi kimi unsurlar tasir ve tininin étesinde birgok olguyu da iginde barindirir.

Bu olgularin kimi zaman tamamina kimi zaman ise bir kismina ydnelik séylemler ilgili topluluk iginde kultirel
bir dolagim alani dogurur. Dolayisiyla mizige iliskin kullanilan kavramlarin tamami aslinda tiniya yénelik
degildir. Muzisyen, iginde yasadigi toplumun beklentilerini kendi kltirtiyle harmanladigi sirece bulundugu
toplulukta degerlidir. Beklentiler ise baskin kdltirin motiflerini kendi kdltiriine sentezleyerek bir sunum
yapmasini gerektirmigtir.

Muzigin bir toplumda nasil yer aldidi, hangi agidan degerli goruldigu o toplumun kiltirel kimliginin
tanimlanmasi i¢cin 6nemli ve gerekli verilerdir. Bir toplumun muizige verdigi deder, muziksel yetilerin
blylmesinde veya kaybolmasinda énemli bir unsur olabilir (Clarke 2000:132).

Coklu Kimliklerde iletisim Araci Olarak Miizik

Martin Greve gore; muizigin kimlik semboll olarak kullaniminda, belirlenmis bir mizik repertuarinin diger
muziksel unsurlarin éninde yer aldigi ve bu repertuarin kimlik baglaminda dnemli bir islevselligi oldugu
vurgulanmistir.

Muzikten beklenti bir kimligin altini ¢cizmekten ibaret oldugunda, bunun i¢in ¢cogunlukla belli bir repertuarin,
belli anlamlar tasiyan ilahilerin, sarkilarin, melodilerin, ritimlerin, enstrimanlarin veya danslarin varhgi
yetmekte, muizikal realizasyon ise ikinci planda kalmaktadir (Greve 2006:305).

Gog ile birlikte bireyler ve toplumlar beraberlerinde kiiltiirel dederlerini de tasirlar. Van iline gé¢ eden birgok
farkli etnik grup da bu olusumun ve kulttrel degisimin dnemli unsurlarindan birini olugturmustur. Diger dnemli
unsurlardan biri de mizik, gé¢ eden toplumlarin kimliginin ortaya konulmasi, korunmasi yani kisacasi kultarel
kimligin disa vurumu acgisindan énem tasimistir. Mizigin dinamik yapisi, kultirlerin en duragan ve degisime
en fazla direnen bir 6gesi oldugu hakkindaki goris gé¢gmen ya da diaspora olarak yasayan topluluklar
6zelinde daha guglu bir hal alir.

Cunku bu topluluklar yabanci bir ortamda, kultirel kimliklerini ortaya koymak amaciyla, kiltirlerine
anayurtlarindaki soydaslarina gére daha tutucu ve daha sirekli bir sire¢ olarak yasarlar. Ornegin Koreli
g6c¢menlerin kendileriyle birlikte anayurtlarindan getirdikleri bir mizik birka¢ kusaktan daha uzun siire yasadi
ve onlarin etnik kimligini bir simgesi olarak géruldi. 1920’lerde kalma popller bir Kore sarkisi, “Yu Suil ve
Sim Sunae’ her ne kadar Kore’de artik ¢alinmiyorsa da Orta Asya’nin Korelileri tarafindan hala séylenir (Um
1998: 299). Geleneksellesen miizigin kendini kabul ettirdiginin gdstergesi olarak gorulebilir.

Greve'ye gore de repertuarin kendisi tek basina bir kiltirel kimligin ifadesi haline gelebilir (Greve 2006: 209).

Repertuarin genis kitleler tarafindan begenilmesi ve yayginlagsmasi da elbette evrensellesmesinin yolunu
aralar.
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Performans islevi Olarak Topluluk Miizigi ve Evrensellesmesi

Performans, ikili bir anlama sahiptir. Birincisi folklorun gerceklestirilisi veya icrasi anlamiyla artistik/sanatsal
bir eylemdir. ikincisi ise performansin icracisi, sanatin formu, dinleyici/izleyici ile birlikte icranin gergeklestigi
cevre butunl olarak artistik/sanatsal bir olaydir (Cobanoglu 2012: 296). Artistik/sanatsal bir iletisim bigimi
olan muzigin evrensellijinden bahsetmek aslinda mizigin kavram olarak karsihdinin tim toplumlar igin
gecerli oldugunu da bastan kabullenmektir.

Mizik olarak adlandirdigimiz olgu ¢ogu kimse i¢in o kadar belirli bir seydir ki mizik dedigimizde karsidakinin
ne anlayacagi konusunda kendimizi neredeyse emin hissederiz. Oysa bildigimiz mizik kavraminin ve hatta
“‘muizik” kelimesinin kendisi bile Bati kaynaklidir. Farkli klltlrler Gzerinde yapilan ¢alismalar arttikga bazi
toplumlarin mizik terimine karsilik gelecek bir kavrama sahip olmadiklari, bunun yerine farkh isimler ve
kavramlar olusturduklari gérilmistir. Ornegin Erol, mizigin Batili anlamda var olmadidi kiiltirlerde igine
goémilu oldugu pratikle bitiinlestigini ifade eder.

Muizik terimine sahip olmayan, Amerikan Karaayak (blackfoot) yerlilerinin miizik terimini kargilayan sézcikleri
olan “Saapup” Batili anlamda sarki sdyleme, dans etme ve toren gibi farkli sekilde siniflandirilan eylemlerin
hepsini tek bir sézclk iginde igerir.

Bu durum Fildisi Sahillerinde yasayan ve mizik yerine “Ta” kavrami kullanan Yakuba toplumu gibi gogu
Afrika toplumunda benzer sekillerde gérilmektedir (Erol 2002:295).

Baska bir 6rnegdi Gana’li Ewe toplulugu icin veren Tagg, bu topluluun mizik kelimesini kilisede soylenen
ilahileri ya da kasetten dinlenenleri tanimlamak igin kullandigini, kendi kultirlerinde muzik kavramina kargilik
olarak bulunan en yakin terimin ise “vu” oldugunu belirtir. Kelime anlami davul olan “vu” aslinda muzik, sarki
sdyleme, davullar ve dramayi igeren tim icrayl tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. “Ba” ses anlamina
gelirken, sarki sdylemek “vuba” olarak tanimlanir (Tagg 1933: 4).

Bununla birlikte muzikle ilgili farkh kavramlastirmalar sadece Afrika ve Amerika yerli toplumlari ile de sinirh
kalmaz. Ornegin iran’da musiki terimi, dncelikle galgisal mizige isaret ederken sarki sdyleme igin “okuma’,
“ezberden okuma” ve “sarki s@yleme” anlamlarini kapsayan “handan” kelimesi kullanilir (Erol 2002: 295).
Kirtlerde ise “Stran” olarak karsihidini bulur. Ornekleri ¢gogaltmak miimkiin olsa da énemli olan kavramsal
farkliliklarin temelinde yatan nedenin kultirel karsiliklarini anlamaktir.

Muzigi sosyal olarak kabul edilmis ses kaliplari, mizik yapmayi da 6grenilmis bir davranis bigimi olarak
tanimlayan Blacking, higbir mizik bigiminin kendi terimleri olmadigini belirtir. Terimler toplum, kultir ve
insanlar tarafindan olusturulur. Mizige iliskin kavramlar ise o kavrami yaratan kiltirle sinirli oldugundan
evrensel olamaz (Blacking 2000: 25).

Farkli toplumlarin muzige iligkin farkh kavramlari kullanmalari, ayni zamanda muzikten beklentilerinin de
farklilagsmasina sebep olur. Kavramsal olarak farkliliklarin olusturdugu bu beklentiler en iyi bicimde farkl
kilthrlerin birbirlerinin muziklerine verdikleri tepkilerde goérebiliriz. Bu badlamda Bati muzidinin yabanci
kulaklar agisindan nasil duyulduguna iligkin iki drnek verilebilir. Rostropovi¢’in Bach’in ¢ello stitlerinden birini
¢aldigi konserini dinleyen Unli Hintli sitar icracisi Pandit Nikhil Banerjee, konser sonunda Rostropovi¢’in
butin sure boyunca ton digi ¢aldidi, higcbir temayi gelistirmedidi ve mizigin gelisime kapali gérinduguni
ifade etmisgtir.

Benzer sekilde Beethoven’in 9. Senfonsini dinleyen bir Arnavut halk mizisyeni ise eseri,“glzel ama ¢ok
sade”olarak tanimlamistir (Solomon 1999 ve Sachs 1943’ den aktaran Higgins, 2012: 5).

Diger bir 6rnegi Urfa’dan vermek gerekirse: Zamanin birinde Urfa'ya senfoni orkestrasinin gelip bir konser
verdigi soylenir. Urfa'nin tim kesimlerinde ylzlerce insan konsere seyirci olarak katilir. Kimisi merakindan
kimisi entelektlel, cagdas, modern yasaminin bir pargasi olarak konsere giderler. Salon tika basa dolu ve
pur dikkat konser dinlenir.

Bu durum karsisinda sasirip kalan organizatér, bu ilgi alaka karsisinda sasirip kalir. Konser sonunda

merakini gidermek icin konsere katilan bir gruba yaklasarak "Konseri nasil buldunuz" demeye varmadan
sanki herkes agiz birligi etmigler gibi "Urfa Urfa olali boyle zulim goérmedi!" diyerek cevap verdikleri riayet
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edilir. Her U¢ 6rnek de muzik icrasinin kultirel boyutta degerlendiriimesi gerektigini gdstermekte ve izleyiciye
alistigi kdltirel tinidan uzak seslerin rahatsizlik verdigi, anlamsiz geldigi ifade edilmistir.

Genel olarak Bati digi muzikler yorumlamaya ¢ok daha fazla énem verir. Bu konuda yorumcu igin farkh
olasiliklara imkan veren Japon miiziginde ya da sayisiz farkli dokunus sekli ile yorumlanabilen bir gesit
“lut’un kullanildigi Cin miziginde oldudu gibi birgok érnek bulunabilir. Bunlar farkh kdltirlerin farkli muzikal
amagclari ve basari dl¢itleri oldugunu da acgikga gosterir. Dolayisiyla Bati miuziginin Japonya’ya ilk girdigi 16.
Yuzyilda “girkin bir guraltd” olarak nitelendiriimesi de sasirtici sayllmaz (Rosen, 1998’ den aktaran Higgins,
2012: 4,5).

Farkli kiltirlerin birbirlerinin muziklerine verdigi tepkiler mizidin her toplumda farkh sekillere, farkl amaglara,
farkli sembollere, farkh 6nceliklere ve bunlari temsil eden farkli ifade araglarina sahip olmasi ile ilgilidir. Bati
mizigi ile farkh muzik kuiltirleri arasinda yapilan kiyaslamalar bu durumu net bir bigimde gésterir (Lomax,
1976 ve 1990’dan aktaran Higgins, 2012: 61 - 62).

Miizikal ifadelerin Kiiltiirde Kargihg:

Mizige karsi verilen tepkilerin temelinde muzikal seslerin dinleyici igin bir anlam ifade edebilmesinde yatar.
Ancak her ne kadar sesler araciligiyla insa edilse de bu anlam, seslerin kendisine degil onlarin dinleyicide
uyandirdigi ¢cagrisimlara baglidir.

Yani deginildigi gibi sesler; kavramlarin, sembollerin ve beklentilerin bir birlesimidir. Tim bunlar ise sosyal
yapinin sundugu cgesitlilik iginde bireyin deneyimledigi kisisel olaylar ve tercihler ile bir araya gelir. Mizikte
anlam aramanin acgiklama girisimleri de eninde sonunda sosyal yapiyla iliskilenmesi bundan dolayidir. Bu
baglamda Davies’in yabanci bir muzigin anlasilabilmesi i¢in gerekli gérdigl kosullar muzikal olaylarin
kiltirlenme ile iliskisine ait glizel bir 6rnektir:

1. Bir mUzikal olayin digerini neden takip ettigine iliskin bir hissiyat
2. Hangi mugzikal olayin gelecegini 6ngdrebilmek

3. Bir muzik pargasinin bitigini hissedebilmek

4. Tekrarlayan 6geleri tanimak

5. Bir parganin bolimleri arasindaki benzerlik ve farkhliklari anlamak
6. Baska parcalar arasindaki benzerlik ve farkliliklari anlamak

7. Kendi muzikal arka planina dayanan beklentileri yabanci muzik tirine uygulamamak (Davies’den aktaran
Higgins, 2012: 69).

Goralduga gibi tim bu saptamalar belli bir deneyim ya da asinalik slrecine isaret eder ve s6z konusu
mizigin yabancisi olan bir kimse igin olasi degildir. Ozetlemek gerekirse Scruton’un da belirttigi gibi muzigin
anlaminin deneyimlenmesi igin dinleyicilerin dncelikle mizigi muzik olarak duyabiliyor olmasi gerekir ki bu da
seyirci, besteci ve icracinin sezgisel kapasitesini uygun hale getiren bir muizik kultirindeki metaforik
deneyimlere baghdir (aktaran, Cross ve Tolbert, 2009:28-29).

Goriliyor ki; muzik terimi, her toplumda farkli bir anlam yiklenmistir. Ancak tanimlamaya iliskin terimler
yalnizca sesle iligkili degildir. MlUzige anlamini veren kiltirlenme slreci ayni zamanda muizige verilen
tepkinin duygusal ve dusinsel gergevesini de belirler. Baska bir deyisle bir kiltirin muzigi, o kdltirde
olmayan bir duyguyu ya da dislinceyi ifade edemeyecektir. Ornegin mizigin karakterini tanimlayan duygusal
terimlerin Bati ve Java kiilturlerinde farkh oldugu ve bazi Java duygu terimlerinin Bati kategorilerine uymadigi
ifade edilmistir. Bu sebeple her iki gurubun Uyelerinin ayni pargadan ayni anlami ¢ikarmadigi disunalebilir
(Benamou, 2003’den aktaran Higgins, 2012: 140-141).

Kultdrel olarak yabancisi oldugumuz kavramlari tasiyan bir muzigin bizim igin anlasilmaz olmasi normaldir.
Ancak her toplumda ortak olan bir kavramin mizik ile aktariimasinin yabanci bir mizigi algilamamizi
mumkin kilip kilamayacagi akla gelen bir sorudur. Bu baglamda tim insanlar icin evrensel bir kavram olan
‘6lim’ ile en azindan her toplumda bulunmasi agisindan evrensel olan muzik arasindaki iliskiyi inceleyen
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Tagg, farkh kdltlrlerin mudziginde yansitilan 6lim olayinin yabanci dinleyiciler igin nasil algilandigini
arastirmistir. Farkh kultirlerden segilen muzik drneklerinin kullanildigi arastirmasinda yabanci bir kalttrin
muzigindeki 6lim temasinin taninamadigini beliten Tagg, ¢agrisim agisindan bile ¢odu kez uygun
eslesmelere rastlamaz.

Sonug olarak muzik, 6lim ya da her ikisinin birden kdilture goére belirlendigini bu sebeple 6limun her
toplumda bulunmasina ragmen muzikle ayni bigcimde iliskilenmedigini gostermis ve bir klltirde muzidin
Uzlntiyle ya da 6lumle iliskilenmesinin baska bir kiltirde de ayni sekilde olacagdi anlamini tasimadigini ifade
etmistir (Tagg, 1993: 3-22). Ornegin Brown ve Jordiana gére miizikte evrenseller konusunun mizikoloji ve
muzik psikolojisinin merkezinde yer almasi gerektigini belirterek buna iligkin alti neden ileri strerler:

1. Ortak o6zelliklerin bilinmesi tim miuzikleri anlamak agisindan 6nem tasidigindan muzikte evrenseller
arastirmasi ayni zamanda muzigin tanimini yapar.

2. Mizigin ve insanin koklerine iliskin kavrayis saglar.

3. Muzik ve konusmanin birbirinden tiremis oldugunu ileri siren savlarin irdelenmesi agisindan biyik énem
tasir.

4. Muzigin zaman ve mekéana gore kalici ve gegici olan mekanizmalarinin 6zelliklerini belirlemeye yardimci
olarak muzigin kulttrel evrimini anlamaya yardim eder.

5. Muzikteki evrenselleri sorgulayan kargilastirmali analizler insan gdcleri ve kultirel karigima o6zgu
sablonlara isik tutar.

6. Bilissel ve sinirsel (neural) mizik teorilerinin ¢ogunlukla Bati tonal muiziginden ¢ikartilan temel ilkeler
Uzerine kurulmus olmasi sebebiyle evrensel bakis mizikal yapiya iliskin daha gegerli olan genel teorileri
mumkuan kilacak ve mazigin biligsel yapisi ile insan beynindeki temsiline iliskin dnemli veriler elde edilecektir
(Brown ve Jordiana, 2011: 231-232).

Dolayisiyla kultirin ve ondan etkilenen alginin gdéreceliginin tartisiimaz oldugunu ifade ederken algi
kapasitesine daha evrensel bir deger bigmistir (Meyer, 2000: 6, 9-10).

Farkli kaltarlerin ayni mekanda uzun siure bulunmalari ve birbirlerinin icralarinin kiltirel érintulerini bilmeleri,
yani kulttrlerin homojenlesmesi durumunda bu kani degisebilmektedir.

Van’da Cokkiiltiirlii Muizik Topluluklan

2014 yiinda Van’dan Ermenistan’a davet edilen Dengbéj Gazin, Ermenistan’da Kurtlerin s6zIG tarihini
klamlarla seslendirirken, Asuk Leyle de Ermeni agitlarini seslendirerek, mizik ile iki halk arasindaki duygu
baglarini guclendirmeyi hedeflemislerdir. 1915 Ermeni soykiriminda sirgiin edilen ailesinin yasadidi aci dolu
travmayi anlatmayi kabul etmeyen Asuk Leylé, bir zamanlar atalarinin yasadidi topraklara geldiginde mutlu
oldugunu ifade etmistir.

Resim | : Van’li Dengbéj Gazin (Kurt) ve Asuk Leylé (Ermeni)
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(yaklasik 50 bin nifusuyla), Blyilk Zab’in orta kismi havzasinda bulunmaktaydi. Nasturilerin dini énderi olan
Mar-Simun’un makami Culamerk’in Kogaris yerlesim yerinde bulunmaktaydi.

Yezidiler, Mahmudi ve Berkri'nin yirmiye yakin kdylerinde yasamaktaydi ve sayilari Birinci Dinya Savasi’na
kadar 6500 Kisiydi.

Tarkler genelde Van sehrinde, bazi ¢evre kdylerde Akants, Ercis ve Ardske’de yasamaktaydi. Bati
Ermenistan ve Bati Ermenileri Sorunlari Arastirmalar Merkezi Verilerine goére*.1927 sayimina gore, eski Van
Vilayeti sinirlari icinde ¢ok az Ermeni yasamaktaydi. Ginimuzde yani 2016 istatiksel sonuglarina gore,
kiliselerin bulundugu cevrelerde hala az da olsa Ermeni niifusa rastlanmaktadir. iran’a yakin olmasi
miinasebetiyle Azeri, Arap, Kirgiz ve az da olsa Cerkes nifus da belli bolgelerde melez kimligi yasamakta
kendi kltdrinG zor olsa da yasatmaktadirlar.

Sonug

Kdltirel bir aktarim araci olan muzik, her ne kadar basit bir ifadeyle seslerden olusan bir sistemi tanimlamig
olsa da aslinda seslerin kendisinden ¢ok toplum ve birey tarafindan nasil yorumlandigi ile ilgilidir. Mizigin
tasidigi kavram ya da duyguya iligkin metaforik anlamlari deneyimlememis kisiye bir sey ifade etmemesi ya
da farkh kultdrlerin insanlari igin birbirlerinin muzikleri icin garip ifadeler kullanmalari, mizik algisindaki
farkliliklarin kdltdrel deneyimle sekillendigini gosterir. Dolayisiyla kultirel farkhhklarin belirledigi kavramsal
isaretler algilamayi oldugu kadar anlami, begeniyi, islevi ve muzikten beklentileri de belirlemekte ve tim bu
farklihklarin muazzam cesitliligi tek bir kiltirin mazidinin herkese ayni sekilde hitap edebilecegini ileri stiren
muzigin evrenselligi varsayimini gegersiz kilmaktadir. Farkli kultrlerin mizikleri konusunda ¢alisma yapan
etnomuzikologlar, evrensellik dislncesine bu muziklerin kapasitesi ve c¢esitliligine iliskin bulgularla karsi
cikmakla birlikte insan ve muzik iliskisi agisindan énemli bilgiler sadlayabilecek bir arastirmanin muziklerin
ortak 6zelliklerini kesfetmekle elde edebileceklerinin de farkina varmiglardir.

Muziksel icrayl gog¢, dispora ve kulturel kimlik baglaminda ele alan bu ¢alismanin amaci, gé¢ sonrasi
kimligin, dolayisiyla kultirel sinirlarin yeniden insasinda ve korunmasinda muziksel icranin nasil
kullanildigini, Van’da yasayan Turk, Arap, Kirt, Zaza, Ermeni vs. topluluklarin 6zelinde incelenmistir.
Kimligin bir géstereni olan ve 6teki kimlikler, mekanlar, zamanlar ve olaylarla iligki iginde kurgulanan mizik,
ayni zamanda aidiyetleri ve mekanlari sorgulamanin, bunlari birbirinden ayiran sinirlari tanimanin ve
tanitmanin araclarini da sunar. Muziksel icra, farklliklardan hareketle ‘Gteki’ ile arasina ¢izdigi sinirlar
icerisindekileri ‘biz’ olarak butinlegtirici 6zelligine ve ‘biz’ olmanin gerekliliklerini iceren kulturel
bilgiye/sermayeye de isaret eder. Belirli sinirlar ve kurallar dahilinde kabul edilmis kultirel aidiyet iligkisini
olusturan anlamlarin yaratiimasina, temsil edilmesine ve aktarilmasina hizmet eder. Dolayisiyla muziksel
icra, cografi sinirlar 6tesinde bile olsa, ait hissedilen kdken kdiltirle ‘bir’ olmanin, mekéansal sinirlari agarak
kulturel sinirlari tekrar tekrar inga etmenin ve korumanin etkili bir aracidir. Gé¢ nedeniyle, igkin oldugu sosyo-
kiltirel baglamdan kopan bir kimligin yeniden insasinda kékenden tasinan kdltirel éruntller, gé¢ esnasinda
temas edilen ve yeni ¢gevrede karsilasilan kdiltirel érintilerle etkilesime girer ve yeni bir olusumu baslatir.
Go6¢ deneyimini yasayan topluluklar tarafindan igsellestirilen herhangi bir kilttrel ‘farklilk’ unsuru ekseninde
gelistirilen ‘biz’ bilincinin, surekliligi ayni zamanda toplulugu olusturan énemli bir bilingtir. Her baglamda ve
her dlgekte ilerleme saglayan kiltirel kimliklerin, her donisim noktasinda yeniden insa edilebilmelerinin bir
yolunu buldugu gérulir. Bu olusum Van’da yasayan diger topluluklarla paylastiklar kiltirel alanda karsimiza
cikar. Go¢ oncesinden sahip olunan kiltirel orlntiler ile gé¢ sirasi ve sonrasi suregte kazanilanlarin
etkilesimi sonucunda toplulugun kultirel sermayesi yeniden bigcimlenmis ve aradan gecen uzun yillar
icerisinde aidiyet iliskisi gerek performans icrasi baglaminda gerekse de s6z ve ezgi olarak kdiltirleri birbirine
yakinlagtirmigtir.

Her muziksel icra, toplulugun go¢ sonrasi kimlik ingasinda bu kimligi hem kuran hem devindiren birer arag
olmanin yani sira topluluk kimligi ile kurulan aidiyete iliskin anlamlarin yeniden Uretimini, temsilini ve
dolayisiyla toplulugun geng Uyelerince kavranarak aktariimasini da saglamistir.

insani diger canlilardan ayiran ézelligi ortaya konarak ona kimlik ve nitelik kazandiran temel olgular muzik
icra bicimi sekline dikkat cekilmistir. Insan topluluklarinin nesiller boyunca geleneklerini aktarmalarini
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saglayan en Onemli unsurlardan biri olan muzikal kdltir aktarimi kavrami Uzerinde durularak kaltirel
performansin topluluk Gzerindeki fonksiyonelliginin énemi vurgulanmigtir. Van ilinde Tark, Arap, Kirt, Zaza,
Ermeni vs. i¢ ice yasayan ve ortak mekanlari paylasan miuzik topluluklari, etkilesim icinde olduklari,
dolayisiyla ¢oklu kimliklerini mizikal sentez anlaminda pozitif yonde evirdikleri gérilmustir. Kiltirel anlamda
degisim doénldsim yasayan sadece gelenekteki muizik dedil, icracisi da bu etkilesimden payini almistir.
Evrensel mizigin ya da muizigin evrensellesmesi durumunun tarihsel ve kiltlirel asamalari bu sentezin
getirileri irdelenip, detayli arastirmalar yapildidinda ortaya ¢ikacaktir. Van ilinde ¢oklu kimligin muzigi pozitif
yonde etkiledigi, farkl dillerde icranin, farkli muzikal sentezlerin olugsmasinda ve kdltirel muizigin
yayllmasinda etken oldugu tespit edilmistir.
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