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ZEKi DEMIRKUBUZ SINEMASI UZERINDEN TURK SINEMASININ

SOSYOLOJiK ANALiZi: ELESTIREL TEORi BAGLAMINDA BiR iNCELEME

Oz

Sinemanin toplumla baglar1 oldukg¢a kuvvetlidir. Hemen her sanat dalin1 biinyesinde
barindiran sinema, sanatin toplumsal islevlerinin tamamina cevap verebilecek niteliktedir.
Sinema anlatici rolii ile topluma ayna tutmakta, bireyden hareketle toplumsal bilin¢lendirme ve
diisiince ile bulusturma islevlerini yerine getirmektedir. Elestirel teori perspektifinden
bakildiginda sinemanin toplumsal islevleri oniindeki en biiyiik engel kiiltiir endiistrisinin
sinemay1 tiiketim ideolojisinin bir araci olarak kullanmasidir. Bu durumda tiiketim
ideolojisinden bagimsiz 0zgiin sinema {iiretiminin Onemi artmaktadir. Zeki Demirkubuz’'un
sinemas tiiketim ideolojisinin hegemonik alanindan kurtulmusg bagimsiz sinemaya 6rnek olarak
gosterilebilir. Demirkubuz sinemasinin elegtirel teori baglaminda degerlendirilmesi; gercekligi
verili olanin Stesinde aramasi ile baglatilarak kendine 6zgii diyalektik anlatiminin ele alinmasz ile
siirdiiriilebilir. Demirkubuz filmlerinin, sanatin degerini belirleyen “&zgiinlitk” niteligi ile
bulusan farkli ve 6nemli bir yeri vardir. Demirkubuz’un, Tiirk sinemasma insani en giiglii
duygularla ve olaylarla anlatmis olmas: ile sundugu katki bu calismada incelenmis ve
yorumlayict yaklasim kapsaminda degerlendirilmistir. Bu degerlendirme nitel paradigma

kapsaminda elestirel teori temelli kurulmus, hermenoétik yaklasim benimsenerek yiiriitiilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sinema Sosyolojisi, Tiirk Sinemasimin Sosyolojisi, Elestirel Teori,

Zeki Demirkubuz Sinemasi, Sanat Sosyolojisi

THE CINEMA OF ZEKI DEMIRKUBUZ IN THE CONTEXT OF
SOCIOLOGY OF TURKISH CINEMA AND THE CRITICAL THEORY
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Cinema has very strong ties with society. Cinema, which includes almost every branch
of art, is capable of responding to all of the social functions of art. Cinema, with its narrative role,
holds a mirror to society and fulfills the functions of raising social awareness and bringing
together with thought, starting from the individual. When viewed from the perspective of critical
theory, the biggest obstacle to the social functions of cinema is the culture industry’s use of cinema
as a tool of consumption ideology. In this case, the importance of original cinema production,
independent of consumption ideology, increases. Zeki Demirkubuz’s cinema can be shown as an
example of independent cinema that has escaped the hegemonic field of consumption ideology.
Evaluation of Demirkubuz’s cinema in the context of critical theory can be continued by starting
with the search for reality beyond the given and addressing its unique dialectical narrative.
Demirkubuz’s films have a different and important place that meets with the quality of
“originality” that determines the value of art. Demirkubuz’s contribution to the sociology of
Turkish cinema by narrating people with the strongest emotions and events has been examined
in this study and evaluated within the scope of the interpretative approach. This evaluation was
based on critical theory within the qualitative paradigm and was carried out by adopting a

hermeneutic approach.

Keywords: Sociology of Cinema, Sociology of Turkish Cinema, Critical Theory, Zeki
Demirkubuz Cinema, Sociology of Art

Giris

Sinemanin sanatsal bir iiretim olarak topluma ulasma ve toplumu etkileme yonii
diistintildiiglinde sosyolojik agidan 6nemi bir olgu oldugu anlagilmaktadir. Sinema, toplumu
yansitirken bireye de ayna tutarak bireysel ve toplumsal 0z elestiri firsat1 yaratmaktadir.
Boylece toplumu bilinglendirme ve gorlinmeyeni gosterme aract olarak da islev
kazanmaktadir. Sinemanin bu yoniine ornek tegkil eden Tiirk sinemas: eserleri vardir. Bu
eserler arasinda Zeki Demirkubuz’'un yonettii ve senaryosunu yazdig filmler
Demirkubuz'un kendine 06zgii anlatimi ile bu calismada oOzellikle konu edilmislerdir.
Demirkubuz sinemasinin sosyolojik incelemesinde Frankfurt Okulu diisiincesi, elestirel teori
ve Ozelde kiltiir endiistrisi kavrami kullanilmistir. Zeki Demirkubuz sinemasi tizerinden
kurulan elestirel bakis, tarihsel siiregte Tiirk sinemas: degerlendirilirken 1960 sonras: Tiirk
sinemasina da yoOneltilmistir. 1960 sonras1 Tiirk sinemasinda toplumsal gergek¢i sinema
anlayis1 goriilmeye basladiginda Tiirk sinemasinin sosyolojik boyutu olusmaya baslamistir.
1960 sonrasinda olusmaya baslayan Tiirk sinemasmin toplumsal gercek¢i anlayist ile

Demirkubuz’un filmlerinde kurdugu anlam sosyolojik boyutta bulusmaktadir.

Bu calismanin amact Tirk sinemasmin toplumsal agidan anlatim yonii giiglii
orneklerinden biri olan Zeki Demirkubuz sinemasinin Frankfurt Okulu diisiincesi, elestirel
teori lizerinden degerlendirmektir. Calismanin amaci dogrultusunda; elestirel teori temelli
olarak yapilan literatiir aragtirmasi sonucunda elde edilen bulgular yorumlayic yaklasimla

degerlendirilmistir.
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Elestirel teori, sosyolojik agiklama giicii oldukca yiiksek bir teoridir. Ayrica elestirel
teorinin toplumsal gergekligi arama ve agiklama bicimi sinemay1 da kapsayacak bicimde sanat

ve kiiltiirel 6gelere olabildigince yakin durmaktadir.

Tiirk sinemasi 6zelinde toplumsal anlatimi giiclii olan yapitlar “Tiirk sinemasimnin
sosyolojisinin” calisilmasma imkan saglamistir. Tiirk sinemasinin sosyolojik alanda
calisilmasi, elestirel teori perspektifinden degerlendirildiginde; Tiirk sinemasini bilimsel alana
yakinlastirirken, toplumun oyalanmasi, uyutulmasi islevini géren popiiler kiiltiir {iriinii olma
ozelliginden uzaklastirmaktadir. Basta sinema olmak {izere sanatin sosyolojik ¢alismalara
konu edilmesi, popiiler kiiltiir elestirisini de beraberinde getirmektedir. Elestirel teori
tarafindan, popiiler kiiltiiriin yiizeysel ve derinlikten yoksun igerikler {irettigi sikca
vurgulanmistir. Bu yaklasima toplumsal gercekgilik perspektifi eklendiginde, sanatin —
ozellikle de sinemanin— toplumsal islevine yeniden kavusabilmesi icin estetik ve diisiinsel
derinlige sahip olmasi gerekliligi daha da giiglii bir ifade kazanmaktadir. Bu makalede elestirel
teori ile toplumsal gergekcilik anlayisi, Tiirk sinemas1 ve 6zelde Zeki Demirkubuz sinemasi

cercevesinde degerlendirmelere yon vermistir.

Sanatin ve 0Ozelde sinemanin toplumsal islevinin anlasilmasit ve elestirel teori
tizerinden agiklanmas1 hegemonik siireglerle goriinmesi kisitlanmis olanin goriiniir kilinmasi
agisindan onemlidir. Elestirel teorinin hareket noktalarindan biri de toplumsal gergekligin
goriinenin Otesinde oldugudur. Kitleyi her kosulda daha fazla kar elde etme giidiisiiniin bir
araci olarak goren egemen kesim, kiiltiir 6gelerini de c¢ikarini gizleyen bir aygit olarak
kullanmaktadir. Kiiltiir ve sanatin bu ¢ikar dogrultusunda degil bireyi ozgiirlestirici yonde

kullanilmasmin 6rneklerle agiklanmas1 “yanlis bilingliligin” asilmasi adina da énemlidir.
Calismanin Amaci

Bu calisma ile sanatin ve Ozelde sinemanin toplumsal islevinin daha iyi
anlasilmasi/anlatilmasi amaglanmistir. Sinemanin sosyolojik analize konu edilmesi sinemanin
toplumsal 6nemini daha goriiniir kilacaktir. Bu amag dogrultusunda elestirel teori baglaminda
Tiirk sinemasinin ve Zeki Demirkubuz sinemasinin sosyolojik analizi yapilmistir. Elestirel
teorinin, goriineni oldugu gibi kabul etmeksizin gergekligi goriinenin 6tesinde ariyor olmasi
Demirkubuz sinemasinin igerdigi anlamin derinlik barmndirdigr varsayimui ile ortiismektedir.
Bunun i¢in ¢alismanin kuramsal cergevesi elestirel teori merkeze alinarak olusturulmustur.

Calismanin amaci dogrultusunda su sorulara cevap aranmustir;

- Zeki Demirkubuz filmlerinin, bu filmleri diger Tiirk sinemas: eserlerinden ayr1

kilan ne gibi anlatim farkliliklar1 vardir?

- Zeki Demirkubuz filmlerinin sinema sosyolojisi ve Tiirk sinemasinin sosyolojisi

acgisindan 6nemi nedir?
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- Demirkubuz sinemasinin elestirel teori {izerinden sosyolojik analizini miimkiin

kilan ozellikleri nelerdir?

- Demirkubuz sinemasmi Tiirk sinemasmin sosyolojisine getirdigi farkl

anlayislar nelerdir?

Yontem

Bu calisma nitel paradigma kapsaminda diistiniilerek teori temelli kurulmus,
hermenotik yaklasim benimsenerek yiiriitiilmiistiir. Calismada arastirma, derleme ve yorum
asamalar1 izlenmistir. Arastirma evresinde teori temellinin kurulmas: amaci ile Frankfurt
Okulu, elestirel teori, kiiltiir endiistrisi konulu birincil kaynaklar kullanilmistir. Sinema
sosyolojisi, Tiirk sinemasi sosyolojisi, Zeki Demirkubuz sinemasi iizerine yazilmis olan ikincil
kaynaklardan da yararlanilmistir. Elestirel teori, bu ¢alismanin teorik temelini olusturmak
adina hermenétik yaklasimla uyum gosterebilecegi diisiincesi ile tercih edilmistir. Elestirel
teorinin 6zellikle hegemonik aragsallastirma {izerine tespitleri yorumsamaci bir yaklasimla
sinema tizerinden degerlendirilmistir. Sinemanin toplumsal boyutu, Tiirk sinemasmdaki
toplumsal gergekci anlayis ve Demirkubuz'un 6zgiin sinemasi konulu literatiir bilgisi ile

hermenoétik yaklasim kullanilarak aragtirmanin amacina yonelik sorulara cevap aranmustir.

1.  Sinema Sosyolojisi ve Elestirel Teori

Sinema sosyolojisi, sinemanin toplum, toplumsal davranislar, toplumsal yapilar ve
kurumlarla iligkisini anlamaya c¢alisan bir sosyoloji alt disiplini olarak degerlendirilebilir.
Sinema genis halk kitlelerine ulasiyor olmasi ile diger sanat dallar1 arasinda onemli bir yere
sahiptir. S6z konusu toplumsal gerceklik oldugunda sinema etkili bir yansitma aracidir. Diger
sanat dallar1 arasinda toplumsal gercekligi yansitmada en etkili ara¢ sinemadir (Yildirim, 2018:
234). Sinema olabildigince genis bir toplumsal boyuta sahip, en yaygin kitle sanatidir. Sinema
tiim sanatlar1 icinde barindirma o6zelligi ile bu boyutta daha giiglii bir sanat dali olarak
karsimiza cikar. Sinema en yaygin kitle sanati olmas: ve toplumsal etki giicii ile hegemonik
giiclerin kullaniminda olmustur. Sinema, hegemonik giicler tarafindan kitleleri yaniltmak,
diistincelerine yon vermek icin kullanilmistir, kullanilmaktadir (Sever 2019: 163-164).
Hegemonik giicler, sinemay1 kontrolleri altindaki kiiltiir endiistrisini kullanarak
aragsallastirmaktadirlar. Hegemonik giliclerin kiiltiir endiistrisi iizerinde kontroliiniin
Otesinde hissedilir diizeyde bir tahakkiimii vardir (Gokalp 2013: 98-124). Kapitalizmin
ideolojik boyutuna hakim hegemonik giigler ile kiiltiir endiistrisi arasinda karsilikli bir
etkilesim gelismistir. Kapitalist hegemonya kiiltiir endiistrisini isletirken kiiltiir endiistrisi de
kapitalizmin hegemonyasini ve tahakkiim alanin genisletmektedir (Adorno ve Horkheimer
2014).

Elestirel Teori, kapitalizmin kiiltiir boyutuna yonelik kavramsallagtirmasmi kitle

kiltiirti ve kiiltiir endiistrisi tanimlamalari ile yapmaistir. Elestirel teorinin kiiltiir end{istrisini
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olusturmasimdaki temel etmen kapitalizmin sadece ekonomik boyutu ile aciklanamayacak bir
yap1 olmasidir (Yapicioglu Ayaz 2018: 42). Kapitalizm ekonomik ve kiiltiirel bir yap1 olmanin

otesinde hegemonik yani olan bir ideolojidir ve propaganda araclarmna basvurmaktadir.

Kiiltiir enddistrisi, yedinci sanat olarak goriilen sinemay: kiiltiirel metalarn ve
kaliplarin yayilmasmdaki etkisi baglaminda ele almistir. Ayrica sinemanin bir bos zaman
etkinligi olmasi da s6z konusudur. Sinema, kiiltiir endiistrisi kapsaminda diger kitle kiiltiirii
ve iletisim unsurlari ile birlikte bos zaman aktivitesinin temelinde diistintilm{istiir (Sahin 2021:
353). Bu bos zaman etkinligi -sinema- diger kiiltiir ve iletisim unsurlar1 gibi kitleleri
eglendirerek oyalayacak, reklamlar ve igerigi ile tiiketime yoOnlendirecek, yanls

bilin¢lendirecektir.

Elestirel teorinin kaynagini olusturan Frankfurt Okulu iiyeleri arasinda o6zellikle
sinema tizerine diislinen teorisyenler vardir. Bu teorisyenlerden ilk akla gelenler; Walter
Benjamin ve Theodor W. Adorno’dur. Bu diisiiniirlerin sinemay1 da kapsayan calismalar1
Frankfurt Okulu’nun sinema {izerine temel metinlerini olusturmustur (Koluagik, 2025: 155).
Adorno, sanatin giderek ideolojinin miidahalesine daha agik hale gelecegini 6n goriirken
Benjamin, Adorno’dan fakh olarak teknolojiye dayanan sanatin daha oOzgiirlestirici
olabilecegini savunmustur. Sinema {iretimine teknolojik gelismeler sayesinde daha kolay
katilabilecek kitlelerde aktif bir tutumun olugsmasi muhtemeldir. Boylece sinema toplumsal
miicadeleye destek saglayabilecektir (Erkek 2022: 403).

Etkili bir kitle iletisim aracina ve endiistriyel bir faaliyete doniismesi ile sinema
Frankfurt Okulunun giderek daha ¢ok dikkatini ¢ekmistir. Adorno ve Horkheimer sinemay1,
kapitalizm kosullarinda c¢alismanin bir uzantisi olarak degerlendirmistir (Karaboga ve
Adigiizel 2024: 94). Kapitalizm c¢alisanlarin c¢alisma disindaki bos zamanlarimi da ticari
etkinligin bir parcasina dontiistiirmektedir. Calisanlarin kazanglarim1 eglenceye ve para
harcayarak dinlenmeye harcamalar1 arzu edilmektedir. Sinema da eglenerek para harcanan
bir bos zaman etkinligi olarak endiistriyel faaliyete doniismiistiir. Baska bir ifade ile
kapitalizm bireyi yalnizca “¢alisan” olarak dikkate almakta tiim kiiltiir ve sanat olgularim

calisma arasi tiiketilecek birer eglenme araci olarak gormektedir.

Kiiltiir endiistrisi kavrami kapitalizmin c¢ikarlar1  dogrultusunda kiiltiiriin
standartlagtirilma ve yayginlastirilma tekniklerinin rasyonellestirilmesine karsilik olarak
kullanilmistir (Adorno 2012). Bu elestiriye gore piyasanin isleyisinde kiiltiir ve sanat
etkinliklerinin tiretimi siirecine agiklanabilir katkilar1 vardir. Kapitalizm, kiiltiir end{istrisi
araciligl ile basta sinema olmak tiizere sanatsal ve kiiltiirel dgeleri metaya indirgemektedir.
Boylece sanat, 0zelde ise sinema piyasanin ¢ikarlari dogrultusunda aragsallastirilmaktadir.
Sanatin aragsallastirilmasi ile sanat asil kaynag1 olan halktan uzaklagmaktadir. Kapitalizm

halk ile sanat¢i arasindaki baga zarar vermektedir. Sanat¢t kendi 6zgiir ve 0zgiin eserini
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tiretmek yerine kapitalist pazara yonelik eserler iiretmeye zorlanmaktadir. Bu iiretim tarzinin
sonucunda sanat eseri bir metaya doniismektedir. Diisiince {ireticisi —sanatgi- bdyle bir
sistemde kolelesmek zorunda kalmaktadir (Plehanov 1999: 66).

Kiiltiir endiistrisi araciligiyla rasyonellesmis bir diinya yeniden iiretilmektedir.
Toplum bu rasyonellesmis diinyada aldatilmakta; kiiltiir ve sanatin derinlik ve gergeklik
duygularmin yerini s1g ve sahte tatminler ile oyalanmaya yonelik popiiler kiiltiir tirtinleri
almaktadir (Gokalp 2004). Kiiltiir endiistrisinin popiiler kiiltiir iiriinleri; kitlelerin bilinglerini
kapatacak, uyutacak ve onlar stirekli mesgul edecek iiriinlerdir. Popiiler kiiltiir araciigiyla
toplumun iiyeleri vasatta esitlenmekte ve birbirlerine benzemektedir. Bu kiiltiirel {iretim kisiyi
yalnizca eglendirmekte, eglendirerek bilincini edilgin kilmaktadir (Gans 2005). Kiiltiir
endiistrisi yiiksek kiiltiiriin diisiinsel etkinlik gerektiren “yiiksek kiiltiir” niteliklerini
zayiflatmaktadir. Diistlinsel etkinlik gerektirmeyen diisiik kiiltiirii ise basit olmak, isyankar
ve muhalif olmamak sartiyla bir kiiltiir iiriinii olarak pazarlamaktadir (Berstein 2007: 33).
Kapitalist uygarhigin kiiltiir endiistrisi araciligiyla anlamsizlik, benzerlik ve can sikintisini
siirekli ve yeniden iiretiyor olmas: kiiltiir ve sanat gibi insani degerleri geriletmenin 6tesinde
barbarca yitkmaktadir (Swingewood 1996: 32).

Sosyoloji ve sinemanin bir arada degerlendirilmesi bireyin zihinsel yaratim siirecleri
temelli olarak yapilabilir. Bireyin merkezde yer aldigi zihinsel yaratim siireglerinde
sosyolojinin ve sinemanin bireyin diisiinsel yaratimini desteklemenin 6tesinde sekillendirdigi
soylenebilir (Oztiirk 2024: 950). Bireyin zihinsel etkinligi toplumdan ve toplumsal

yansimalardan bagimsiz degildir. Bireyin diisiince diinyas1 toplum iginde sekillenmektedir.

Toplumu olusturan ve topluma yon veren toplumsal dinamikleri konu edinen sinema,
toplumun bir aynasidir. Sinema, toplumsal dinamikleri topluma yansitarak topluma ayna
tutmakta ve boylece ¢ok onemli bir gorev iistlenmektedir (Yildirim 2018: 236). Topluma
tutulan ayna ayni1 zamanda bir elestiri bi¢imidir ve bir elestiri firsat1 sunmaktadir. Elestirel
teorinin biinyesinde 6z elestiriyi barmdiriyor olusu (Behrens 2011: 82) sinemanin sundugu bu
imkani daha da degerli kilmaktadar.

Sosyolojinin amaci toplumu anlamak, anlamlandirmak ve anlatmaktir. Bu amag
dogrultusunda sosyolojinin inceleme alan1 toplumsal iliskiler ve toplumsal yapilardir. Sinema
insanlarin diisiinsel alanlarina anlattig hikayeler ve kullandig1 gorsellerle etki etmektedir. Bu
hikaye ve gorseller toplumsal iliskiler ve yapilara aittir. Toplumsal iligkiler ve yapilar tizerine
¢alisiyor olmak sosyolojinin ve sinemanin ortak noktasidir. Sosyoloji ve sinemanin bulustugu
bu noktada toplumsal gercekligin anlatilmasi ve insan deneyimlerinin konu edilmesi 6nemli
bir rol oynamaktadir (Oztiirk 2024: 951).

Topluma toplumu anlatmak, bilinglendirmek ve bilgilendirmek gibi islevleri sinema
oldukga etkin bir bicimde yerine getirebildiginden toplumcu sanat anlayisinin énemi daha da
artmaktadir. Toplumsal gercekg¢i sanat anlayisin1 yansitan bir bigcimde, sinemanin toplumda
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goriinmeyeni gostermesi, toplumsal smflari, cinsiyet rollerini, adaletsiz ve esitliksiz
durumlari, somiiriiyli ve birey-toplum iligkilerini ele alis1 sinemanin sosyoloji ile bulustugu
alanlardir. Kapitalist ¢ikarlara yonelik sinema, sadece eglence amach bir ara¢ degil toplumsal
gercgeklerin birey tarafindan diistintilmesini ve farkina varilmasini perdeleyen bir aractir.
Frankfurt Okulu perspektifinden gercek sanatin tasidigi muhalif yon sinemada arandiginda
toplumsal gercekliklerin yansitilmas: ve bireyi bilinglendirici sOylemlere yer verilmesi
sinemanin toplumsal islevinde bulunacaktir. Frankfurt Okulunun kiiltiir endiistrisi teorisi,
sinemanin toplumsal islevleri ve bireyi diistinmeye sevk edici, uyandiric1 ve bilinglendirici

mubhalif yaninin anlagilmasi agisindan 6nemli bir kaynaktir.

Max Horkheimer ve Theodor Adornonun Kkiiltiir endiistrisi iizerine gelistirdigi
diisiincelere gore; sinema, kapitalist toplumda, ideolojik denetimin hegemonik bir arac1 haline
gelmistir. Kiiltiir endiistrisi kapsaminda tiretilmis tiim sanat iiriinleri gibi sinema da bireylerin
diisiinsel Ozgiirliigiinti kisitlamakta, derinliksiz toplumsal normlarin igsellestirilmesini
saglamakta, egemen siniflarin ideolojisini, mevcut ve olmasi istenen zihniyeti yeniden
uretmekte ve giiclendirmektedir. Kiiltiir endiistrisi kitlelerle iliskisini manipiile ederek,
kapitalist ideolojiyi dogru olan tek ve degismez yasam bigimi olarak aktarmakta ve
gliclendirmeye ¢alismaktadir. (Adorno 2003: 77). Oysaki sinema, sanat ve diger tiim kiiltiirel
araclar, kitlesel eglenceye ara¢ olmanin Otesinde, toplumu bicimlendirebilme ve

dontistiirebilme giicline sahiptir.

Horkheimer ve Adorno (2014), kitlenin kiiltiiriiniin, kitleye yonelik ticari kiiltiir
tiretiminin, kiiltiir endiistrisinin bireylerin diistinsel 6zgiirligiinii sinirladigini ve toplumsal

1,

elestiriyi engellemek admna “yapay” bir kiiltiir olusturuldugunu séylemislerdir. Frankfurt
Okulu diistintirleri; kiiltiir endiistrisinin, insan1 onceki hegemonik orneklerde oldugundan
¢ok daha etkili bir sekilde egemenlik altinda tuttugunu diistinmiislerdir (Dellaloglu 2014: 114).
Bu yapay kitle kiiltiirti diger tiim hegemonik unsurlar gibi tektiplestiricidir. Bu kiiltiiriin ve
sanatin tirlinleri adeta birbirilerinin kopyasi gibidir. Ticari iiretiminin temel tislubu olan seri
iretim popiiler kiiltiir iiriinlerinde de goriilmektedir. Seri olarak {iretilmis popiiler kiiltiir
driinleri s1g, basmakalip ve zihinsel etkinlikten olabildigince uzaktir. Bu vasat standartlasma
insanlar1 oyalayarak edilginlestirmektedir (Wallerce & Wolf 2025: 156). Kiiltiir end{istrisinin
bir parcas1 olmus sinema, kitleleri oyalayarak edilginlestirmek icin gercek dis1 kahramanlik
hikayelerini, derinliksiz esprileri ve edepsizce sunumlar1 kullanmaktadir. Kendisini siirekli
olarak yeniden tireten kiiltiir endiistrisi tiriinleri “eglence” adi altinda kitleleri uyuturken

bilingleri de koreltmektedir (Aytimur 2022: 25).

Sinema esitliksiz ve adaletsiz toplumsal normlarin yeniden {iretilmesi anlaminda da
ideolojik bir aygita dontismektedir. Esitliksiz ve adaletsizlik, giindelik alg1 diinyasinin devami

niteligindeki filmlerde normallestirilirken, izleyicinin hayal giliciinii ve diisiincelerini
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denetlemektedir. Kitle Kiiltiirtiniin tiiketicisi esitliksizlik ve adaletsizligin normallestigi
gliindelik algi diinyasmnin dismma diisiince giiclindeki gerilemenin ve bilincine

yabancilasmasinin sonucu olarak ¢gikamamaktadir (Horkheimer ve Adorno 2014: 169-170).

2.  Tarihsel Perspektiften Tiirk Sinemasinin Sosyolojik Analizi

Tiirk sinemasinda sinema sosyolojisi kapsamindaki tiim degerlendirmeler karsiligin
bulmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin uyutucu, oyalanmaya yonelik tiretimleri Tiirk sinemasinda
goriilebildigi gibi toplumsal gergekgcilik boyutunda degerlendirilebilecek Tiirk sinemasi

eserleri de bulunmaktadir.

Tiirk sinemasinin sosyolojik analizini yaparken Yesilcam donemi olarak adlandirilan
Ozellikle 1950'1erden sonraki donemi incelemek Onemlidir. Yesilcam donemi, Tiirk
toplumunun kiiltiirel yapisini, geleneksel aile degerlerini ve genel kabul goren toplumsal
cinsiyet rollerini yansitan, ayn: zamanda bu toplumsal yapilar1 ve normlar1 pekistiren bir
donemi simgeler. Bu donemdeki filmler istisnalar disinda, genellikle toplumu gergekci
yansitmayan, kiiltiir endiistrisi tirtinii olarak degerlendirilebilecek ve toplumun geleneksel
degerlerini yiicelten temalarla sekillenmistir. Bu donemde Tiirk sinemasinin elestirel yani
oldukca zayiftir. Elestirel yan1 zayif olan Tiirk sinemasi, popiiler kiiltiire yakin olmus ve

popiiler kiiltiir 6gelerini kullanmustir.

1961 Anayasasmin kabul edilmesinin ardindan 6zgiirliik¢li bir diisiince hayatinin
olusmasiyla Tiirk sinemasinda toplumsal konularin islendigi filmlerin sayist artmistir. Bu
filmlerde toplumsal sorunlar islenmis, sOmiiriilen, ezilen, horlanan emekgi Kkitlelerin
sorunlarina, kentlesme, go¢ ve sanayilesmenin sonuglarina yer verilmistir (Giinevi Uslu, 2018:
193). Bu donemde Tiirk sinemasinda toplumsal gergekgi anlayis hissedilmeye baslanmistir.
Sanatta toplumcu gergekgilik; sinema Oncesinde edebiyat alaninda kendisini gostermistir.
Toplumcu gercekgilik; 20. Yiizyilda ortaya ¢ikmis, merkezine toplumculugu almis, Marksist
bir anlayisla toplumun gecirdigi evrelerde insanlar1 olmas: gerekene dogru yonlendiren, ayni
zamanda bilinglendiren, sinif bilincini insa etme kaygisina sahip bir akimdir (Yilmaz Altun,
2021: 142).

Tiirk sinemasinda toplumsal gergekgilik anlayisini benimsemis olan yonetmenler
siyasal anlamda belli bir durusa sahiptir. Toplumsal gergekg¢i anlayis filmlerde toplumda
cogunlugu olusturan siradan insanlarin sorunlarma yonelmis, kapitalizm karsithgma yer
vermistir. Toplumsal gergekligin sinema ile bulusmas: sinema dilini zenginlestirmis, Tiirk
sinemasinda estetik ve bicimsel yeniliklere gidilmesini saglamistir. Toplumsal gercekgilik
anlayisina sahip filmler toplumsal olaylar1 konu edinmis ve bu olaylar1 goriiniir kilmiglardir
(Daldal 2005: 131-132). Toplumsal gergekgi sinema anlayis: toplumsal gergekligi ve toplumsal

sorunlari, bireyin siradan yasami iizerinden sinemaya aktarma iddiasinda olmustur. Bu
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donemde Tiirk sinemasinda bir¢ok agidan Onemli degisimler ve gelismeler yasanmistir
(Yesildal 2010: 215).

1970’lerde az sayida olmak {iizere 1980lerden sonra, Tiirkiye'deki toplumsal
degisimlerle paralel olarak sinemada bir doniisiim baslamistir. Bu doniistimle beraber Tiirk
sinemasinda elestirel ve toplumcu gergekgi 6rneklerin sayisi artmistir. 1980'lerin sonlarindan
itibaren, toplumsal yapinin daha karmagsik hale gelmesiyle birlikte Tiirk sinemas1 daha da
elestirel bir boyut kazanmustir. Ozellikle 1990’ yillardan sonra, Tiirk sinemasinda bireysel
ozgirliikler, kapitalizm, sinuf farklari, toplumsal esitsizlikler ve diger sosyal sorunlar {izerine

elestirel ve toplumcu gergekgi 6rneklerin sayis1 giderek artmustir.

Tarihsel siiregte Tiirk sinemasinda yasanan bu doniisiim, Frankfurt Okulu'nun kiiltiir
endiistrisi anlayisinda yer alan muhalif sanat anlayisina paralel olarak sinemanin toplumsal
elestiri aracina doniismesini temsil etmektedir. Adorno, sanati kaos iginde diizen kurucu
olarak tanimlamis, sanata miicadeleci bir kimlik vermistir (Adorno 1998:231). Bu kimlik
oncelikle toplumsal agidan en etkili sanat dali olarak sinema igin gegerlidir. Toplumcu gergekgi
sanat anlayisi agisindan bu doniisiim Tiirk sinemasinin sosyolojisi igin oldukc¢a 6nemlidir.
Tiirk sinemasi, elestirel ornekleri araciligiyla kapitalizmin etkileri, toplumsal baskilar ve
bireylerin bu yapilarla olan iligkilerini sorgulayan bir arac olarak gercekgi bir islev gormeye

baglamistir.

3. Tirk Sinemasi ve Zeki Demirkubuz Sinemasinda Frankfurt Okulu’nun
Etkileri

Tirk sinemasi ve Zeki Demirkubuz sinemasinda elestirel teorinin etkisini 6ncelikle
sinemanin elestirel giicii ve kiiltiir end{istrisi karsisindaki muhalif durusu ile degerlendirmek
yerinde olacaktir. Tiirk sinemasinda elestirel teorinin etkisi, ozellikle 1960'lardan sonraki
toplumsal gergekei sinema anlayisinin goriildiigti donemde hissedilmeye baslanmis sonraki
donemlerde farklilasarak daha belirgin hale gelmistir. Bu donemde Tiirk sinemasindaki bazi
yonetmenler sinemayr sadece eglence amagh bir ara¢ olarak gormemisler, toplumsal
belirlenmisligi, kapitalist degerleri, modern toplumu sorgulayan ve egemen ideolojilere kars:
elestirel bir bakis acgisi sunan bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Zeki Demirkubuz,
yonetmenliginin yani sira senaristligi, entelektiiel esinlenmeleri ve felsefesi ile bu anlayisin

gliclii temsilcilerinden biri olmustur.

Demirkubuz’'un sinemasi Horkheimer ve Adorno'nun kiiltiir endiistrisi tizerine
diistinceleri 1s181nda incelendiginde; bireyin yabancilagsmasinin, metaya doniismesinin ve
toplumsal baskilarin insan ruhu {izerindeki etkilerinin ustaca islendigi goriilmektedir.
Sinema, toplumsal yapiy1 yansittig1 kadar, bu yapinin elestirisini yapma giliciine de sahiptir.

Demirkubuz bireysel ozgiirliigli, insanin ig¢sel yalmizligini ve toplumsal yapilarla olan
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catismasmi isleyerek, sinemanin toplumsal elestiri araci olarak potansiyelini ortaya

koymustur.

4.  Zeki Demirkubuz Sinemasinda Bireyin Yabancilasmasi, Ger¢eklik Arayis1 ve

Varolusgsal Sikint1

Zeki Demirkubuz, Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olarak, toplumsal
yapilarin birey tizerindeki etkisini insanin duygusal boyutu ile sorgulamaktadir. Demirkubuz,
filmlerinde; insanin yalnizligini, ice bakisini, karanlikta, gélgede kalmis yanini agk, kayitsizlik,
yenilgi, iimitsizlik, acizlik, iradesizlik, hing, stiphe ve ihanet gibi tasinmasi giic kisiye 6zel
kavram ve duygularla beraber ele alarak goriiniir kilmaya calismistir (Pay ve Afat: 101). Bu
kavram ve duygular bireyin yabancilagsmasimi, gergeklik arayisini ve varolussal sikintisini

tasimakta ve yansitmaktadir.

Demirkubuz’un sinemas, kapitalizmin, modern toplumun birey tizerindeki baskisini,
bireyin 6zgiirliik talebini ve varolussal sikintilarini derinlemesine islemektedir. Demirkubuz
filmlerinde, bireyin kendi i¢ diinyasiyla ve toplumsal yapilarla olan catismalarini, icsel
bunalimlarini, varolus sikintilarini ve ozgiirlilkk arayislarmi yenilmislik, bekleyis ve ask

kavram ve duygulariyla beraber oto-analiz yaparcasina konu almistir.

Zeki Demirkubuz'un filmlerindeki metinler hayatin icinden beslenen, hayatla her
bakimdan birlesmis metinlerdir. Zeki Demirkubuz'un film metinlerinde Tiirkiye ile olan
baglantis1 olduk¢a yogundur. Demirkubuz insani, her hangi bir yerde degil Tiirkiye’'de
anlatmaktadir. (Kayal'dan aktaran Oztiirk 2023: 397-398). Demirkubuz, gerceklige
olabildigince yakinlagarak insani anlatirken, kabul edilemeyecek olan1 anlatirken; red edilis
tizerinden gercekligi kurmaya calisir (Pay ve Afat 2010: 101). Buradan hareketle Demirkubuz

sinemasinda kendine 6zgii bir diyalektik yaklasim oldugu soylenebilir.

Demirkubuz’un filmlerini igeriklerinin karanlig: ile kavgalar, yikimlar ve Sliimler ile
(Er 2010: 75) toplumsal gercekgi sinema akimi igerisinde degerlendirmek miimkiindiir. Clinkii
karanlik goriinmesi arzu edilen degildir. Demirkubuz, filmlerinde karanlik anlatimai ile birlikte
toplumsal gercek¢i sinema akimma uygun bir bigimde siradan insanin sorunlarina egilir.
Demirkubuz’un filmleri marjinal hikayeler veya sira dis1 kahramanlar iizerine kurulmamaistir.
Toplumcu gergekgi sinema akiminda toplum icinden herhangi birinin dykiisii anlatilmaktadir.
Filmlerinde siradan insanin gergek sorunlari tizerinde durmus, bu sorunlarla ilgili dogrular
sunmaya c¢alismistir. Demirkubuz’un tiim filmlerin arka planini toplumsal bir olay
olusturmustur. Toplumcu gergekgi sinema, filmin kahramanini kendisini ¢evreleyen sosyo —
politik kosullardan bagimsiz ele almamaktadir (Giinevi Uslu 2018: 194). Bu tanimdan
hareketle Zeki Demirkubuz sinemasmnin toplumsal gercek¢i sinema akimi igerisinde
degerlendirilmesi miimkiindiir. Demirkubuz neredeyse filmlerinin tamaminda toplumcu

gercekci sinema akimina uygun karakterler, olay ve kosullar kullanmaistir.

‘C‘O P‘E SOMMITIEE OF PRBLIGATION ETRIEE e ——

434


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad

Avrasya Uluslararas: Arastirmalar Dergisi 2025, 13 (43), 425-442

Zeki Demirkubuz Sinemasi Uzerinden Tiirk Sinemasinin Sosyolojik Analizi - Elestirel Teori Baglaminda Bir
Inceleme

Bir bagyapit olarak degerlendirebilece§imiz “Masumiyet” (1997) filminde
Demirkubuz, toplumda yeterince gosterilmeyeni gostererek toplumsal gercekcilige iyi bir
ornek sunmustur. Masumiyet filminde, toplumda goriinmeyeni gostermenin otesinde
tanimlanamayan toplumsal sinuflar, sinif rolleri iligkileri {izerinden “6tekinin” anlatimi s6z
konusudur. Camus'un “Yabanci” adli eserinden esinlendigi “Yazg1” (2001) ve
Dosteyevski'nin “Yeraltindan Notlarindan” esinlendigi “Yerlalt1” (2012) filmleri varolussal

sikintiy1 yansitir niteliktedir.

Bireyin = varolugsal sikintisin1  gerceklestiremedigi  potansiyeline baglamak
miimkiindiir. Bu noktada kisinin sahip oldugu potansiyel ile yasayan benligi arasindaki
uyusmazlik kisiyi yalnizca varolussal sikintiya degil kendini kii¢ciimseme duygusuna da
itmektedir (Yalom 1999: 446). Demirkubuz’'un yazdig: karakterlerde bu kendini kii¢iimseme,

kendini yikma duygusunu gérmek miimkiindiir.

Demirkubuz karakter anlatimlarinda kendine has diyalektik anlatim1 kullanmaktadir.
Ornegin uyumsuz bir karakter olarak tanimlanabilecek olan Yeralt: filminin ana karakteri
Mubharrem, diizenin igerisinde yer almaya devam etmektedir. Karakteri diizenin iginde
gosterdigi halde “uyumsuzlugu” anlatmak Demirkubuz’'un anlatim diyalektigine uygundur.
Karakter diizenle uyumlu bir bigimde hayatina devam ederken diizene daha uyumlu oldugu
goriilen diger karakterle tam bir uyum yakalayamaz (Bashan 2022: 105). Muharrem
uyumsuzdur ancak bir sekilde uyum da gostermektedir. Demirkubuz'un anlatim
diyalektiginde diizenin ikili yanina vurgu yapilmaktadir. “Toplum diizeninde hi¢bir olgu saf

kalamamigtir”. Demirkubuzu'un anlatimi1 bu 6nermeye uymaktadir.

Demirkubuz’un tiim filmleri, bireylerin toplumsal yapilarla olan iliskisini sorgulayan,
ayni1 zamanda Ozgiirliik talepleri ve toplumun belirleyiciligi gibi felsefi boyutu da olan
sosyolojik temalar1 igeren yapimlardir. Demirkubuz’un filmleri, Horkheimer ve Adorno'nun
kiiltiir endiistrisi teorisi kapsaminda degerlendirildiginde, Demirkubuz’un modern kapitalist
toplumun birey iizerindeki bigimlendirici giiclinii, yabancilasmayi, bireyin yabancilasarak
nesneye doniisiimiinii ve toplumsal normlarin bireyler {izerindeki etkilerini yansitmasiyla
mubhalif sanat yaninda durdugu soylenebilir. Bu baglamda Demirkubuzu’un kitle kiiltiiriine

hitap etme ¢abasinda olmadig: agiktir.

Demirkubuz’'un yazdig karakterler modern toplumdaki yabancilasmanin bir sonucu
olarak  Ozglirliiklerini kaybetmekte, saplantt ve bagimhhgi yasam bigiminde
dontistiirmektedirler. Demirkubuz’un sinemasinda karakterler, yabancilasma ve 6zgiirliigiin
kayb1 karsisinda varolussal sikinti igerisindedirler. Bu igsel catisma oto-analize varan
¢oziimlemelere ve katharsise dontisebilmektedir. “Hayat” (2023) filmindeki ana kadin

karakterin aglama sahnesi bir katharsis anini ¢cagristirmaktadir.

. N coro
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Tartisma

Demirkubuz sinemasinin, sinema sosyolojisi ve Tiirk sinemasmin sosyolojik analizi
kapsaminda degerlendirilmesi miimkiindiir. Ozellikle elestirel teori bu degerlendirme igin
elverisli bir ara¢tir. Demirkubuz sinemasinin nitelikleri, elestirel teori ile toplumsal gergeklik
anlayisma karsilik gelmektedir. Bu yonii ile toplumsal gercek¢i sinema anlayisi elestirel
teorinin sanat anlayisini desteklemekte; Demirkubuz sinemasi da Tiirk sinemasinin sosyolojik

analizinde kendisine anlamli bir yer bulmaktadir.

Sinema sosyolojisi kapsaminda Tiirk sinemasinin sosyolojisi Zeki Demirkubuz
sinemas! 6zelinde ele alinirken degerlendirmenin merkezinde sinemanin toplumsal 6nemi ve
islevi yer almistir. Elestirel teori, toplumsal gergekci sanat anlayist baglaminda sinemanin
toplumsal 6nemini ve islevini Demirkubuz sinemasmi anlamaya yonelik olarak dogru
yansitmaktadir. Tiirk sinemasi ve 6zelde Demirkubuz sinemasi; toplumu anlatan, topluma
ayna tutan, bireyin kendisiyle, toplumla ve diger insanlarla olan iligkilerini ele alan yani ile

elestirel teori Oncelenerek agiklanabilir.

Tiirk sinemasmin sosyolojisinde toplumcu gercekci sinema akimi 6nemli bir yere
sahiptir. Demirkubuz’un sinemas: Tiirk sinemasmn toplumcu gercek¢i 6rneklerindendir.
Sanat ve sinema sosyolojisinde sig popiiler kiiltiir iirtinlerinin muhalif ve gercekci karsit
unsuru olarak goriilebilecek toplumcu gergekgilik anlayisi, sinemanin toplumsal énem ve
islevini anlamli kilmaktadir. Kiiltiir ve sanat Ozleri itibari ile bireyi uyutucu, oyalayic1 ve
bilincini karartic1 degil bireyi 6zglirlestiricidirler. Bir kiiltiir ve sanat {iriinii olarak sinemanin

da toplumsal iglevi bireyi bilin¢lendirmek ve 6zgiirlestirmektir.

Elestirel yaklagim ilerici bir yapiya sahiptir. Bu durum elestirel yaklasim toplumsal
gercekcilik ile birlestiginde daha da giiclenmektedir. Toplumun ilerlemesinde elestirel
yaklasima ihtiyag vardir. Olumsuzluklar: agiga ¢ikaran elestiri ilerleticidir. Elestirel yaklasim
ozellikle 0z elestiriye yonelik oldugunda daha da degerlidir. Sinema izleyene ayna tutarak bir
0z elestiri imkan1 sunmaktadir. Sinemanin elestirel roliiniin en giiglii yan1 biinyesindeki
toplumsal 0z elestiridir. Bu elestirel boyut izleyenle beraber topluma, toplumsal gergeklige

ayna tutmakta ve kapsamli bir 6z elestiri firsat: sunmaktadir.

Elestirel teori mevcut durumu oldugu gibi kabul etmez. Mevcut durumun daha iyi
olabilecegini ve arzu edilen iyi duruma elestiri araciligy ile varilabilecegini savunur.
Demirkubuz sinemada gercekligi verili olanin ve goriinenin 6tesinde aramaktadir. Bu durum
Demirkubuz’'un yazdig karakterlerin arayis i¢inde olmasi ile verili olanin kabul edilmedigini,
gercekligin daha otede bir yerde oldugunu diisiindiirmektedir. Bu yonii ile Demirkubuz

sinemast elestirel teorinin gergeklik anlayisi ile de paralellik gostermektedir.

Tirk sinemasinda eski ya da yeni tarihli, popiler kiiltiir triini olarak

orneklendirilebilecek ¢ok sayida film bulunmaktadir. Bu durum, kapitalist serbest piyasa
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ekonomisinin sinema sektoriine hakim olusu ile agiklanabilir. Bu {iriinlerin yan1 sira toplumcu
gercekgilik sanat anlayist ile Ortlisen Tiirk sinemasi eserleri de bulunmaktadir ve Demirkubuz

sinemasi bu kulvarda degerlendirilebilir. Bu eserler muhalif sanat anlayisina uygun eserlerdir.

Tiirk sinemasinin sosyolojik analizinde Demirkubuz’un sinemas: derinlik anlayisina
ornek olarak gosterilebilir. Demirkubuz sinemasinin bir derinligi vardir ve zihinsel etkinlige
yoneliktir. Demirkubuz’un birgok filmi popiiler kiiltiir alanina hitap eden eserler olmasa da
popiiler olmuslardir. Demirkubuz'un popiiler olmus filmleri toplumsal yonleri ile degil insani
anlatmaktaki bagaris1 sonucunda popiiler olmuslardir. Adorno, popiiler kiiltiir iginde deger
tastyan sanat {riinlerini muhalif olma yonleri ile var olabilecegini sOylemistir.
Demirkubuz’un popiiler eserlerinin, siradanlik ve siglik karsisinda 6zgiinliik ve derinlikleri

ile muhalif durusa sahip olduklar1 sdylenebilir.

Mubhalif niteligi olmayan popiiler kiiltiir irtinlerinin siradan ve sig olusunda
hegemonik siireglerin etkisi vardir. Zihinsel etkinlik ve ¢ok boyutlu diisiince hegemonik
yonetimlerin arzu etmedigi durumlardir. Hegemonik yonetimler biling ve etkinlik arasindaki
baglantinin zayif kalmasini arzu ederler. Biling ve etkinlik arasindaki baglant1 zayifladiginda
topluma belli diisiince sistemlerinin dayatilmas1 miimkiin hale gelmektedir (Wolff, 2000 s.53).
Zihinsel etkinlikte bulunmamanin konfor alanina sahip olarak, Adorno’nun tabiri ile
“uygitsincilige” kapilmis olanlar hegemonik yonetimlerin kendi ¢ikarlar: i¢in kullandiklari
uyutulmus kitlelerdir. Kendi kitlesini muhafaza etmek igin hegemonik odaklar kitlelerini
oyalamaya yonelik kiiltiir endiistrisini kullanmaktadirlar. Dolayis1 ile oyalamaya yonelik

olmayan, derinlikli kiiltiir eserleri kiiltiir end{istrisi {iriinleri karsisinda muhaliftirler.

Demirkubuz, filmlerinde insan ve toplumsal yapilar arasindaki iligkiyi sorgulamistir.
Demirkubuz, toplumsal yapilarin disinda kalan, toplumsal yapilarin magduru olan ya da
toplumsal yapilarin bir parcasi olan insanlar ile olaylara tiim filmlerinde yer vermistir. Bu
yonii ile Demirkubuz toplumsal yapilarin analizi baglaminda sosyolojiktir. Demirkubuz
sinemas1 insani anlatir; 6zelde insani Tiirkiye’de anlatir. Bu durum Demirkubuz'un
popiilerligini agiklamaktadir. Ayni zamanda sinemanin izleyiciye tuttugu aynay1 daha etkili
kilmaktadir. Izleyici beyaz perdede kendinden olan tamidik karakter, mekan ve olaylari

gormektedir.

Sinemada kiiltiir endiistrisinin {rtinlerini Hollywood sinemas: temsil etmektedir.
Hollywood sinemasindaki karakterler siradan insanlardan secilmez. Hollywood sinemas1 goz
alic1 efektlerle olusturulmus, goz alict kurgusal bir diinyada insantistii varliklara ve
kahramanlara odaklanmistir. Bu odak popiiler kiiltiiriin ve kapitalist ideolojinin odagidir.
Hollywood sinemasinin ideoloji ve sinema iliskisini bu odakta bulmak miimkiindiir. Buradan
hareketle sinemada siradan insanin konu edilmesi Holywood sinemasinin karsit1 bir sinema

anlayismi distindiirmektedir (Diken ve Lautsen, 2014). Demirkubuz sinemasinda siradan
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insan1 konu edinerek Holywood sinemasmin onderligini yaptigr popiiler kiiltiir tiriint

sinemanin karsisinda durmaktadir.

Demirkubuz sinemasi bireyin varolussal sikintisini/sancisini konu almaktadir. Yasama,
yasadigr hayattaki konumu iizerinden anlamlandirmaya calisan karakterler varolussal
sikintinin ilk evresinde anlam arayisindadirlar. Kendi {izerine diisiinen bireyi Demirkubuz
karakterlerinde siklikla tasvir etmistir. Derin diisiincelere dalan karakterler Demirkubuz'un

sinemasinda yansitilmaktadir.

Demirkubuz sinemasinda “Otekinin” anlattimi vardir. Toplumda goriinmeyeni,
anlatilmayan: konu almistir. Demirkubuz, filmlerinde hayatin kaybedenlerini, istismar
edilenleri, saplantiya diisenleri, aldatilanlari, miicadele etmek zorunda olanlari tasvir etmistir.
Toplumlarda, kaybedenler kuliibiiniin iiyeleri “6teki olanm1” olusturmaktadir. Demirkubuz'un
filmlerinde tercih ettigi Gteki olana ait imgeler Demirkubuz'un sinemasmin sosyolojik

boyutunu genisletmektedir.
Degerlendirme ve Sonug

Sinemanin toplumsal 6neminin vurgulanmasi, sinema iceriklerinin toplumsal kaygilar
gozetilerek daha derinlikli, anlam kurmaya ve tasimaya yonelik {iretilmesine katki
sunmaktadir. Sinemanin yalnizca eglence sektoriiniin bir alami1 olarak degerlendirilmesi
sinemanin sahip oldugu sanatsal, felsefi ve sosyolojik potansiyelin yok sayilmasi anlamina
gelmektedir. Sanatin ticari bir tirline doniigsmesini en iyi agiklayan kavram kitle kiiltiirii -
kiltiir endiistrisi- kavramidir ve bu kavram Frankfurt Okulu iiyeleri Horkheimer ve
Adorno’ya aittir. Kisisel aidiyetin Otesinde bu kavramlar Frankfurt Okulu tarafindan
kullanilmistir. Yalnizca kiiltiir endiistrisi 6zelinde sinemay1 degerlendirmek miimkiin olsa da
Frankfurt Okulu ve elestirel teorinin sinemanin toplumsal ve kiiltiirel boyutunun
calisilmasma eklenmesi calismay1 derinlestirmistir. Sinemanin ticarilesmesi sorunu kadar
elestirel giicli sinemanin toplumsal incelemesinde onemlidir. Bunun icin kiiltiir endiistrisi

kavraminin elestirel teori ile desteklenmesi yerinde bir uygulama olmustur.

Demirkubuz’'un sinemasi, elestirel teorinin gergeklik arayisinin goriinenin Otesinde
olmasi gerektigi diisiincesi ile ortlismektedir. Elestirel teorinin verili olan1 yeterli bulmayan
bakis agis1 farkli anlam arayislarini gerekli kilmaktadir. Demirkubuz sinemasinda konulari ele
alig tarz1 kendine 6zgii bir diyalektik barmdirmaktadir. Bu diyalektik ile Demirkubuzun

kendine 6zgii bir anlatima sahip oldugu aciktir.

Demirkubuz’'un insan anlatimi bireyle smirli olmayan toplum igindeki insandir.
Demirkubuz insani en zor duygular ve olaylar i¢inde anlatmay: tercih ederken hayatin
karanlik yanmni umut arayig: ile bulusturarak yonetmen ve senarist olarak anlatim giiciinii
gostermektedir. Demirkubuz yazdigi senaryolarin yani sira uyarlamalar ile de iyi bir
entellektiiel olarak Tiirk sinemasina katki sunmaktadir. “Yazg1” filmindeki Musa karakterinin
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saplantili kayitsizlig: ile “Yeralt1” filmindeki Muharrem karakterinin saplantiya doniismiis
varolugsal sikintis1 diinya edebiyatinin basyapitlarindaki karakterlerden Tiirk sinemasimin
basyapitlar1 arasindaki karakterlere doniismiistiir. Bu karakterlere oldukca basarili bir
bicimde filmlerinde yer veren Demirkubuz felsefi sorgulamasi ile entelektiiel giiclinii ortaya

koymustur.

Sanat eserinin degerini belirleyen olgularin basinda bu eserin Ozgiinligi
bulunmaktadir. Bu ¢alismada Zeki Demirkubuz filmlerinin ele alinmasinin oncelikli sebebi,
bu filmlerin senaryolar1 ve yonetmen anlatimlar1 acisindan ozgiinliikleri olmustur.
Demirkubuz sinemasiin Tiirk sinemasinin sosyolojisi acisindan da o6zginligii soz
konusudur. Demirkubuz filmlerini farkli kilan Demirkubuz'un kendine 6zgii diyelektik

anlatimidir.

Zeki Demirkubuz filmlerinin sinema sosyolojisi ve Tiirk sinemasmin sosyolojisi
agisindan yalnizca sosyolojik degil felsefi ve edebi yonlerinin de kuvvetli olmasidir.
Demirkubuz'un entelektiiel yoniintin kuvvetli olmas: filmlerine ¢ok boyutlu bir derinlik

kazandirmustir.

Demirkubuz sinemasinin sosyolojik analizini elegtirel teoriyi kullanarak yapmak bir
sinirlilik olmakla beraber Demirkubuz sinemas: ile sosyoljik agidan uyusmas: noktasinda
¢alismanin yorumlayic yanini giiglendirmistir. Elestirel teorinin, kiiltiir end{istrisi tizerinden
sanatin ticarilesmesi ve popiiler kiiltiirtin kapitalizmin hegemonik bir aracina doniigsmesi
diistincesi noktasinda Demirkubuz’un sinemasi muhalif sanat tarafinda durmaktadir. Muhalif
sanatin ayni1 zamanda popiiler olmasi muhalif olarak etki giiclinii arttirmaktadir.
Demirkubuz’un popiiler yani silastirici ve oyalayic popiiler kiiltiire eklemlenmis olmaktan
kaynaklanmamustir. Filmleri ile Demirkubuz popiiler kiiltiirden uzak kalmakla beraber insan
gliclii duygularla iyi anlatiyor olmast ile popiiler olmustur. Bu durum Adorno'nun fikirlerine
uygun arzu edilen bir sanat kulvaridir. Demirkubuz’un sinemasinin elestirel teori kapsaminda
anlasilabilecek bu yonii Demirkubuz'un anlatimindan ayri olarak diyelektik bir durumu

diisiindiirmektedir. S1§ ve oyalayic degildir, eglence amaci tasimamaktadir ancak popiilerdir.

Demirkubuz’un Tiirk sinemasma kazandirdig farkli anlatim tarzi; kotiiyii anlatarak
ahlaki, oliimii anlatarak hayati ve saplantiyr anlatarak umudu gostermedeki diyalektik
anlatimidir. Ayrica insani anlatirken giiglii duygular1 kullaniyor olmast hiitmanizmin yaninda
romantizmi de anlatimina ekledigini gostermektedir. Burada sozii edilen hiimanizm ve
romantizm felsefi derinligi olan kavramlardir. Demirkubuz; filmlerinin felsefi boyutu ile de
Tiirk sinemasinin sosyolojik analizine katki sunmustur. Sosyolojik kavramlari giiglendiren, bu

kavramlarin felsefi derinligidir.
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Demirkubuz’'un sinemasinin elestirel teori {izerinden sosyolojik olarak
degerlendirilmesi, literatiire sinema sosyolojisi alaninda ve Tiirk sinemasinin sosyolojik
analizinde katki sunmustur. Ozellikle Demirkubuz sinemasinin elestirel teori iizerinden
incelenmis olmasi ve Demirkubuz'un sinemasinin diyalektigi literatiire sunulan yeni bakis
agilaridir. Ozellikle Demirkubuz’un sinemasindaki diyalektik anlatima dair yorum gelecekte

yapilacak farkli calismalara onciiliik edebilecektir.

Demirkubuz’un sinemasinin sinema sosyolojisi ve Tiirk sinemasimnin sosyolojik analizi
baglaminda degerlendirilmesi elestirel teori ile sinirlandirilmistir. Her ne kadar toplumsal
gercekcilik anlayisi ile elestirel teori toplumu bilinglendirme noktasinda bulusmus olsa da
calismanin merkezinde elestirel teori bulunmaktadir. Gelecekte farkli teorilerin merkeze

alinmasi ile Demirkubuz’un sinemasinin sosyolojik incelemesinin kapsami genisleyecektir.

Sinemanin toplumsal éneminin vurgulandigl bu calisma sinema izleyicisine filmleri
daha elestirel bir gozle ve derinlik arayisi ile izleme tavsiyesi sunmaktadir. Sinema izleyicisini
beklentilerinin ve seciciliginin degismesi sinema alanina yonelik eserleri sekillendirebilecektir.
Senaristlerin ve film yonetmenlerinin elestirel teori ile birlikte sosyolojik bir biling kazanmalar1

sinema eserlerine boyut ve derinlik kazandiracaktir.

Sinema toplumsal boyutu ile oldukga etkili bir sanat dalidir. Cok boyutlu bir sanat dah
olusu ile hegemonik gii¢ler sinemay1 propaganda araci olarak kullanmaktadirlar. Sinemanimn
ideolojik kullanimi en hafif yonii ile yalnizca bir eglence araci olarak goriilmesidir. Oysaki
sinema bir eglence araci olmanin ¢ok 6tesinde toplumsal islevlere sahiptir. Topluma ve bireye
ayna tutma, 0z elestiri firsat1 yaratma, goriinmeyeni gosterme gibi islevleri ile sinema, Tiirk
sinemasinda toplumsal gercekgilik anlayisi kapsaminda karsihik bulmustur. Zeki
Demirkubuz’'un sinemasi Tiirk sinemasinin sosyolojisinde toplumsal gergekgilik anlayis: ile
bulusmakla beraber elestirel teorinin muhalif sanat anlayisini, gergegi goriinenin Otesinde
bulma cabasmi barindirmaktadir. Demirkubuz’un sinemas: diyalektik anlatimi ve popiiler
kiiltiirtin disginda kalmasina ragmen kazandig1 taninirlik diizeyiyle, Tiirk sinemasinda 6zgiin

bir yer edinmistir.
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