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Oz

Sinema, toplumsal gergekligi yansitma ve yeniden inga etme giiciiyle kiiltiirel ve sosyolojik
analizlerde 6nemli bir yer tutar. Farkl bireylerin ya da gruplarin diglanma ve marjinallesme
bigimlerini gozler 6niine seren bu sanat dali, ayn1 zamanda birey-toplum iliskisini, kimligin
nasil sekillendigini ve sosyal yapmin dinamiklerini perdeye tasiyarak ideolojilerin ve
toplumsal normlarin izini siirmemize olanak tanir. Bu baglamda, Emin Alper’in Tepenin
Ardr (2012) ve Kurak Giinler (2022) filmleri, 6tekilik olgusuna nasil yaklagim getirdigini
incelemek agisindan dikkat g¢ekicidir. Yeni Tirkiye Sinemasi’nda toplumsal gergekei
anlatimiyla 6ne ¢ikan Alper, bireylerin iktidarla ve toplumun yerlesik normlariyla olan
catigmalarin1 derinlemesine ele alarak Otekilestirme siireglerini katmanl bir bi¢imde isler.
Tepenin Ardi, kirsal bir ¢evrede gelisen kolektif paranoyanin ve diigman yaratma
giidiistiniin, oteki algisini nasil sekillendirdigini gozler oniine sererken; Kurak Giinler ise
tagra toplumunun bireyi hukuk, ahlak ve cinsiyet kimligi ¢ergevesinde nasil digladigmni
anlatir. Her iki film de, otekilestirmenin psikolojik, sosyolojik ve politik yonlerini ortaya
koyarken, bireyin toplum igindeki konumunu da tartismaya agar. Bu inceleme, Alper’in soz
konusu filmlerinde 6tekiligin ne sekilde temsil edildigini, bu temsillerin hangi
mekanizmalarla insa edildigini ve bu yaklasimlarin Yeni Tirkiye Sinemas: gergevesinde
nasil degerlendirilebilecegini analiz etmektedir. Bu amagla, nitel aragtirma yontemlerinden
icerik analizi tercih edilmis; karakterlerden mekan kullanimina, sinematografiden anlati
yapisina kadar ¢esitli sinemasal unsurlar tizerinden filmler detayli bigimde ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Otekilik, Otekilestirme, Sinema, Yeni Tiirkiye Sinemasi, Emin Alper.

Abstract

Cinema has an important place in cultural and sociological analyses with its power to reflect
and reconstruct social reality. This art form, which reveals the forms of exclusion and
marginalization of different individuals or groups, also allows us to trace ideologies and
social norms by bringing the individual-society relationship, how identity is shaped, and the
dynamics of social structure to the screen. In this context, Emin Alper's films Tepenin Ardi
(2012) and Kurak Giinler (2022) are remarkable in examining how he approaches the
phenomenon of otherness. Alper, who stands out with his social realist narrative in New
Turkish Cinema, deeply explores the conflicts of individuals with the government and the
established norms of society and processes the processes of othering in a layered manner.
Tepenin Ardi reveals how the collective paranoia and the drive to create enemies that
develop in a rural environment shape the perception of the other; Kurak Giinler tells how the
provincial society excludes the individual within the framework of law, morality, and gender
identity. Both films reveal the psychological, sociological and political aspects of othering,
while also opening up the individual's position within society to discussion. This study
analyzes how otherness is represented in Alper's films, with what mechanisms these
representations are constructed, and how these approaches can be evaluated within the
framework of New Turkish Cinema. For this purpose, content analysis, one of the
qualitative research methods, was preferred; the films were analyzed in detail through
various cinematic elements, from characters to the use of space, from cinematography to
narrative structure.

Keywords: ~ Otherness,  Othering, Cinema, New  Turkish Cinema, Emin  Alper.

803
@N0lS)

BY NC


https://orcid.org/0000-0002-7145-5788
https://orcid.org/0000-0002-3808-1067

The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC July 2025 Volume 15 Issue 3, p.803-815

GIRIS

Toplumsal gercekligi hem yansitma hem de yeniden insa etme giicline sahip olan sinema, kiiltiirel ve
sosyolojik analizlerde 6nemli bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Birey-toplum arasindaki iligkiyi, kimlik
ingasini ve sosyal dinamikleri derinlemesine isleyen sinema, ideolojileri, sosyal normlari goriiniir kilar.
Bu noktada, ozellikle éteki ve otekilestirme kavramlari, sinemada farkli bi¢cimlerde temsil edilirken,
bireylerin ya da gruplarin nasil dislandigi, nasil marjinallestirildigi etkileyici bigimde aktarilir.
Dolayisiyla sinema, toplumsal ayrigmalar1 ve politik-kiiltiirel iktidar miicadelelerini anlamak ve
anlamlandirmak i¢in gii¢lii bir aragtir.

Bu calisma, Emin Alper’in Tepenin Ardi (2012) ve Kurak Giinler (2022) filmlerinde otekilik
temasinin nasil islendigini incelemektedir. Alper, Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda toplumsal gercekci
anlatimiyla one ¢ikan bir yonetmen olarak dikkat ¢eker. Filmleri, bireyin iktidar yapilart ve toplumun
yerlesik normlariyla olan iligkisini irdeleyerek oOtekilestirme siireglerini ¢ok katmanli bir bakigla
degerlendirir. Tepenin Ardi filminde, kirsal bir bolgede gelisen kolektif paranoya ve diisman yaratma
egilimlerinin &teki algisini nasil bicimlendirdigini gozler Oniine sererken; Kurak Giinler, tasra
toplumunda bireyin hukuk, ahlak ve cinsiyet kimligi temelinde nasil dislandigini anlatir. Her iki
filmde de Alper, 6tekilik olgusunu psikolojik, sosyolojik ve politik ¢ergevede bireyin toplum igindeki
yerini ve bu yerin nasil sekillendigini sorgular.

Bu baglamda ¢aligma, s6z konusu iki film iizerinden 6tekiligin temsili ve Yeni Tiirkiye Sinemasindaki
oteki anlatilarmin nasil yapilandigini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Sinema ile sosyoloji arasindaki
iliski cercevesinde, otekilestirmenin izini siiren bir analiz sunulmaktadir. Bu kapsamda su sorulara
odaklanilacaktir: Emin Alper’in filmlerinde teki nasil temsil edilmektedir? Tepenin Ardi ve Kurak
Giinler de kimler, hangi toplumsal ya da kiiltiirel mekanizmalar araciligiyla 6tekilestirilmektedir? Bu
otekilestirilen temsiller, Yeni Tiirkiye Sinemasi baglaminda nasil konumlandirilabilir?

Bu incelemede, otekilik temasini anlamlandirmak igin nitel aragtirma yontemlerinden bir olan igerik
analizi tercih edilmistir. Icerik analizi, metin, gorsel ve semboller araciligiyla anlam iiretmeyi
amaglayan sistematik bir yontemdir ve Ozellikle filmler gibi gorsel anlatilar {izerinden yiiriitiilen
caligmalarda karakter, diyalog, mekan, sinematografi ve anlati yapisi gibi ¢ok boyutlu unsurlarin
incelenmesine olanak tanimaktadir. Bu ger¢evede, Alper’in her iki filminde de o6tekilik temast,
karakterlerin konumlanisi, mekénlarin iglevi, sinematografik tercihler ve toplumsal-politik baglam
tizerinden derinlemesine ele alinacaktir.

KAVRAMSAL OLARAK OTEKI VE OTEKILESTIRME

Oteki kavrami ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu kavram hem bireysel hem de toplumsal diizeyde kimlik
olusumu ile toplumsal sinirlarin belirlenmesinde ve ayriminin insa edilmesinde temel bir rol oynar.
Oteki kavrami sosyoloji literatiiriinde, bireylerin ve gruplarin kendilerini tanimlarken farkliliklar
iizerinde kimlik olusturma siireglerinde ortaya ¢ikan onemli bir olgudur. Bu anlamda oteki, biz ve
onlar ayrimini yaparak toplumsal iliskilere bigim vermektedir.

Biz ve onlar ayrimi1 yapilarak oGtekilestirilenler, tercih hakki taninmaksizin baskalar: tarafindan zorla
dayatilan kimliklerin yiikiinii tagimak zorunda birakilan kalabaliklar olarak yer alirlar. Bu
oOtekilestirilen kimlikler, kendilerine verilen bu yiikten ne kurtulabilirler ne de onu iizerinden
atmalarma izin verilir. Tek tiplestirilen, kiicimsenen ve insanliktan c¢ikarilan kimlikler olarak
damgalanirlar (Bauman, 2017, s. 51).

Oteki kavramina tarihsel olarak baktigimizda Hegel’in Tinin Gériingiibilim adli ¢alismasinda bu
kavramin tartisildigini gorebiliriz. Hegel’e gore, ben kendi farkindaligimi ancak bir oteki (yani dig
diinya veya bir olgu) araciligiyla yasar. Ayni sekilde algiladigimiz éteki de ben araciligiyla duyusal
olarak anlam kazanir. Bagka bir ifadeyle ben ve dteki birbirine bagimlidir ve birbirlerini tamamlar
(Hegel, 1986, s. 75). Hegel’in ben ve oteki arasindaki iliski varolusgulukta Sartre tarafindan da
gelistirilmistir. Sartre’a gore yanmsitan ve yansi, biri ve dteki olarak birbirine baghdir. Yansitan,
yalnizca yansiy1l yansitmak i¢in vardir. Yansi ise ancak bir yansitan tarafindan anlam kazanir. Bu
karsilikli bagimlilik, iki terimin bir birlik i¢inde birbirini isaret etmesiyle anlam kazanir. Ancak
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yansitan sadece yansidan ibaretse ve yansi yansitanin i¢inde varolmak i¢in bir seyse, bu ikisi bir arada
hiclige ¢coker. Bu higlikten kaginmak icin yansitanin bir seyi yansitmasi gerekir. Eger yansi, yansitanin
baglamindan bagimsiz bir sekilde var oluyorsa artik bir yansi degil, kendinde bir sey olur. Bu anlamda
yans1 ve yansitan, biri ve 6teki olarak siirekli bir doniisiim i¢inde var olur ve birbirlerini hem var eder
hem de kendi i¢inde doniisiirler. Her biri ayn1 anda hem “biri” hem de “éteki” olma potansiyelini tasir
(Sartre, 2010, s. 250).

Felsefi temelleri Hegel ve Sartre tarafindan atilan oteki kavrami sosyal alanda, postkolonyal, iktidar,
kimlik, antropolojik, kiiltiirel temsiller ve semboller baglamindan da tartisilmistir. Postkolonyal
baglamda é6teki kavramint Edward Said’in Oryantalizm adli galismasinda deginilmistir. Said gore, Bati
kendi kimligini rasyonel, modern ve iistiin olarak tanimlarken, Dogu’yu dteki olarak insa etmistir.
Dogu’yu oteki olarak tanimlama siireci sadece bireyler arasinda olan bir siire¢ degil, kiiltiirel ve
ideolojik araclar yoluyla sistematik olarak devam etmektedir. Ozellikle kitle iletisim araclari
(televizyon, sinema toplum haberlesme araglar1), Dogu’yu tamimlayan onyargilar ya da 6tekilestirme
siirecini pekistirmektedir (Said, 1998, s. 45). Edward Said’in Bati’nin Dogu’yu o&tekilestirmesi
iizerinden anlattigt oteki kavramini Spivak, subaltern (asag1 tabaka) kavramiyla daha da
derinlestirmistir. Spivak gore, somiirge sonrasi toplumlarda alt gruplar marjinalize edilerek temsil
haklarindan tamamen yoksun birakilmistir (Spivak, 2010). Bu durumda alt tabaka, sadece
otekilestirilmekle kalinmamis bununla birlikte 6tekilestirilen bu gruplar susturulmustur.

Otekinin &tekilestirme siireci, bilgi ve iktidar arasindaki iliskiyle de baglantilidir. Michel Foucault’a
gore, bilgi ve gii¢ arasindaki iliski Jtekinin tanimlanmasinda ve kontrol atina alinmasinda merkezi bir
rol oynamaktadir. Foucault, Deliligin Tarihi adli eserinde akil hastaligina dair bilgi {iretmekten ziyade,
on yedinci yiizyilda glinlimiize kadar aklin delilik iizerinde nasil bir iktidar uygulandiginm, Klinigin
Dogusu eserinde hastalik fenomeninin toplum, devlet ve kapitalist kurumlar agisindan nasil bir
meydan okuma yarattigini ve hastalara hangi statiiniin verildigini, Hapishanenin Dogusu ¢alismasinda
iktidar iligkilerini ve Kelimeler ve Seyler eserinde ise bilimsel sdylemlerin igindeki iktidar
mekanizmalarini incelemistir. Onun biitiin bu ¢aligmalarinin temel amaci, bilgi ve iktidar arasindaki
iligkileri ve ozellikle iktidar mekanizmalarinin tarihini ve isleyis bicimlerini merkez alarak analiz
etmektir (Foucault, 2012, s. 171). Foucault’un bu ¢aligsmalari, bizlere toplumsal normlarda normal ile
anormal arasinda smirlari inceleyerek kimliklerin nasil kategorize edildigini ve o6teki iizerinden nasil
bir diizen kuruldugunu gostermektedir.

Sosyolojik agidan 6teki kavrami ve oOtekilestirme, toplumsal normlar, iktidar iligkileri ve ekonomik
sistemlerle iligkilendirilirken, antropolojik perspektiften bakildiginda kiiltiirel kimlik, etnik gruplar ve
tarihsel siireclerin bu olguyu nasil etkiledigi {izerinde durulmaktadir. Otekiye sosyolojik agidan
bakildiginda Bourdieu, dtekilestirme siirecinin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel sermaye eksiklikleriyle
dogrudan iligkili oldugunu savunur. Bourdieu’ya gore, toplumsal siniflari birbirinden ayiran temel fark
sahip olduklar sermaye miktaridir. Bu sermaye, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermaye gibi farkl
unsurlardan olusmaktadir. Smiflar hem ekonomik hem de kiiltiirel sermaye agisindan en zengininden
en yoksula dogru bir dagilhim gostermektedir. Genellikle yiiksek gelirli ve iyi egitimli serbest meslek
sahipleri, diigiik gelirli ve daha az diplomali biiro ¢aliganlarindan ayrilmaktadir. Biiro c¢alisanlar
genellikle orta ve alt simif kokenlidir ve kiiclik tamirat isleri gibi gilindelik ugraglarla zaman
gecirmektedir. Daha diisiik gelirli vasifli ve yar1 vasifli isgiler ile en diisiik gelire sahip egitimsiz ve
genellikle alt simiflardan gelen vasifsiz isciler en iist siniftakilerle hemen her agidan zit konumdadir
(Bourdieu, 2015, ss. 177-178). Bourdieu’nun bu yaklagimi bizlere 6zellikle alt siniflar, gogmenler ve
azinliklarin sosyo-ekonomik esitsizliklerin etkisiyle marjinallestirildigini, Otekilestirildigini veya
toplumsal sistemin diginda birakildigini gostermektedir.

Sosyo-ekonomik esitsizliklerle de marjinallestirilmeyi veya otekilestirilmeyi Foucault, biyopolitika
kavrami lizerinden aciklamaktadir. Egemen yapilar ya da yonetenler, normatif kimlikleri belirleyip
bunlarm diginda kalan yoOnetilenlere zoraki benimsettigi kurallarla onlart  oteki olarak
konumlandirmaktadir (Foucault, 2015, s. 13). Bu anlamda otekilestirme, yalmzca bireysel ya da
toplumsal bir olgu olmasmin 6tesinde devlet mekanizmasinin veya yonetenlerin gii¢ dinamiklerini
korumanin bir araci olarak da islev gérmektedir. Bununla birlikte, medya ve siyaset de otekilestirme

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC July 2025 Volume 15 Issue 3, p.803-815

siireclerinde 6nemli bir oynamaktadir. Ozellikle anaakim medya soylemleri azinliklar
marjinallestirme ve otekilestirme islevi gérmektedir (Van Dijk, 1993, s. 3).

Antropolojik agidan otekilestirmeyi ele alirsak, kiiltiirel kimlikler, ritiieller ve toplumsal aidiyet
mekanizmalari {izerinde durmanmz gerekmektedir. Ornegin Benedict Anderson dtekilestirmeyi ulus-
devlet kimligi iligkisi ¢ercevesinde ele alarak, ulusal kimliklerin insa siirecinde biz ve onlar ayriminin
kritik bir rol oynadig1 lizerinde durmaktadir (Anderson, 1995). Mary Douglas ise otekilestirmeyi
kiiltiirel temizlik anlayisiyla baglantili oldugunu analiz eder. Toplumlar belirli gruplart kirli veya
diizensiz olarak etiketleyerek onlar1 normatif yapilarin disina itmektedirler (Douglas, 2001). Clifford
Geertz ise Otekilestirmenin sembolik boyut tizerinde durarak, ritiiellerin ve mitlerin topluluklar arasi
sinirlart belirleme ve otekilestirme siireclerinde nasil islev gordiigii tizerinde durur. Ona gore, dini
torenler ve ulusal bayramlar, kimlik ingasiyla birlikte toplumsal ayrismay1 derinlestiren pratiklerdir
(Geertz, 2010).

SINEMADA VE YENIi TURKIYE SINEMASINDA OTEKI VEYA OTEKILESTIRMENIN
TEMSILI

Sinema, toplumsal kimlikleri, kiiltiirel catigmalar1 ve bireysel aidiyetleri yansitan giiclii bir anlatim
aracidir. Bu anlamda oteki ve otekilestirme kavramlar1 sinemada, genellikle toplumun anaakiminda
farkli olan marjinallestirilmis veya dislanmis gruplarin temsilini ifade etmektedir. Bununla birlikte, 1rk
ve etnisite gibi farkliliklar haz kaynaklar1 olarak metalastirildiginda, 6teki ile kurulan iligkiler, egemen
gruplarin kendi iktidarlarimi pekistirdikleri alternatif bir alan olarak islev gormektedir (Hooks, 1992, s.
23).

Anaakim Hollywood sinemasi, Batili olmayan halklarin ve marjinallestirilmis gruplarin sistematik
olarak otekilestirilmesinde etkili olmustur. Ik filmler, dtekiyi egzotik, tehlikeli veya insanlik dist
olarak tasvir etmistir. Anaakim sinemanin beyazlarin ve erkeklerin egemen bakis agisi ¢ercevesinde
anlatisimm Laura Mulvey, “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” adli makalesiyle elestirmis ve
¢oziimlemistir. Mulvey’e gore Hollywood sinemasi, erkek bakisi cergevesinde sinematik tekniklerin
egemen giic yapilarin1 pekistirerek kadin bedenlerinin erotiklestirilmesine yol ag¢mistir. Bu
nesnelestirme, kadinlarin anlatilarin1 ve deneyimlerini marjinallestirmis ve onlar1 erkek arzularina
hizmet eden bir konuma getirmistir (Mulvey, 1975, s. 8). Bununla birlikte, cinsiyet¢i temsillere ek
olarak, Hollywood filmlerinde 1rksal ve kiiltiirel 6tekilestirme de yaygindir. Richard Dyer, White adl
kitabinda, Hollywood filmlerinin beyaz olmayan karakterleri (tarihsel olarak karmagsik kiiltiirel
kimlikleri) basitlestiren stereotiplerle dolu oldugunu savunur. Filmlerde genellikle siyah yiizler
abartilmis, siyah ve beyaz ik arasindaki fark cok net bir sekilde ortaya konulmustur (2017, s. 51).
ABD cok etnisiteli olmasina ragmen, Amerikan kimligi tarihsel olarak beyaz irkla 6zdeslestirilmistir.
Ornegin Arnold Schwarzenegger’in Conan filmleri, barbarlik, klasik uygarligin yok edilmesi ve beyaz
olmayanla iliskilendirilmesine ragmen, insa edilmis bedenin ideal 6zellikleri beyazlik c¢agrigimlar
tagimaktadir. Bu ideal beden ise, sert, zengin, tiiysiiz ve bronzlagmis 6zellikleriyle beyazlik imaji
pekistirmektedir (Dyer, 2017, s. 150).

Anaakim sinema genellikle Batili olmayan halklari marjinallestirerek ya da egzotiklestirerek, onlar
gizem veya tehdidin duragan goriintiilerine indirmektedir. Ornegin Edward Said’e gére, sinemada
Arap karakterler siklikla olumsuz ve kliselesmis bigimlerde sunulmaktadir. Bu karakterler, asiri
derecede tiiketici, savruk, kanli ve vahsi bir cani ya da seks diskiinii stereotipik rollerle perdeye
yansitilmaktadir. Ayn1 zamanda anaakim sinemada esir tiiccar, kacakei ve serseri gibi su¢ unsurlaryla
0zdeslestirilen bu karakterler, bireysellikten uzak, toplu ve karakteristik dzelliklerden yoksun yiginlar
halinde de gosterilmektedir (1998, s. 388).

Sinemada 6tekinin marjinallestirilmesi birgok klasik filmin anlati yapisinda gdzlemlenebilir: Ornegin
Hooks’a gore sinemada Amerikan yerlileri, beyazlarin dayattig1 tek tip ve kaliplasmis stereotiplerle
sunulmustur. Bu filmlerde karakterler genellikle acik tenli, koyu diiz sacli ve belirli 6zelliklerle
betimlenmis ve bu imgeler yerli halkin gergek cesitliligini yansitmak yerine, onlar1 korkak, yamyam
ve medeniyetsiz gibi agagilayici rollere indirgemistir. Bu durum, benzer sekilde Afrikalilar igin de
gecerlidir ve gercek kimliklerinin ¢arpitilmasina yol agmistir. Ancak insanlar televizyonda ve sinema
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perdesinde kizil ve siyah insanlarin asagilayici goriintiilerini izlerken, bu goriintiilerin nasil bir ac1 ve
kedere yol actigin1 da diisiinmemektedir (1992, s. 186). Bu goriintiiler, kendisini medeniyetin ve
ilerlemenin hakemi olarak konumlandiran Bati’nin kiiltiirel ve siyasi hakimiyetini mesrulastirmaya
hizmet etmistir.

Siegfried Kracauer’in Theory of Film: The Redemption of Physical Reality ve Vivian Sobchack’in The
Address of The Eye: A Phenomenology of Film Experience metinleri, filmin gergekligi nasil insa
ettigine dair elestirel kavrayislar saglamislardir. Kracauer’a gore film, gérmedigimiz ve hatta belki de
goremedigimiz seyleri goriiniir kilmakta, maddi diinyay:1 psikofiziksel yonleriyle etkili bir sekilde
kesfetmemize yardimci olmakta ve insanlarin bunu deneyimlemekte 6zgiir oldugunu, sinemanin bir
arag olarak fiziksel diinyay1 oldugu gibi yakaladigini ve yeniden sundugunu vurgulamaktadir (1997, s.
300). Sinema fiziksel gergekligin degiskenligine ve yok almasina karsi bir hafiza islevi gérmekle
birlikte ben ve &teki ikiligini pekistiren secimler de icermektedir. Ancak film deneyimi ya da se¢imi,
mevcut veya egemen anlatilar1 6ne ¢ikaran ve alternatif bakis agilarini diglayan kiiltiirel varsayimlarla
da sekillenmistir (Sobchack, 1992). Filmin ger¢ekligi nasil insa ettigine dair ¢oziimlemeler, sinemanin
geleneksel anlat1 bicimlerini elestirmis ve farkli kimliklerin 6tekilestirmesini tersyliz etmistir.

Glinlimiiz sinemas1, geleneksel oOtekilestirme bigcimlerine meydan okumaya ve bunlan
karmasiklastirmaya baslamistir. Cagdas sinema, kimligin akiskanligina ve temsil politikalarina giderek
daha fazla dikkat etmektedir. Filmler genellikle kiiltiirel melezlik ve kimligin karmasikligin1 6n plan
cikararak varolan stereotipleri altiist eden anlatilar sunmaktadir. Homi Bhabha’a gore, oOtekinin
temsilinde melezlik kavrami 6ne c¢ikmaktadir. Melez kimlik, genellikle somiirge tarihlerinden ve
goclerden kaynaklanan farkli kimlikliklerin harmanlanmasini ifade etmekte ve sabit kimlik kavramina
meydan okumaktadir. Bunun yerine daha akici ve dinamik benlik anlayisini benimsemektedir. Sinema
ise, melez kimlikleri ifade etmek ve kesfetmek icin giiclii bir ortam gorevi gormektedir. Kiiltiirel
etkilesimlerinin karmagikliklarim1 ve postkolonyal baglamlarda ortaya ¢ikan kimlik miizakerelerini
yansitmaktadir. Filmler genellikle birden fazla kiiltiirel etkide gezinen karakterleri tasvir etmekte,
aralarindaki gerilimleri ve etkilesimleri sergilemektedir (1994, ss. 112-114).

Bagimsiz sinema ve uluslararasi film festivalleri, anaakim sinemanin o6tekilestirme pratiklerine karsi
bir alternatif sunmakta ve o6tekilik kavramimin farkli kiiltiirel baglamlarda tartisilmasina yok
acmaktadir. Ayn1 zamanda, bagimsiz sinemalar ve festivaller siklikla alternatif anlatilar1 ve deneysel
bigimleri tegvik ederek Hollywood un sinema geleneklerine meydan okumaktadir. Anaakim sinemanin
normlarina karst bu direng, yeniligi ve yaraticiligi tesvik ederek geleneksel sinirlari asan melez bir
sinemaya yol agmaktadir (Elsaesser, 2005, s. 88).

Tirkiye sinemasinda ise oteki ve otekilestirme konulari, toplumsal, siyasi ve ekonomik gelismelere
paralel olarak bir degisim gostermektedir. Ancak buradaki konularin g¢esitliliginde izleyicinin
beklentisi de onemlidir. 1950’ler, 1960’lar ve 1970’lerde Yesilcam sinemas1 kliseleri gergevesinde,
toplumsal simif farkliliklar1 ve kirsal-kentsel catismalari ele alinmigtir. 1980’lerde ise Yesilgam
sinemasinin kaliplar1 terk edilmis, bireyci, yeni ve daha once denenmemis sorunlar ve iligkiler
anlatilmistir (Scognamillo, 2003, s. 370). Ancak bu temsiller cogu zaman stereotipik ve yiizeysel
kalmustir.

Tiirkiye’de c¢agdas sinemanin yeniden canlanigi, anaakim sinemaya bir bagkaldinn olarak
degerlendirilebilecegi gibi ayni1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel esitsizlikleri de i¢inde barindiran bir
siireg olarak gorilebilir. Ancak Yesilgam sonrasi sinema, onceki Tirklestirme politikalar1 ve
Yesilgam’in hakim anlati geleneklerinden tamamen kopmamis fakat bu mirasla hem devamlilik hem
de ayrisma iginde varliginmi siirdiirmiistiir. Bu baglamda c¢agdas Tiirk sinemasi, etnik azinliklarin ve
oOtekilerin goriiniirliigline katki sagliyor gibi goriinse de bu temsil bi¢imleri ¢ogu zaman sinirlt ve
geligkili olmustur. Bununla birlikte sinema perdesinde artan goriiniirliik, toplumsal rahatsizliklarin,
esitsizliklerin ve otekilestirmenin ifadesi olarak da okunabilir (Arslan, 2011, s. 251).

1990’1ar Tirkiye’sinde kimlik kavrami, 6zellikle kiiltiirel, etnik ve dinsel farkliliklar baglaminda sik¢a
tartisilan bir konu haline gelmistir. Bu donemde, modernlesme projesinin tek bir kimlik temelinde
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sekillendirmeye calistig1 vatandaslik anlayisi sorgulanmaya baslanmis, 6tekilestirilen gruplar goriiniir
hale gelmistir. Ozellikle 1990’lardan itibaren kamu alaminda en ¢ok tartisilan ve otekilestirilenler
arasinda Kiirt, Alevi, Ermeni ve Islamci kimlikler éne ¢ikmustir. Bu kimliklerin toplumsal temsili
sinema araciligtyla sekillendirilmis, kimi zaman o&tekilestirme, kimi zaman da goriiniirlik saglama
islevi gérmiistiir. Bu anlamda sinema, egemen kimlik anlatilarinin yeniden {iretildigi veya sorgulandig:
bir alan olarak One ¢ikmistir. Yani Otekiligin sinemada temsili, egemen kimlik anlatisina karsi
alternatif hikayeler sunarak, farkli kimliklerin goriinlirligiinii artirma veya mevcut Otekilestirme
pratiklerini pekistirme iglevi gérmiistiir (Suner, 2006, s. 23).

1990’larin sonunda ortaya ¢ikan Yeni Tiirkiye Sinemas1 ise, modern diinyada Tiirk ulusal ve kisisel
kimligini yorumlamada yeni ekonomik, estetik ve tematik modeller arayisi icerisine girmistir. Bu
donemde {retilen filmler, toplumun degisen dinamiklerini yansitirken 6zelikle otekilik ve
otekilestirme olgusunu ele almistir. Sanat filmlerinde gise rekorlart kiran yapimlara kadar birgok
filmde, bireyin kimlik arayisi ve toplumsal normlarla gatigmasi 6n plana ¢ikarilmistir. Yeni kusagin
filmlerinde issizlik, kent ormaninda hayatta kalma miicadelesi ve fiziksel ya da zihinsel mekan veya
bolgeye yonelik tehditler Gteki olarak konumlandirilan bireylerin deneyimleriyle sekillenmistir.
Ulusal, toplumsal, dini, siyasi ve cinsel kimlik meseleleri karsisinda bireylerin yasadigi korku ve
aidiyetsizlik hissi, dislanma ve yabancilagsma temalar1 etrafinda anlatilmistir. Bu baglamda Yeni
Tirkiye Sinemasi, Otekilestirilen bireylerin hikayelerini goriiniir kilarak ulusal ve kisisel kimligin
siirlarini sorgulayan bir perspektif sunmustur (Dénmez-Colin, 2008, s. 180).

Yeni Tiirkiye Sinemasinda oOtekilik ve otekilestirmeyi tematik (etnik kimlik, gé¢ ve sehirlesme,
cinsiyet ve kadin temsilleri, politik) analizle ve ydnetmenlerin perspektifinden filmleriyle
degerlendirebiliriz. Yeni Tirkiye Sinemasinda etnik kimlik ve catisma temalar siklikla islenmistir.
Ozellikle Kiirt meselesi, teki kavramimin sinemadaki en belirgin yansimalarindan biridir. Tiirkiye’de
Kiirt sinemasinin en 6nemli isimlerinden biri Yilmaz Giiney’dir. Onun filmleri Kiirt¢e olmasa da
Kiirtlerin yasamlarini ve kiiltiirel kimliklerini ele almistir. Sanat sadece gercekligin bir yansimasi
degil, zamanda hakikati ortaya koyan bir siire¢ olmasi nedeniyle Yilmaz Giiney’in sinemasi da baski
altinda yasayan bir Kiirt olmanin gercegini gozler oniine sermistir (Kamal, 2009, s. 30). Onun izinden
giden yeni dénem yonetmenler, Kiirtlerin dislanma hikayelerini filmlerinde islemislerdir. Ornegin
Yesim Ustaoglu'nun yonettigi Giinese Yolculuk (1999) filmi, bir Tirk ve bir Kiirt gencin dostlugu
iizerinden &tekilik ve kimlik meselelerini incelerken; yonetmenligini Orhan Eskikdy ve Ozgiir
Dogan’in birlikte yaptig1 Iki Dil Bir Bavul (2008) filmi, etnik kimlik ¢atismalarimi egitim sistemi
tizerindeki etkilerini 6tekilik perspektifinden ele almistir.

Gog ve sehirlesme temalari, toplumsal hiyerarsi igcinde 6tekilestirilen bireylerin ve gruplarin temsilini
igerir. Ornegin Nuri Bilge Ceylan’m Uzak (2002) filmi, tasradan kente gb¢ eden bireylerin dtekilesme
stirecini minimalist bir dille anlatmis olmakla birlikte, Kig Uykusu (2014) filmi, ekonomik esitsizlikler
ve toplumsal dokular tizerindeki etkisini dtekilik baglaminda ele almistir. Bununla birlikte Ceylan,
bireysel yabancilasma ve toplumsal Otekilestirme temalarini da minimalist bir sinematografiyle
islemistir. Onun Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi, kiiciik bir Anadolu kasabasindaki insanlarin
otekilestirme bicimlerini incelerken; Ahlat Agact (2018) film ise, bireylerin toplumsal beklentiler ve
kisisel hayal kiriklar1 baglaminda nasil 6tekilestirildigini bizlere anlatmustir.

Zeki Demirkubuz da Yeni Tirkiye Sinemasinda varolussal temalar tizerinden &tekilik kavramim
derinlemesine sorgulayan onemli yonetmenlerden biridir. Onun Masumiyet (1997) filmi, toplumsal
normlarin disina itilen bireylerin hikayelerini anlatirken; Kader (2006) filmi ise, bireylerin 6zgiirlitk
arayislarini ve toplumsal rollerini sorgulama siire¢lerini 6tekilik {izerinden degerlendirmistir.

Yiikselen feminist hareketin etkisiyle kadinlarin toplumsal rolleri ve sinemadaki yansimalari da
degisime ugramistir. Yeni Tiirkiye Sinemasinda kadinlarin arzularint merkeze alan filmler, Yesilgam
sinemasinin geleneksel anlatt kaliplarindan siyrilarak, sanat evi veya auteur sinemasi olarak
adlandirilan yeni bir kategori i¢inde degerlendirilmistir (Arslan, 2011, s. 223). Yesim Ustaoglu’nun
yonettigi Pandora’mn Kutusu (2008) filmi, yaslilik ve kadinlik kavramlarini 6tekilik baglamindan ele
alirken; onun Tereddiit (2016) filmi, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve bireysel o6zgirliikler {izerinden
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otekiligi anlatmistir. Pelin Esmer’in yonettigi Oyun (2005) filmi ise, kadinlarin giinliikk yasamlaridaki
otekilestirme pratiklerini, onlarin kendi hikayelerini sahnelemesi {izerinden tartigmistir.

12 Eylil Darbesi’nin toplumsal etkileri, politik oOtekilestirme pratikleri iizerinden Yeni Tiirkiye
Sinemasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Cagan Irmak’in Babam ve Oglum (2005) filmi, darbenin aile
yapisi ve toplumsal hafiza {izerindeki ektilerini 6tekilik ¢ercevesinde degerlendirirken, Omer Ugur’un
Eve Doniig (2006) filmi ise bizlere siyasi tutukluluk ve travmanin bireyler lizerindeki etkisini
derinlemesine anlatmaktadir.

YONTEM

Toplumun aynasi olan sinema, sosyal, kiiltiirel ve ideolojik anlatilarin tartisilmasi icin 6nemli bir
aractir ve beyaz perdeye toplumsal olgulari giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Bu anlamda, beyaz
perdeye yansitilan toplumsal olgularin altinda yatan derin anlamlar1 ¢éziimlemek igin nitel arastirma
yontemleri 6nemli bir yol gostericidir. Akademik alanda film elestirilerinde ya da ¢éziimlemelerinde
nitel arastirma yontemleri siklikla kullanilmaktadir. Bu nitel aragtirma yontemlerinden biri olan icerik
analizi de filmleri anlamada ve altinda yatan derin anlamlar1 ¢6ziimlemede 6nemli bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Icerik analizi ya da ¢dziimlemesi ise, dnceden belirlenmis kategoriler ¢ercevesinde
sistematik olarak gerceklestirilen bir arastirma yontemidir. Bu aragtirma yonteminde her tiirlii belge ile
gorsel ve isitsel icerik ¢coziimlenebilir (Geray, 2017, s. 145; Yildirim, 2015, s. 119). Ayn1 zamanda
icerik ¢oziimlemesinin temel amaglarindan biri, resmetme ve temsili ortaya ¢ikarmaktir. Resmetme ve
temsil, medyanin toplumdaki belli kiimeleri (yoksullar, farkli etnik kimlikler, cinsiyetler, azinliklar)
nasil gosterdigini, yansittigini veya temsil ettigini agiga ¢ikarmak ve yorumlamaktir (Yildirim, 2015, s.
125). ligerik analizinde bir arastirmada temsili ortaya ¢ikarmak igin birimlestirmenin yapilmasi
gerekmektedir. Nitelikli bir igerik ¢o6ziimlemesinde birimlestirme, bir arastirmanin sinirlarinin
tanimlanmas1 ve kimlik kazandirilmasidir (Aziz, 2020, s. 124). Bu nitel arastirma yontemi
cergevesinde Emin Alper’in Tepenin Ardi ve Kurak Giinler filmlerinde o6tekilik temasini ¢oziimlemek
ve tartismak ic¢in diyaloglara, filmdeki giic dinamiklerine, mekanin kullanimina ve toplumsal
baglamlarina odaklanilacaktir. Filmdeki bu tiir kategoriler, aragtirmanin temel konusu 6tekilik
cergevesinde yorumlanacak ve tartigilacaktir.

EMIN ALPER SINEMASI

Emin Alper, Yeni Tiirkiye Sinemas1 olarak adlandirilan donemde, toplumsal meselelere derinlikli
yaklasimiyla one ¢ikan yonetmenlerden biri olarak dikkat ¢eker. Onun sinemasi, modern Tiirkiye’nin
sosyal, ekonomik ve politik yapisim1 sorgularken, bireyin bu yapilar igindeki yerini ve yasadigi
catigmalart da kapsamli bigimde ele alir. Alper’in bu ¢ok yonlii anlatim tarzi, 6zellikle filmleri
iizerinden net bir sekilde goriilebilir.

Emin Alper’in ilk uzun metraj filmi olan Tepenin Ardi (2012), kirsal yasami merkeze alirken, bu
yasamin derinliklerinde gizlenen paranoya ve giivensizlik duygusunu isler. Alper, kirsal bir toplulugun
i¢ dinamikleri {izerinden ulusal bir alegori kurarak, Tiirkiye’deki toplumsal kutuplagmalara 1s1k tutar.
Filmde, karakterlerin hem birbirlerine hem de dis diinyaya —yani tepenin ardindakilere— karsi
gelistirdikleri glivensizlik modern Tiirkiye’nin ruh halini simgeler niteliktedir.

Kirsal kesim iizerinden yaptigi toplumsal ¢oziimlemeye Emin Alper, Abluka (2015) ile kentsel
diizeyde devam eder. Kent yasaminda giderek artan denetim ve otoriter yapi, birey iizerinde yogun bir
baski yaratir. Filmde, siirekli gozetim altinda yasayan karakterlerin icine diistiigli paranoya ve
yalmzlik, birey-toplum iliskisini sorgularken, insanin insana yabancilagmasini da gozler Oniine serer.
Alper, politik baskiy1 sadece bir tema olarak degil, giindelik hayatin ayrilmaz bir parcasi olarak isler.

Kiz Kardegler (2019) filmi Emin Alper, Anadolu’nun pastoral dogasinda gecen ama iginde toplumsal
simif ayrimlari, kadercilik ve kadinlik gibi agir temalar1 barindiran bir hikaye anlatir. Filmde kadin
karakterler hem ailevi hem de toplumsal baskilarla miicadele ederken, kaderin degismezligine karst
¢ikmaya calisir. Bu miicadele, siifsal esitsizliklerin bireyler tizerindeki etkisini gozler 6niine sererken,
Alper’in karakter odakli anlatimi da igsel ¢atigsmalari 6ne ¢ikarir.
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Son filmi Kurak Giinler’de (2022) Emin Alper, tasra toplumunun Gtekilestirme pratiklerine odaklanir.
Hukuk, ahlak ve toplumsal normlar {izerinden sekillenen bu yapi iginde, farkli olanin nasil tehdit
olarak algilandig1 ve baski altina alindigi anlatilir. Film, tagrada bireysel ahlaki durusun ne denli
sinandigini ve hukuk sisteminin nasil bir toplumsal araca doniistiigiinii ele alir.

Emin Alper’in tiim filmleri toplumsal elestiriyi merkezine alirken, ayn1 zamanda giiclii bir estetik
anlayisla oriilmiigtiir. Sembolik dil, sade anlatim ve pastoral gorsellik, anlatilarin etkileyiciligini artirir.
Yonetmenin bu anlatim tarzi hem bireysel hem de toplumsal hafizaya dokunarak, Tiirkiye’nin tarihsel
ve kiiltiirel travmalarimi goriintir kilar. Bu nedenle, Alper’in sinemasi yalnizca izleyiciyi
diisiindiirmekle kalmaz, akademik ¢aligmalar i¢in de zengin bir kaynak olusturur.

EMIN ALPER FILMLERINDE OTEKILIK

Tepenin Ardi Filminde Otekilik

Emin Alper’in Tepenin Ardi’ (2012) filmi, &tekilik kavramim toplumsal, siyasi ve psikolojik
boyutlariyla ele alan bir yapimdir diyebiliriz. Filmde bir ailenin izole bir dag evinde gecirdigi zaman
anlatilirken, Gtekilik temasini hem karakterler arasi iliskilerde hem de toplumsal dinamiklerde somut
bir sekilde gorebiliriz.

Hayali Diisman: Yoriikler

Filmde dag evinin bulundugu izole mekan, bir mikrokozmos (kiiglik diinya) olarak iglev gormekte ve
toplumdaki Gtekilestirme mekanizmalarini yansitmaktadir. Filmdeki “tehlike” hissi, disaridan gelen
tehdit algisindan kaynaklanmaktadir. Bu tehdit, 6zellikle yabancilar veya otekiler olarak algilanan
kisiler iizerinden somutlagsmaktadir. Ornegin filmdeki Yériikler ve askerler, ailenin disindaki diinyay1
temsil etmekte ve bu karakterler ailenin korkularini ve dnyargilarim1 beslemektedir. Filmde toprak
sahibi Faik ve cevresindeki erkekler, gercekten var olup olmadigi konusunda bir belirsizlik olan ve
yasadiklar1 bolgenin G6tesinde bulunan Yoriikleri tehdit olarak gérmektedir. Aslinda diisman olarak
kodlanan bu grup, karakterlerin kendi i¢ ¢atismalarini ve paranoyalarini yansitmak igin olusturulmus
otekidir.

I¢ Otekilestirme: Aile Ici Iliskiler veya Dinamikler

Otekilik kavraminin en somut drneklerinden birini filmdeki aile iiyeleri arasindaki gerilimler olusturur.
Baba karakteri (Fikret), otoriter ve geleneksel bir figiir olarak diger aile iiyelerinin kars1 mesafeli ve
baskict bir tutum sergiler. Bu durum, 6zellikle oglu Nusret ile olan iliskilerinde belirgindir. Nusret,
babasinin beklentilerini kargilayamayan bir karakter olarak temsil edilir. Baba Faik, atadan kalma
topraklarina sahip ¢ikma telagindayken, Nusret’in ata topragmin degerlendirilmesi ile ilgili bir
diisiincesi bulunmamaktadir. Nusret, esinin 6liimii ve askerden psikolojisi bozuk dénen oglu Zafer’in
durumu nedeniyle hayatla ilgili ¢ok biiyiik bir beklentisi yoktur. Nusret’in davraniglari ve diisiinceleri
ailenin diger {iyeleri tarafindan anlasilmaz ve tehditkar bulunur, bu durum da onun diglanmasina neden
olur. Bununla birlikte, Nusret’in ogullar1 (Zafer ve Caner) arasindaki rekabet de icsel bir
otekilestirmeyi temsil etmektedir. Askerdeyken yasadigi travmalar nedeniyle psikolojisi bozulan
Zafer’e karsi kardesi Caner’in tutumuyla diglanmasi, igsel Gtekilestirmeyi bizlere gostermektedir. Aile
ici oOtekilestirmeye, Faik’e yardimci olmak i¢in onun yaninda ¢alisan Mehmet ve ailesini de (esi
Meryem, oglu Siileyman ve kizi Aliye) katmak gerekir. Mehmet’in Faik’e borcu vardir ve bu borg
nedeniyle Faik’in otoritesine boyun egmektedir. Mehmet’in oglu Siileyman ise, hem Faik karsisinda
babasmin pasifligi hem de annesine yapilan istismarin farkinda olmasi nedeniyle vaktinin ¢ogunu
cobanlikla gecirmekte ve daglarda yatmaktadir. Asosyal ve yabani bir insan olarak tarif edilen
Siileyman, hem babasi hem de Nusret’in oglu Caner tarafindan diglanmakta ve Gtekilestirilmektedir.

! Emin Alper’in ilk uzun metraj filmi Tepenin Ardi (2012), Faik ve ailesinin gozlerden uzak bir yaylada gegen hikayesini
konu almaktadir. Orman Isletmesi’nden emekli olan Faik, atasmdan miras kalan araziyi islemeye baslamistir. Bu siirecte,
araziyle ve hayvanlarla ilgilenmesi igin bir Yorik ailesiyle anlasmistir. Bir Agustos giinii Faik’in oglu Nusret ile torunlari
Zafer ve Caner, birkag giinliik tatil i¢in yaylaya gelirler. Ancak onlarin ziyaret ettigi sirada Faik, karsi tepenin ardinda
konaklayan Yoriiklerle gergin bir ¢catigma igindedir.
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Mekan Kullamimi ve Otekiligin Insast

Otekilik temasini giiclendiren énemli bir unsur filmdeki mekamn kullanimiyla ilgilidir. Dag evi ve
gevresi hem korunakli hem de tehlikeli bir alan olarak tasvir edilmektedir. Bu mekan, ailenin dis
diinyadan izole olmasini saglamakla birlikte onlar1 kendi iclerindeki &tekiyle yiizlesmelerine
zorlamaktadir. Dagin ardindaki bilinmeyen ise, hem merak hem de korku uyandirmakta ve bu
belirsizlik de 6tekilik duygusunu pekistirmektedir. Bununla birlikte filmin adindan gecen fepe, fiziksel
bir sinir oldugu kadar psikolojik bir boliinmeyi de temsil etmektedir. Tepenin ardi, Faik ve ailesi igin
bilinmeyen, tehdit unsuru barindiran bir alandir. Bu anlamda burada 6tekilik, cografi olarak kodlanmis
bir tehdit bi¢ciminde ortaya ¢ikmaktadir.

Psikolojik Otekilestirme: Paranoya ve Kolektif Sug

Filmde disaridan gelen tehditler siddetle karsilik bulmaktadir. Bu anlamda filmdeki karakterlerin
otekilestirme siireci, bireysel olmaktan ¢ikip kollektif bir paranoya haline gelmektedir. Yoriiklerin
gergekten bir tehdit olusturup olusturmadigi bilinmemektedir. Ancak kaybolan hayvanlar ve aile
icerisindeki yasanan olaylar icin Yoriikler suclanmaktadir. Burada 6tekiligin bazen var olmayan bir
diismani yaratmak suretiyle kuruldugunu gorebiliriz. Bununla birlikte askerden dénen Zafer, askerde
girdigi ¢atismalardan dolay1 psikolojik rahatsizliklar yasayan bir karakterdir. Ancak onun yasadigi
icsel travma, toplum tarafindan yeterince anlasilmaz ve dislanmasina yol agmaktadir. Zafer’in dogada
tek basina vakit gecirmesi bu dislanmanin en belirgin gostergesidir. Bu anlamda, Zafer’in
oOtekilestirilmesi sadece toplumsal paranoyayr degil, ayni zamanda bireysel diizeyde siddetli bir
yabancilagsmay1 da bizlere anlatmaktadir. Bunlarin yam sira, Baba Fikret otoriter bir figiir olmasina
ragmen, kendi korkular1 ve giivensizlikleriyle de ylizlesmektedir. Onun &tekilestirme pratikleri aslinda
kendi igsel ¢atigmalarinin bir yansimasidir.

Toplumsal ve Politik Baglam

Tepenin Ardi filminde, Otekilik temasin1 Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasal baglamiyla
iligkilendirebiliriz. Film, Tiirkiye’de ge¢misten bugiine siiregelen “6dteki” yaratma siireclerine dair bir
alegori olarak okunabilir. Bu baglamda, zaman zaman belirli topluluklarin veya kimliklerin diisman
olarak kodlanmasi, filmde de benzer bir mantikla islenmistir. Ornegin filmdeki koyliiler ve askerler,
milliyet¢i ve muhafazakar degerleri temsil etmektedir. Bu karakterler, ailenin dis diinyayla olan
iligkisini belirlemekte ve Gtekilestirme siireglerini tetiklemektedir. Bununla birlikte filmdeki erkek
karakterler de ataerkil diizenin Otekilik yaratma siireglerine nasil hizmet ettigini bizlere
gostermektedir. Faik’in otoriter baba figiirii ve diger erkek karakterlerin onun etkisinde sekillenmesi,
erkek egemen sdylemin dteki liretimindeki roliinii agiklamakla birlikte, Tirkiye’nin otoriter yapisina
bir gonderme de bulunmaktadir. Yani baba Fikret karakteri, otoriter bir figiir olarak, devlet ve
toplumsal otoriteyi temsil etmektedir.

Emin Alper’in Tepenin Ardr filmi, otekiligin nasil insa edildigini ve bunun bireyler iizerindeki
etkilerini gdsteren ¢ok katmanli bir anlatiya sahiptir. Filmdeki sinematografik unsurlar, sembolizm,
anlat1 yapisi ve toplumsal baglam, otekilik temasini zenginlestirmektedir. Bunun yani sira film, sadece
karakterlerle birlikte izleyicinin de o6tekilestirme pratikleri iizerine diisiinmesini saglamaktadir. Film
izleyiciye, hayali diigmanlar, i¢sel 6tekilestirme, paranoya, sucluluk duygusu ve travma gibi psikolojik
etkiler ile toplumsal ve politik alt metinleriyle Tiirkiye’deki toplumsal bdliinmelere dair genis bir
okuma sunmaktadir.

Kurak Giinler Filminde Otekilik
Kurak Giinler® (2022) filmi, kiiciik bir Anadolu kasabasinda gegen siyasi ve toplumsal gerilimleri
irdelerken, 6zellikle ahlaki ve cinsel Gtekilestirme, siyasal baski ve dislanma temalarini islemektedir.

2 Kurak Giinler (2022) filminde Emin Alper, Balkaya kasabasina yeni atanan geng bir bassavci olan Emre ile kasabanin ileri
gelenleri ile halki arasindaki iliskileri anlatmaktadir. Isine biiyiik bir 6zen ve ciddiyetle yaklasan Emre, basta belediye
baskani Selim olmak iizere kasabanin ileri gelenleri tarafindan saygiyla kargilanmaktadir. Ancak bu sicak karsilasma, onun
icin her seyin sorunsuz ilerleyecegi anlamma gelmemekte, ilk giiniinden itibaren bazi garip ve gergin olaylarla
karsilagsmaktadir. Baslangicta kasabanin siyasi dengelerine karismak istemese de zamanla bu g¢ekismelerin iginde kendini
bulmaktadir. Bu siirecte, yerel gazetenin sahibi Murat ile yakin bir iliski kurar ve kasabanin gii¢lii isimlerine kars1 gelisen bu
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Bununla birlikte filmde kentli bireyin tasra toplumundaki varlig, iktidar iligkileri ve cinsiyet rolleri
gibi unsurlar belirgin sekilde 6ne ¢ikmaktadir.

Tasra Dinamikleri ve Otekilik
Kurak Giinler filminde, bireylerin veya gruplarin toplumun normatif olarak tanimlanan yapisindan
dislanmasini ve marjinallestirmesini ifade eden 6tekilik cok boyutlu bir sekilde islenmektedir.

Sinifsal ve Kiiltiirel Otekilestirme: Emre, biiyiiksehirden kasabaya yeni atanan bir savci olarak tasra
toplumunun i¢ dinamiklerine yabancidir. Kentli kimligiyle kasabanin yerlesik normlarina aykir1 bir
figlir olarak goriilmektedir. Emre, kentten gelen, rasyonalite ve hukuk ¢ercevesinde hareket etmeye
calisan biridir ancak kasabaya atanmasiyla birlikte yerel iktidar yapilariyla (belediye baskani, emniyet
midiirii, is insanlar1) kars1 karsiya gelmektedir. Basta belediye baskani (Selim) olmak iizere yerel giic
odaklar1 Emre’yi kendi diizenlerine entegre etmeye calismaktadirlar fakat O, bu yozlasmis diizene
uyum saglamadikca kasabanin “dtekisi”” haline gelmektedir.

Cinsel Kimlik ve Otekilik: Filmin 6nemli bir boyutu da cinsel egilim temasidir. Emre cinsel kimligini
dogrudan belirtmese de gazeteci Murat ile kurdugu yakin iligki ve bu iligkinin kasaba halki tarafindan
fark edilmesi, Emre’nin kasabada bir “6teki” olarak konumlandirmasini hizlandirmaktadir. Ozellikle
filmin son sahneleri bizlere, LGBTQ+ bireylerin tasra toplumlarinda nasil diglandigin1 géstermektedir.
Filmde, Emre ve Murat’in dostlugunun kasaba tarafindan siipheli goriilmesi ve homofobik dedikodular
tiretilmesi, Emre’nin alkollii oldugu bir gecede bir grup erkek tarafindan taciz edilmesi, sonrasinda
kasabalilarin Emre’yi bir “suclu” ve “ahlaksiz” olarak damgalamaya calismasi ile yalnizlastirmalari
otekilestirilmeye 6rnek olarak verilebilir.

Iktidar Yapilar1 ve Muhalif Olmanin Otekilestirilmesi: Emre, rasyonaliteye ve hukukun iistiinliigiine
inanmaktadir. Ancak kasabanin otoriter diizenine karsi ¢ikan herkes 6teki olarak ilan edilmektedir. Bu
anlamda Emre’nin kasabadaki iktidar yapilarina karsi durusu ve bu durusundan taviz vermemesi
nedeniyle diglanmaktadir.

Mekansal Anlatim ve Otekilik
Mekan kullanimi ve doga metaforlari, filmin &tekilik kavramini pekistiren en onemli unsurlardan
biridir.

Kapali, Baskic1 ve Kontrolcii Bir Mekéan Olarak Kasaba: Kiigiik, kapali, muhafazakar ve birbirine siki
sikiya bagl bireylerden olusan bu kasaba, “dteki” olan1 kolayca tespit edip dislayan bir yapiya
sahiptir. Bununla birlikte filmde kasaba, dedikodularin hizli yayildigi, bireyselligin yok sayildigi bir
yer olarak tasvir edilmektedir. Bu tiir kasabalarda “éteki” olmak, yalnizlastirilma ve tehdit edilme
anlamina gelmektedir.

Ahlaki Cokiisiin Bir Metaforu Olarak Kuraklik ve Susuzluk: Doganin kurakligi nedeniyle kasabanin
su sikintis1 yasamasi, ahlaki ¢okiisii simgelemektedir. Bu anlamda susuzluk, sadece fiziksel degil
ahlaki ve sosyal bir yozlasmanin da metaforu haline gelmektedir. Kurakligi kasabanin siyasetgileri
kendi cikarlarina hizmet edecek sekilde kullanmaktadir. Kasabanin siyasetcileri, yeni gelen savci
Emre’yi de bu ¢lirlimenin i¢ine ¢cekmeye ¢aligmaktadirlar.

Dar Sokaklar, Karanlik Mekénlar ve Sikismighk Hissi: Filmde, Emre’nin kasabada giderek
yalmzlagmasini ve kagacak bir yerinin olmadigini vurgulamak i¢in dar sokaklar, diisiik tavanl odalar
ve los 1siklar sik¢a kullanilmistir. Emre’nin baskiya maruz kaldigi sahnelerde 6zellikle gece ¢ekimleri
ve dar sokaklar kullanilarak 6tekiligin psikolojik baskis1 arttirilmigtir.

dostluk, cevrede escinsellik sdylentilerine yol agar. Bu sdylentiler karsisinda Emre ise, kisa siirede hem siyasi baskilar hem
de kisisel ¢ikmazlari arasinda sikigip kalir.
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Kollektif Baski Mekanizmalar: ve Ling Kiiltiirii

Bireyi bigimlendiren en 6nemli unsurlardan biri, tasradaki topluluk baskisidir. Filmde Emre’nin
otekilestirilmesi, kollektif bir ling mekanizmasiyla ilerlemektedir.

Kasaba Halkinin Sessizligi ve Suga Ortak Olmasi: Filmde kasaba halki, yozlasmis iktidar yapilarim
sorgulamamakta, tam tersine sessizlikleriyle bu yapilar1 onaylamaktadir. Belediye baskaninin ve yerel
is insanlarmin kaynaklar1 kétiiye kullandigi agik olmasina ragmen kasaba halkindan hi¢ kimse bu
duruma ses ¢ikarmamaktadir. Emre’ni baskiya ugradigi zamanlarda da halk ¢gogunlukla pasif gézlemci
konumundadir. Bir gazeteci olarak Murat, Emre’ye destek olmaya c¢alissa da basiin da bir noktada
yozlagmis diizenin bir parcast oldugu gosterilmektedir.

Iftiralar ve Manipiilasyon: Emre’nin basina gelen olaylar bizlere, kasabanin kendi igindeki dislayici ve
homofobik dinamikleri nasil harekete gecirdigini gostermektedir. Filmde 6zellikle Emre’nin magdur
olmasina ragmen, tasrada oOtekiligin nasil yaratildifim otekinin her zaman “suglu” olarak
etiketlendigini gozler oniine sermektedir.

Erkeklik, Cinsel Kimlik ve Toplumsal Normlar

Filmde heteronormatif erkeklik anlayigi baskindir. Bu anlayisa uymayan her figiir sistematik olarak
dislanmaktadir. Emre’nin gazeteci Murat ile kurdugu dostluk, erkekler arasindaki dostlugun belli
sinirlart agmamas1 gerektigi, heteronormatif sistemde cinsellik ve erkeklik kaliplarinin kati olmasi
nedeniyle toplum tarafinda “tehdit” olarak algilanmaktadir. Bu anlamda filmin en c¢arpici
sahnelerinden biri, Emre’nin alkolliiyken tacize ugramasidir. Bu sahne, sadece bireysel bir saldir
olmakla birlikte kasaba halkinin erkeklik kodlarinin nasil bir siddet mekanizmasina doniistiigiinii
bizlere gostermektedir.

Giic lliskileri ve Yozlasma

Kasabadaki gii¢ odaklar1 (belediye bagkani ve etrafindaki gruplar), kendi ¢ikarlarini siirdiirebilmek
icin Emre gibi bireyleri ya doniistiirmeye ya da otekilestirerek yok etmeye caligmaktadirlar. Belediye
bagkan1 kasabadaki en giilii figiirlerden biri olup Emre’yi kontrol altina almaya c¢alismaktadir. Emre,
belediye baskanina boyun egmediginde ise itibarsizlastirilma kampanyasi baslatilir. Medya organlari
ve Uretilen dedikodular Emre’nin itibarsizlastirilmasi siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
anlamda film, giinimiiz toplumlarinda medya manipiilasyonlarin1 ve ling kiiltiiriinii elestiren bir
yaptya sahiptir.

Emin Alper Kurak Giinler filmiyle, tagra toplumlarinda cinsellik, siyasal ve bireysel Gtekilestirmenin
nasil ortaya c¢iktigini, bunun nasil bir baski mekanizmasiyla siirdiiriildiigiinii ve oOtekilerin nasil
sindirilmek istendigini etkileyici bir sekilde gdozler 6niine sermektedir. Bununla birlikte film, hukukla
birlikte bireysel ahlaki durusun da nasil smnandigmi ve “farkl’” olanin her zaman tehdit olarak
goriilebilecegini sinematografik anlati teknikleriyle gili¢lii bir sekilde islemektedir. Ayn1 zamanda
filmin finalinde, Emre’nin tamamen sistem tarafindan yutulup yutulmadigi muglak bir sekilde
birakilmaktadir. Filmin muglak bir sekilde bitmesinin temel amaci, 6tekiligin bir noktadan sonra kabul
mii edildigi, Emre’nin bu kasabada hayatta kalabilmek i¢in kendi kimligini inkédr etmek zorunda mi
kaldig1 ve toplumun her zaman giigliiniin yaninda m1 durdugu sorularimi seyirciye diisiindiirmektir. Bu
sorular, filmin elestirel boyutunu derinlestirmekte ve tagra toplumlarinda “farkli” olmanin bedelini
gostermektedir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alismada, Emin Alper’in Tepenin Ardi ve Kurak Giinler filmleri ilizerinden Yeni Tiirkiye
Sinemasi’nda &tekilik kavraminin nasil ele alindigini incelenmistir. Alper’in filmleri, birey ve toplum
arasindaki gerilimleri katmanl bir yapiyla isleyerek, Tiirkiye nin giincel sosyal ve siyasal atmosferine
elestirel bir bakis sunar.

Otekilik Algisinin insasi: Tepenin Ardi, kolektif paranoya ve hayali diisman yaratma siirecleri
iizerinden toplumsal Gtekilestirme mekanizmalarini gozler Oniine serer. Filmde diigman olarak
algilanan Yoriikler, karakterlerin i¢sel korkularini yansittiklar1 birer simgeye doniisiir. Kurak Giinler
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ise tagrada yasayan bir bireyin varolma miicadelesini merkeze alir. Burada, siyasi ve ahlaki
normlardan sapan bireylerin sistematik bicimde dislandig1 goriiliir.

Sinematografik Tercihler ve Otekiligin Gorsellestirilmesi: Emin Alper’in mekan kullanimi, otekilik
temasini pekistiren baglica unsurlardan biridir. Tepenin Ardi’nda tepenin ardi, bilinmezligin ve
tehdidin semboliidiir. Kurak Giinlerde dar sokaklar, kapali alanlar ve smirli perspektifler, bireyin
sikismishigini ve caresizligini gorsel olarak ifade eder. Ozellikle bu filmde 151k ve renk kullanimindaki
tercihler, otekilestirmenin psikolojik yiikiinii seyirciye hissettiren bir atmosfer yaratir. Karanlik,
goblgeli sahneler, toplumsal baskinin birey tizerindeki etkisini ¢arpici bi¢imde yansitir.

Yeni Tiirkiye Sinemasinda Otekiligin Yeri: Emin Alper’in sinemasi, Yesilgam’daki geleneksel iyi-
kotii karsithiginin otesine gecerek daha karmasik karakterler ve derinlikli catismalar sunar. Kurak
Giinler, Tiirkiye’de cinsel kimlik ve toplumsal normlar {izerine yiiriitiilen sinemasal tartigmalara giiclii
bir katki saglar. Alper’in filmleri, bireysel ve toplumsal diizeyde otekiligi sorgularken, ayn1 zamanda
Tiirkiye sinemasinin uluslararasi alandaki goriiniirliigiinii artiran nitelikte yapimlardir.

Bu arastirma, sinema ve sosyoloji iligkisine odaklanarak filmlerin bir toplumsal ¢6ziimlemede arag
olarak kullanilabilecegini gostermektedir. Yeni Tiirkiye Sinemasinda &tekilik temali yapimlara dair
sundugu derinlikli analizle, gelecekteki arastirmalara da bir zemin hazirlamaktadir. Ayrica Emin
Alper’in estetik ve anlati tercihleri, sinema dili lizerine akademik calismalara degerli bir kaynak
sunmaktadir. Tasra ve kent karsithigi ekseninde gelisen otekilik temalari, Tiirkiye sinemasina dair
tartismalar i¢in giicli bir analiz cercevesi olusturmaktadir. Sonu¢ olarak Alper’in sinemasi,
Tiirkiye’deki otekilestirme pratiklerini elestirel bir bakisla irdeleyen, cok katmanli anlatilar sunarak bu
alandaki ¢aligmalara 6nemli katkilar saglamaktadir.
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