The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC July 2025 Volume 15 Issue 3, p.816-836

E-ISSN: 2146-5193

DOI: 10.7456/tojdac

The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 'r.]

DAY

Research Article / Aragtirma Makalesi

SINEMADA OSMANLI ASKERI TESKILATINDAKI “DELILER” IN KOSTUM
TASARIMI UZERINE BIR ARASTIRMA

RESEARCH ON COSTUME DESIGN OF THE “DELIS” IN THE OTTOMAN MILITARY

ORGANIZATION IN CINEMA

Nazan OSKAY'
Birgiil ALICI?

ORCID: N.O. 0000-0002-3704-5945
B.A. 0000-0002-6769-5105

Corresponding author/Sorumlu yazar:
!'Nazan Oskay

Van Yiiziincii Y1l University, Tirkiye
E-mail/E-posta: nazanoskay 14@gmail.com

2 Birgiil Alici
Van Yiiziincii Y1l University, Tiirkiye
E-mail/E-posta: birgulalici@hotmail.com

Received/Gelis tarihi: 11.04.2025
Benzerlik Orany/Similarity Ratio: %10

Revision Requested/Revizyon talebi:
13.05.2025

Last revision received/Son revizyon teslimi:
10.06.2025

Accepted/Kabul tarihi: 26.06.2025

Etik Kurul izni/ Ethics Committee Permission:

Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal ve Begeri

Bilimleri Etik Kurulu/ E-85157263-050.04-696249/

12.05.2025

Citation/Atif: Oskay, N.& Alici, B. (2025).

Sinemada Osmanli Askeri Teskilatindaki “Deliler”

in Kostiim Tasarimi Uzerine Bir Arastirma. The
Turkish Online Journal of Design Art and
Communication, 15 (3), 816-836.
https://doi.org/10.7456/tojdac. 1674073

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License

Oz

Osmanli Donemi’nde ortak giyilen kilik kiyafetle ilgili diizenlemeler, dénemin kosullarina
gore sinifsal ayrimin anlasilmasi adna tercih edilen uygulamalarin baginda gelmistir. Bu
diizenlemelerin ilki askeri ve sivil kiyafet farklilastirilmast adina 14. yiizyilda Orhan Gazi
doneminde kurulan yenigeri ordusu igin yapilmistir. Osmanli’da kurulus doneminden
itibaren giydikleri kiyafetler, kullandiklari silahlar ve manevralari gibi kendine has
ozellikleri ile diger tiniformali askeri siniflardan ayrilan bir de “deliler” askeri birliginden
s0z edilebilir. Bu ¢alismada, Deliler: Fatih’in Fermani filmi {izerinden basta deliler sinifi
olmak tizere filmdeki kostiimlerin se¢imindeki etmenlerin kostiimleri nasil sekillendirdiginin
tespit edilmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda dokiiman inceleme ve yari
yapilandirilmis miilakat teknigine bagvurularak adi gegen filmin kostiim tasarimc1s1 Makbule
Mercan (Arkan) ile goriigiilmiistiir. Caligma sonucunda, filmde Osmanli Donemi’ni anlatan
donemin Snemli kaynaklari ve tarihi danigmanlart ile birlikte orijinallige uyum, zaman,
maliyet, ergonomi gibi ¢esitli etmenlerden dolay: kostiim segimlerindeki yapay ve orijinal
malzeme kullanimin sekillendigi bulgularina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Deliler Askeri Birligi, Tiirk Sinemasi, Kostim Tasarimi, Makbule
Mercan

Abstract

In the Ottoman Period, regulations concerning common attire were among the
primary practices preferred to understand class distinctions according to the
conditions of the era. The first of these regulations was made for the Janissary army,
established during the reign of Orhan Gazi in the 14th century, to differentiate
military and civilian clothing. In the Ottoman Empire, from its establishment
onwards, there was also a military unit called the “Deliler” (literally “the mad
ones”), which distinguished itself from other uniformed military classes with its
unique characteristics such as clothing, weapons, and maneuvers. This study aims
to determine how the factors influencing costume choices in the film “Deliler:
Fatih'in Ferman1” particularly for the Deliler class, shaped the costumes. To achieve
this goal, document analysis and semi-structured interview techniques were
employed, and an interview was conducted with Makbule Mercan (Arkan), the
costume designer of the mentioned film. The study concluded that the costume
choices in the film, which depicts the Ottoman Period, were shaped by the use of
artificial and original materials due to various factors such as adherence to
originality, time, cost, and ergonomics, in conjunction with important sources and
historical consultants of the period.
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GIRIS

Gecmis caglardan giiniimiize kadar varligini siirdiiren ve toplumlarin birbirinden ayirt edici 6zelliklerini
icinde barindiran giyim, Bir bakima, simgesel siirlarin olusturulmasinda rol oynayan énemli bir 'kimlik
olusturma' aracidir ve sosyo-kiiltiirel yasamin bir yansimasidir (Kose, 2007, s. 458). Soy, inang,
cografya, siyasal sistem ve kiiltiirel etkilesimlerin doniisiim olgusu igerisinde stirekliligi saglamasiyla
(Fidan, 2011, s. 97) olusan giyim kiiltiirii, toplumsal statii ile cinsiyet disinda insanlarin yasadiklar
doneme dair gii¢lii normlar sunarken, ayrica, sahip olduklar kiiltiirii nasil yorumladiklarina dair 6nemli
bir kaynak saglamaktadir (Crane, 2000, s. 11).

Giyim, toplumlarda meslek, bolgesellik, din gibi pek ¢ok simif hakkinda veri kaynagi sunmaktadir.
Ozellikle bir simfin iiniformali temsilinde zaman igindeki kiyafet degisimleri daha belirgin kendini
gostermektedir. Bu dogrultuda hayatlariin biiyiik bir ¢cogunlugunu savaslarda gegiren toplumlarin,
askeri ve savas kiyafetlerinde kiiltiirlerine ve zamanin kosullarina dikkat ettikleri sdylenilebilir. Pierre
Guiraud da iiniforma tarzi giysileri, bireyleri toplumsal, kurumsal, mesleksel, kiiltiirel ve ulusal agidan
sinirlandiran, tanimlayan birer kimlik gostergesi olarak degerlendirmektedir (Guiraud, 1994, s. 105-
106).

Uniforma tarz1 giysilerden askeri kiyafetlerde, askeri birliklerin simif ve gérev tanimina gére farkliliklar
bulunmaktadir. Her dénemin ve ulusun kendi konjonktiiriine gore sekil alan bu kiyafetler, kendi
kiiltiirlimiizde de Anadolu’ya yerlesimden Osmanli donemine, Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet
Donemi’ne, ¢esitli degisim ve doniisiim siireclerine maruz kalmistir. Tarihsel siirecte standart bir
iiniformast bulunmayan, gerek kendine has giydikleri kiyafetler, kullandiklar1 silahlar, yaptiklar1 askeri
manevralar gerekse “korkun¢” denilebilecek goriiniime sahip olmasi ile diger askeri birliklerden ayrilan
siifise Osmanli Donemi askeri teskilatina adimi 15. yiizyildan 19. yiizyila kadar yazdiran “deliler” smnifi
olmustur.

Avrupa devletleri lizerinde derin bir etki birakan deliler sinifi, Osmanl kaynaklarinda ‘deli giicline sahip
cesur yigitler’ olarak tanimlanirken, Avrupa kaynaklarinda ise “iirkiitiicii ve garip kiyafetli kisiler”
olarak betimlenmistir (Du Loir Seyahatnamesi, 2016, s. 88). Bu arastirmada, Osmanli Devleti'nde
ordunun Oniinde yer alan, cesaretin simgesi kabul edilen delilerin giyim kusamlari, tarihi bilgiler,
graviirler ve minyatiirler gibi gorsel kaynaklar 1s1iginda incelenmistir. Bu minvalde kaynaklar tahlil
edilirken kronolojik olarak siralanmis ve Deliler’i ana karakter olarak ele alan ilk yerli sinema 6rnegi
olmasi1 nedeniyle amagsal 6rneklem teknigiyle “Deliler: Fatih’in Fermani” isimli film 6rneklem olarak
secilmistir.

Arastirmada 6rneklem olarak secilen film ve kaynaklar arasindaki kostiimlerin benzerlik ve farkliliklarin
ortaya ¢ikarilmasi ayrica basta deliler sinifi olmak iizere kostiimlerin se¢imine neden olan etmenlerin
kostiim se¢imini nasil etkilediginin tespit edilmesi amaglanmigtir. S6z konusu amag¢ dogrultusunda elde
edilen verilerin analizi ile gerceklestirilen ¢alismanin, alanda 6zgiin bir ¢alisma olarak yapilacak daha
sonraki ¢aligmalara 151k tutacagi diisiiniilmektedir. Bu kapsamda arastirma, tarihsel siiregte Osmanli
askeri tegkilatinda “Deliler” sinifi, gorsel kaynaklar ekseninde delilerin kostiimlerine bakis, sinemada
kostiim tasarimi, sinemada kostiim tasariminin Deliler: Fatih’in Fermani (2018) filmi {izerinden
degerlendirilmesi bagliklari ile sinirlandirilmastir.

Calismada konuyla ilgili olarak yerli ve yabanci kaynaklarin taranmasi adina 6ncelikle nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman inceleme yontemi kullanilmig ve alanla ilgili literatiir taranmistir. Bunun igin
Osmanli tarihi i¢in dnem arz eden kaynaklar bagta olmak {izere 6zellikle Deliler’in giyim kusamlari ile
ilgili ¢esitli yerli ve yabanci tarihgi, tasarimci, gezgin vb. goriislerinin alinmasina 6zen gosterilmistir.
Caligmada kullanilan bir diger nitel aragtirma yontemi olan yar1 yapilandirilmis miilakat ise her hangi
bir amaca yonelik veri elde etmek i¢in yapilan miilakat (goriisme) tiirlerinden biridir.

Yar1 yapilandirilmig miilakat yontemi, bir plan dahilinde olusturulan sorularda goriisiilen kisinin
diisiincelerini agiga cikartmayr amaglar. Goriisme esnasinda yeni soru ekleyip ¢ikarma ve soru
siralamasi degistirme olanagi sunar. Esnekligi orta diizeydedir. Bu yontem ile toplanan bilgiler, belli
oranda kategorize edilebildiginden derinlemesine ve genel bir ¢ercevede veri elde edilmesi miimkiindiir
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(Akman Démbekci & Erisen, 2022, s. 145). Calismada yar1 yapilandirilmis miilakat yonteminin tercih
edilmesindeki ana etken, filmin kostiim tasarimcis1 Makbule Mercan’in konuyla ilgili bilgi verirken
sinirlanmadan daha rahat ve esnek yanitlar verebilmesi ve katki sunacagi yorumlarinda bahsetmesi
gereken konulardan Ozgiirce bahsedebilmesi igin imkan tanimasidir. Ayrica Mercan ile goriisme
esnasinda bazi sorular eklenmis, alinan cevaplara gore soru siralamasinda da degisiklige gidilebilmistir.

Alanla ilgili yapilan aragtirmalar, Deli Ocagi’ndaki kiyafetlerin 15. - 17. ve 17. - 19. ylizy1l arasi olarak
iki donem olarak incelenmesi gerektigini yazmaktadir. Delilerin sag, sakal, biyik gibi goriiniisleri ile
ilgili 6zelliklerini iceren konularda minyatiir, graviir vb. gorseller bu konuda veri kaynagi saglamaktadir
(Galland, 1987, s. 118). Arastirmada 6rneklem olarak segilen; Deliler: Fatih’in Fermani Ornegi (2018)
filmi de 15. yiizyili ele aldigindan dolay1 ¢alismada 15. - 17. yiizyil olarak nitelendirilen klasik donem
icerisindeki kiyafetler {izerinde durulacaktir.

Tarihsel Siirecte Osmanh Askeri Tegkilatinda “Deliler” Sinifi

Osmanli kara ordusundaki kapikulu ve eyalet askerleri grubundan olusan askeri ordu sisteminin biiyiik
cogunlugu eyalet askerlerinden olusmustur. S6z konusu askerler ise barig zamaninda kendi igine bakan,
savas zamaninda ¢agirildiginda orduya katilan; timarl sipahiler, azaplar, akincilar, deliler ve cesitli geri
birimlerden meydana gelmistir (Turhal, 2011, s. 21). Bu askerlerin i¢cinde gerek sahip olduklar
olaganiistii cesaretleriyle gerekse gosterigli kiyafetleriyle digerlerinden farklilasan ve “Deli” adini alan
askeri birlik (Demirbilek, 2011, s. 72), sadece Osmanh degil, diinya askeri tarihinde kayda deger bir
sekilde adindan soz ettirebilen eyalet oncii askeri birliklerinden biri haline gelmistir.

Akincilarm bir kolu olarak ortaya ¢ikan delilerin, tam olarak hangi tarihte ortaya ¢iktiklarina dair kesin
bir veri bulunmamaktadir. Deliler atli birliginin, Osmanl fetihlerinin en yogun sekilde siirdiigii bolge
olan Rumeli'deki sinir bolgelerinde, delilerin ilk kez ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Kayitlara gore, 15.
yiizy1lin sonlarindan itibaren goriilmeye baslayan deliler, 16. ylizyillda Rumeli beylerbeyi, Semendere
ve Bosna sancak beylerinin yonetiminde bulunan deliler, 17. yiizyilin sonlarina dogru ise Anadolu vezir
ve beylerbeylerinin denetimine girmislerdir (Nicolle, 2014, s. 30). Yani beylerbeyi veyahut sancakbeyi
emrinde baslangicta boliikler halinde Semendire, Bosna gibi Rumeli’nin en 6nemli merkezlerinde
kurulsalar da zamanla genisleyip Osmanli ordusunun en korkutucu savas birliklerinden biri olmuslardir
(Sahbaz, 2019, s. 5; Turhal, 2011, s. 25).

Osmanli kaynaklarinda “deli giicline sahip cesur yigitler” olarak tanimlanan deliler, Avrupa
kaynaklarinda ise “Urkiitiicli ve ilging kiyafetli kisiler” olarak betimlenmislerdir. Giydikleri kiyafetlerde
genellikle hayvan figiirlerine yer vermeleri, kesici ve delici aletleri aksesuar olarak kullanmalari, hatta
bu aletlerle kanli gosteriler yaparak viicutlarina zarar vermeleri, onlarin bu sekilde tanimlanmalarima
sebep olmustur (Dag, 2020, s. 187). Fransiz miithendis ve Asker Alain Manesson Mallet’in 1691 yilinda
yayinlanan “Les Travaux de Mars ou I’Art de la Guerre” adl1 eseri, deliler hakkinda (1684, s. 360);

Tirkler, Yiice padisahlarmin ordularini kosulsuz ve goniillii olarak takip eden Bosna ve
Arnavutluk'tan baz atlilara Deli adinm1 verirler. Bu askerler o kadar cesur ve gozii korkusuzdur ki
savasa katildiklarinda, onlarin geri cekilmesine neden olacak bir gii¢ yoktur. Iste tam da bu
sebeplerden dolay1r Tiirkler onlara kendi dillerinde deli yiirekli anlamina gelen Deli adim
vermislerdir ifadelerini kullanmistir.

Osmanli Dénemi’nde deliler ocagina bagl askerlerin cogunlugu Miisliimanlardan olugmus olsa da daha
sonraki donemlerde belirli bir etnik kdken veya tarikata mensup olma sart1 aranmaksizin, Miisliimanligi
secen Hirvat, Sirp ve Bosnaklar da bu ocaga kabul edilmeye baglanmistir (Mehmet Nesri, 1995, s. 667).
Deliler, diger askeri birlikler gibi ocak seklinde orgiitlenmislerdir. Ucretleri giinliik olarak on ikiden on
bes akceye kadar degisebilmistir. Savas donemleri disinda bas vezirin 6niinde yaya olarak ylriyiip
Divana gittikleri zaman bag vezire yer agtirmiglardir (Galland, 1998, s. 98).

Fiziki gorinimleriyle dikkat ¢eken deliler, diismanlarina dehset salmak ic¢in giysi olarak genellikle
aslan, leopar, kurt, ay1 gibi vahsi hayvanlarin postlarim1 kullanmakla birlikte kartal kanatlarimi da
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giyinmiglerdir. Gerek bu korkung goriinlimleri gerekse savas becerileri ve azimleri ile 19. yiizyilin
ortalarina kadar Osmanli Askeri Teskilat1 biinyesinde yer alan (Sahbaz, 2019, s. 5) deliler, 18. yiizyilda
yagsanan bozulmalarin ardindan, yonetimleri altindaki beylerbeyinin azledilmesiyle gorevlerini
kaybetmiglerdir. Bu donemin ardindan eskiyalik yaparak kdylere saldirmaya baslayan deliler, 1829'da
II. Mahmut tarafindan dagitilmstir.

Gorsel Kaynaklar Ekseninde Delilerin Kostiimlerine Bakis

Osmanlilarda giyim-kusam, toplum yasaminin bir ifadesi oldugundan devlet erkani, Yeniceri Agasi,
Haseki, Ortabasi, Corbaci, Ulufeci, Sipahi, Akinci, Vezir, Kaptan-1 Derya, Katip, Seyhiilislam,
Bostancibagsi vb. birgok kademede bulunan insan, prosediir geregi giyimine biiylik 6nem gostermistir.
Hatta oyle ki, mevki fark etmeksizin, Osmanli giysileri giydigi yere ve zamana gore degisiklik
gostermistir. Bu nedenle térende ve seferde giyilenler giinliik giyilenlerden her zaman farkli olmustur.
Ozellikle “ekonomisinin ve ordusunun giiclii olmasina Ozen gésteren Osmanli, yasam biciminin
degerler sistemini ve kiiltiirel felsefesini olusturan askeri giysilere 6nem verip kendi zeminini
olusturmugtur. Baska imparatorluklarda oldugu gibi sosyo-kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve yerel sartlar,
askeri giysinin sekillenmesinde énemli rol oynamigtir” (Ipsirli Argit, 2016, s. 2).

Ilk olarak Osmanli Imparatorlugu'nun ikinci padisah1 Orhan Gazi (1281-1362) déneminde sivil ve asker
kiyafetlerde belli bir diizenlemeye gidilse de ancak II. Mehmed veya bilinen adiyla Fatih Sultan Mehmed
(1432-1481) donemi bu manada tam bir doniim noktas1 olmustur. Ciinkdi Sultan Fatih doneminin kendi
degerler sistemi igerisinde tesrifat kurallar belirlenmis ve bu ¢ercevede kimin nasil giyinmesi gerektigi
netlestirilmistir. Bu minvalde, her alanda oldugu gibi askeri kiyafetin detaylar1 da netlestirilmistir
(Arslan, 2012, s. 5-6). Ipsirli Argit’m aktardigma gore, II. Mehmed doéneminde hazirlanan
kanunnamede, farkli sosyal gruplar arasindaki ayrimi vurgulamak amaciyla su ifadeler yer almaktadir:
“Divan-1 hiimayun tiyeleri, saray erkdni ve resmi gorevlilerin giyimleriyle ilgili olarak hizmetkarlara
miicevveze giydirmek, vezirlerin, kazaskerlerin ve defterdarlarin yoludur. Beylerbeyi ve sancak
beylerinin tiskiif giymeleri gerekir. Hoca makaminda olanlar ise Divan’a uzun yenli kaftanla gelirler”
(Ipsirli Argit, 2016, s. 2).

Devlet idari teskilat giysileri, téren giyimi ve askeri tiniformalarin donemin kiltiirline ve sartlarina
uygun olmasina 6zen gosteren ve (Boynukalin, 2020, s. 56) hiikkiim siird{igii yillar igerisinde bir¢ok sefer
diizenleyen Fatih Sultan Mehmed, 6zellikle askeri birliklerin savaslarda giyecekleri kiyafetlerin hem
koruyucu hem de kars1 tarafi iirkiiten ozelliklerde olmasina dikkat etmistir. Bu konuda Eflak Seferi
(1462), Osmanli Devleti’ne baghiligini sonlandiran Eflak Prensligi Voyvodast Vlad Tepes’e (Kazikl
Voyvoda) karsi, tedip seferi mahiyetinde 6nemli bir tarihi zaferdir. Savasta yenigerilerle birlikte korkung
denilebilecek goriiniimlii cengaver askerler olarak kabul edilen “deliler” de biiyiik basari
sergilemiglerdir.

Deliler, kimi zaman beylerbeylerin kapilarinda gosterigli kiyafetlerle, kimi zaman da savas sahasinda
urkiitiicii kiyafet ve aksesuar kullanmalar1 ile Batili seyyahlarin kalemini de siislemistir. Onlarin
betimlemeleri olaganiistii ve tirkiitiicii bir deli askeri motifi ortaya ¢ikarmistir (Dag, 2020, s. 39). 1672
yilinda Fransiz elgisi olarak Istanbul'a gelen Antoine Galland'n yayinlanan giinliiklerinde delilerden
sOyle soz edilir: “Deli sozii Tiirk¢ede mecnun anlamina gelir, ama bundan bu adamlarin mecnun ya da
akillarim yitirdikleri anlami ¢ikariimamalidr. Bu, kendilerini tehlikeye atmak konusunda gosterdikleri
azim ve inattan, nefislerini gercekten deliymisgesine bir pervasizlikla tehlikeye atislarindan dolayidir”

(Altindal, 2007, s. 65).

Sefer sirasinda ordunun en 6n safinda giden deliler, 6ncelikle korku bilmeksizin diigmanin igine dalarken
onlarin hatlarin1 yarmaya calismis ve canli esir ele gegirerek diisman hakkinda bilgi edinmeye
calismistir. Venedikli Vecellio de deliler igin “Oylesine cesur hareket ederlerdi ki, insanlari
golgelerinin bile éldiiriicii olduguna inandirmislardi” (Turhal, 2011, s. 33) diyerek bu birligin ne kadar
korkusuz oldugunun altini ¢izmistir. Diinyada ¢ok sayida toplumun dikkatini ¢eken deliler hakkinda
Osmanli minyatiirlerinde birgok betimleme yapildig1 gibi yabanci kaynakli graviirlerde de giysi
ozelliklerine iliskin gesitli verilere rastlamak miimkiindiir (Ozcan, 2020, s. 111-112).
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Tek bir tip kiyafetleri olmamasina ragmen kiyafetlerinde ciddi anlamda ayirt edici 6zellikler bulunan
deliler birligi, tarih sahnesine ¢iktiklar1 andan giiniimiize kadar, katilmis olduklar1 savaslardan ziyade
sahip olduklan kiyafetleriyle popiilerlik kazanmiglardir. Celalzdde Mustafa Celebi (1490-1567)
delilerin kiyafetleri icin: “Kurt takyali, tekne kalkanli, kartal kanatlh miithis askerler olup, onlar ayi ve
kaplan postundan elbiseler giyen, Kerbeld tesbihli, solaklu ve garip kiyafetli divaneler” (Aktaran: Dag,
2020, s. 40) demektedir.

Deliler, omuzlarinda kar leopar1 postu, ay1 veya kurt derisinden yapilmis salvarlari, kanatlarla siislenmis
kalkanlar1 ve sar1 kisa ¢izmelerine bagli mahmuzlariyla tarih sahnesinde oldukga iirkiitiicli olarak yer
almistir. Hatta dyle ki, Italyan kostiim albiimii olarak bilinen Cesare Vecellio’nun ilk kez 1590°da
Venedik’te yaymlanan “Habiti antichi e moderni di tutto il mondo” adli eserinde bazi delilerin daha
korkung goriinebilmek icin alinlarinda kesici aletle actiklar kesige tiiy yerlestirdikleri ifade edilmektedir
(Turhal, 2011, s. 28-29).

Yine bir bagka kaynakta yer alan bilgiye gore; 15 ile 17. yiizyillar arasinda deliler sinifinda yer alan
askerler, genellikle benekli sirtlan, samur, kaplan, leopar derisinden yapilmis, iizerine kartal kanatlar
veya tiiyleri takilmis gosterisli bir baslik kullanmislardir. Cifte ¢celeng, yani kanatla siislii olan bu baglik,
“deli baglig1” olarak tanimlanmistir. Osmanlinin diger askeri birlikleri gibi tek tip kiyafet 6zelliklerine
sahip olmayan deliler; kartal tliyleri, benekli sirtlan (Crocuta crocuta) derisinden yapilan bagliklari;
aslan, kaplan, tilki ve kurt postundan yapilmig farkl tiirlerde giysileri kullanmiglardir. Gérsel 1° de
delilerin ayakkabi olarak sivri burunlu, yiiksek 6kgeli, ¢ikrik mahmuzlu ve “serhadlik’ ad1 verilen ¢izme
giydikleri goriilmektedir (And, 1970, s. 14).

Konuyla ilgili 6nemli bir kaynak olarak kabul edilen Fransiz kdkenli hem miihendis hem de asker olan
Alain Manesson Mallet tarafindan kaleme alinan Les Travaux de Mars our Art de la Guarre adli eserde
ise bu askerlerin kiyafetleri s6yle tanimlanmaktadir (1684, s. 360):

Jipon giyerler ve tamami birka¢ yavru ayinin derisinden yapilmus, tiiyleri disarida, uzun ve genis
salvar denen atlar1 vardir. Baglarinda ise benekli ve bir leoparin derisinden yapilmis,
omuzlarindan sarkan bir tiir Giircii bagliklar vardir. Gegit giinlerinde bu basligin 6niinii bir buket
tily seklinde bir kartal kuyrugu ile zenginlestirirler ve yuvarlaklarma ayni kusun kanatlarini
takarlar. Ayakkabilar sar1 renkli Fas potinlerinden olugmaktadir: 6nden sivri ve arkadan yiiksek
cikinti olusturan, agagidan sikan cinstendir. Atlarina ¢ok kisa bindikleri i¢in, atlarinin kalgalarinin
yaglarma batirmak i¢in yaklagik bir ayak uzunlugunda mahmuzlar takarlar. Silahlar1 ise genellikle
kilig, mizrak ve savasg baltasidir; aralarinda tabanca tasiyanlar da var.

Gorsel 1 -2° de yapilan deli graviir betimlemelerinin, Mallet’in bu birligin giysileri hakkinda yaptig1
tanimlamay1 destekler nitelikte oldugu goriilmektedir.

Gorsel 1-2. 1586-1591 Yillar1 Arasinda Basilan Codex Vindobonensis’teki Deliler Graviirii
(Turhal, 2011, s. 89-93).
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Sanatciya poz verir gibi bir edayla resmedilen bu graviirlerin orijinali, Viyana’daki Avusturya Ulusal
Kiitiiphanesi’nde bulunan Codex Vindobonensis 8626’da bulunmaktadir. Bu eserlerin 1586-1591 yillari
arasinda yapildig1 ve sanatgisinin 1576-1612 yillar1 arasinda Kutsal Roma Imparatoru olan I1. Rudolf’un
Istanbul’a gonderdigi el¢i Bartholomaus Pezzen mahiyetindeki Heinrich Hendrowski isimli sanatci
oldugu diisiiniilmektedir (Turhal, 2011, s. 89-93).

Gorsel 3. 1600’lerde Hollanda’da Basilmis Bir Kitapta Deli (Turhal, 2011, s. 84).

Delilerin vahsi ve alisitimadik goriintiisii icin Istanbul’un fethi doneminde yasamis Bizansli tarihgci
Laonikos Chalkokondyles’in (1423-14907?); “Bu givim korkung¢ gériintiiliidiir ve ozellikle diismant ilk
goriiste sasirtmak ve kolayca yenmek icin segilmistir” (http 1) aciklamasi oldukc¢a dikkat ¢ekicidir.
Gorsel 3’te Chalkokondyles’in, 1662 yilinda basilmis olan eserinde yer alan deli betimlemesi de yaptigi
aciklamay1 destekler niteliktedir. Bu tasvir ayrica Ankara ML Rare Collection DR485. V673 katalog
numarast ile Orta Dogu Teknik Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir (Turhal, 2011, s. 79).
Tasvirin bu sekilde nadir koleksiyonlarda yer almasi, resmin tarihsel degerinin dolayisiyla kiiltiirel
mirasin korunmasini saglamaktadir. Ayrica, Osmanli Delileri hakkinda bilgi saglayan bu tiir kaynaklar,
donemin sosyal yapist ve figiirleri hakkinda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Deliler diismana korku salmak i¢in sadece kendi kiyafetleri, basliklar: vb. degil savasta bindikleri atlarini
da kendi tarzlarina yakin bir bicimde giydirmislerdir. Bunun i¢in atlarim1 baslarindan kuyruklarina kadar
cesitli vahsi hayvan postlariyla kaplayan deliler, ayrica baghiklarinda kullandiklar1 kartal
kanatlari/tiiylerini diismana dogrulttuklar kalkanlarinda da kullanmiglardir. Gorsel 4°te ressam ve
graviir ustast Melchior Lorck’un deli sinifina ait graviirii goriilmektedir. Osmanli sanati ve ordusu
iizerine ¢aligmalariyla taninan meshur Polonyal1 sanat tarihgisi Prof. Dr. Zdzislaw Zygulski’ye (1921-
2015) gore; cesaret ve giic sembolii olan aver kuglarin kanat ve tiiylerinin Osmanli’da kullanimi, diger
Bati ve Dogu iilkeleriyle kiyaslanamayacak kadar 6nemli ve ileri diizeydedir. Benzer sekilde, aslan,
kaplan ve leopar gibi hayvanlarin postlar1 ve bunlardan yapilan kiirkler de bu tiir sembolik anlamlar
tasimaktadir. Zygulski, Osmanli’da yaygin olarak kullanilan bu sembollerin kaynaginin eski ¢aglarin
Dogulu kahramanlari Riistem, Herkiil ve Biiyiik Iskender efsanelerine dayandigini éne siirmektedir
(Turhal, 2011, s. 41-42).

Gorsel 4. Melchior Lorck™un 1576 Tarihli Eserinde Deli (Turhal, 2011, s. 81).
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Delilerin savag sirasinda sirtlarinda tasidiklar biiyiikge iki kartal kanadina Fransiz Galland, 1672 yilinda
bir gegit toreninde tanik olmustur. Galland, koltuk altindan gegirilen bir kemerle sabitlestirilen bu
kanatlari, torende sadrazam alayindaki iki delinin sirtinda gordiigiinii ifade etmistir. Evliya Celebi ise
iinlii seyahatnamesinde delileri;

Muhabbetli ve seci askerlerdir. Baglarinda taglart samur ve aslan postundan kalpak ta¢ koyup
arkalarinda bebr, kurt ve ay1 postlar1 vardir. Koltuklarimin altlarindan karakus kanatlar1 baghidir,
ellerinde kurt derisi sarili olup nicesinin alet ve silah levazimi kendisini garip ve acayip sekle
koyar. Korkung ve diismana bela salarlar, askeri zaferleri daimidir (Kogu, 1964, s. 258) diye tasvir
etmektedir.
Elde edilen gerek yazili gerekse minyatiir, graviir gibi gorsel verilerden delilerin 15. ve 17. yiizyillar
arasi giyimlerinin belli bir diizen i¢inde olmadiklari anlasilmaktadir. Sahip olduklari en 6nemli ortak
ozellik, goriiniis ve giyim-kusamlarinin korkung ve tirkiitiicii olmasidir. Ancak doneme ait gergekei bir
iisliipla tasvir edilmis, yiiksek kalitedeki minyatiirleri ile Siileymanname isimli eserin (TSMK, H.1517),
“deli” figiiriiniin bilinen 6zelliklerini savas halindeki durumlari, giysileri ve kullandiklar1 geregleri ile
gosterdigi ve oldukca heyecan verici, sasirtict bir kaynak belge niteliginde oldugu ifade edilebilir
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Deli Sinan ve S6valye Eugene (Turhal, 2011, s. 129).

Gorsel 5’te goriilen minyatiir 6rneginde, Moha¢ Meydan Muharebesi baslamadan once karsilasilan
Osmanli ve Macar 6ncii kuvvetleri resmedilmistir. On planda, minyatiirde isminin Sinan oldugu
belirtilen deli ile isminin Eugene oldugu belirtilen Macar sovalyesinin ¢arpistigi goriilmektedir. Etrafta
toplanan diger savascilar ise bu iki savasciy1 izlemektedir (Stileymanname, 1986, s. 212a).

Gorsel 6. Divane-i Rumeli Adli Deli ve Esiri (URL- 1).
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Gorsel 6’da goriilen minyatiir 6rneginde ise 1554 senesinde Kanuni Sultan Stileyman’in Nahgivan Seferi
ve Safeviler karsisinda kazandigi zafer sonrasi ordusuyla Amasya’ya dénmesi resmedilmistir. On
planda, at1 iizerinde gosterisli kiyafetiyle isminin “Divane-i Rumeli” oldugu belirtilen deli
bulunmaktadir (Siileymanname, 1986, s. 592a). Doneme ait minyatiirlerden ve yabanci kokenli
graviirlerden, delilerin bahsedildigi gibi kurt, benekli sirtlan veya pars gibi vahsi hayvan derisinden
yapilmisg ve lizerine kartal tiiyli takilmis baslik giydigi, elbiselerinin aslan, kaplan veya tilki postundan,
salvarlariin ise kurt veya ay1 derisinden oldugu goriilmektedir.

Omer Bosnavi’ye gére deliler; “ata kolayca binmek, attan kolayca inmek ve yiiriimek icin dar ve kisa
elbiseler giyerlerdi” Bosnavi'nin yaptig1 betimleme, simdiye kadar yer verilen kaynaklardan farkli
olarak, bu askeri birligin tasvirini ¢iiriitmektedir. Ciinkii Bosnavi diger kaynaklarda bahsedildigi gibi
delilerin ¢ogunlukla kars1 tarafa korku salmak amaciyla sirtlarina kurt, leopar ve kaplan gibi hayvan
postlariyla kartal kanadi kullandigina vurgu yapmamis, tam tersi ilk defa delilerin rahat ve kullanish
kiyafetler giydiklerine igaret etmistir. Burada dikkat ¢eken nokta, delilerin bir bakima savasa giderken
rahat hareket edebilecekleri giysilere 6nem vermis olmalaridir (Bosnavi, 1979, s. 122).

17. ylizyil sonlarina dogru delilerin kiyafetlerinde ciddi anlamda bir degisiklik yapilmistir (Kocu,1964,
s. 258). Bu degisiklige gore delilerin kiyafetleri o giiniin sartlarina gore uyarlanarak tek tip olmustur.
Yani deli kiyafeti eskisine gore daha sadelestirilmis, daha az gosterisli hale getirilmistir. Yeni kiyafet
diizenlemesiyle deliler baslarina deli kalpagi denen {ist tarafi siyah ¢uhadan, asagisi1 kuzu derisinden
olan uzun bir kalpak gec¢irmislerdir. Sirtlarina da dar kollu bir salta, bacaklarina dar salvar ve ayaklarina
mahmuzsuz kirmizi ¢izme giymislerdir (Mahmud Sevket Pasa, 1983, s. 54).

Sinemada Kostiim Tasarimi

Sinema sanati, oyuncularin fiziksel goriiniimleri yaninda ortaya konulan karakter yaratimi ve kostiim ile
olaylarin gergeklestigi ortamlarin dekor tasarimlariyla birlikte canlandirilmasi prensibine dayanmaktadir
(Aytug, 2020, s. 186). Mekan ve dekor iiretimi gibi kostlim {iretimi de sinemada yapim Oncesi hazirlik
asamasinda tamamlanmasi gereken calismalardandir. Her {i¢ iiretimde yer alan asamalar; tasarimlarin
olusturulmasi, olusturulan tasarimlardaki verilerin film iiretim siirecindeki diger ekip c¢alisanlarina
iletilmesi ve ardindan onlardan tasarimla ilgili geri bildirim alimmasidir (Yakut, 2014, s. 23). Kostiim
tasarim siirecinden 6nce yapilan arastirmalarda, tarihi, siyasi, sosyo-kiiltiirel vb. bir¢cok degiskene gore
planlama yapilmaktadir.

Cesitlilik olarak yeryiiziiniin kiiltiirel farkliliklar1 kadar ¢ok sayida olan ve Kizilderili kostiimii, Japon
kostiimii, Cin kostiimii, Osmanl padisah kostiimii vb. kiiltiirel farkliliklar1 i¢eren kostiim, toplumun ve
donemin dzelligine gore farklilik gdstermektedir. Sosyo ekonomik, psikolojik ve ahlaki karakteristik
ozellikleri belirleyici rol oynayan (Ziaei & Oztiirk, 2015, s. 99) kostiim, sinema dykiilerinde kimliklerin
olusturulmasinda en énemli dgelerden birini teskil etmektedir (Anderson, 1999, s. 25). Ozellikle tarihi
filmlerde kostliim tasarimindaki nesnelerin gercekligi yansitmasi beklenmektedir (Glimiiger, 2021, s.
281). Ciinkii kostiim, ¢ok basit parcalarin bilesiminden olussa da insanlar o karakterleri ve filmi
Oziimsediklerini ve bu tarzla biitiinlestiklerini yansitmak adma kostiimiin parcalarmi ve/veya
aksesuarlarin1 kullanmaktadir (Tirk & Giilseren, 2021a, s. 140-141).

Herhangi bir donemi anlatan tarihi filmlerde, film anlatisina uygun hangi kostiim ve makyajin
kullanilacagi, bu kostim ve makyajin filmin genel atmosferi ve 6zelde karakter ile uyumu sanat
yonetmeninin goriisii dogrultusunda belirlenir. Bu noktada sanat yonetmeni ise film i¢in en uygun
kostlim tasarimcisinin kararini yonetmenle birlikte verir. Tiim filmler i¢in ciddi 6lglide 6nemli olan
ancak ozellikle belirli bir donemi konu alan tarihsel yapimlarda kostiimiin ve makyajin énemi daha da
artmaktadir. (Tugan, 2017, s. 180-189). Ciinkii tarihsel filmlerde, dekor, mekan, biiylik yapilar, renk,
doga gibi dgeler onemli olsa da karakteri zamanina baglayan en 6nemli unsur kostiim ve makyajdir
(Gimiisoglu Bayindir, 2022, s. 81).

Filmin atmosferinde karakterin giydigi kostiim, onunla Ozdeslesip cesitli sembolik anlamlar
iretmektedir. Sembolik yonii agir basan kostlimler donemin, karakterin ruhunu tasimakla birlikte
karakterlerle 6zdeslestirildiginde filmin 6tesine bile gecebilmektedir (Tiirk & Giilseren, 2021b, s. 225).
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Oyuncu ve kostliimii, birbirinden ayrilmaz bir gostergeler biitliinii olarak degerlendiren Wilson;
kostlimiin, oyunun tonunu ve stilini belirlemek, olaylarin gectigi zaman1 ve mekani géstermek, oyun
kisilerinin hayat i¢indeki duruslari, meslekleri ve kisilikleri hakkinda bilgi tasimak, karakterler
arasindaki iliskiyi, ana karakterleri digerlerinden ayiran 6zellikler ve bir grubun bir bagka gruba olan
karsithigin1 sergilemek gibi pek cok unsuru icinde barindiran ozelliklere sahip olmasi gerektigini
belirtmektedir (Wilson, 1976, s. 358).

Sinemada kostiim, filmin biitlinii icerisinde tamamlayic1 ve ekranda goriilen karakterlerin gercekgiligini
destekleyen bir 6gedir. Kostiim tasarimcisi Deborah Nadoolman Landis de “oyuncu tarafindan
givilmeden once bile bir karakteri canlandirma potansiyeline sahiptir” (Mcdonald, 2010, s. 15)
sozleriyle kostiimlerin karakteri yaratan ve oyuncuya ¢ok daha giiclii bir kimlik olusturan yoniine
deginmistir. Diisleri, gercegi, estetigi, duyguyu, yorumu aktarma ve seyirciyi uyarma, etkilenme,
gorlinenle goriinmeyeni belirlemek amaciyla, kagit lizerinde baslayip sahnede yansitmayla son bulan
kostiim tasarimi, Sengezer (1999, s.15) tarafindan asagidaki ifadelerle 6zetlenmektedir:

Kostiim tasarim hayal diinyasmni, diisleri ve gergegi, estetigi, duyguyu, yorumu aktarma ve
seyirciyi uyarma, etkilenme, goriinenle goriinmeyeni belirlemek amaciyla, kagit iizerinde
baglanan, sahnede yansitmayla son bulan, 6nemli, yaratici bir siirectir. Kostiim tasarimcisi,
kostiimiin dogmasi, ortaya konmasi ve yasamasi i¢in sayisiz akil, goriis, sayisiz duyu ve
anlayistan yardim alir, kendi beceri ve yetenegi ile sinirlandirir.

Sengezer kostiimii, sadece oyuncunun giydigi bir giysi olarak degil, ayn1 zamanda dénemin kosullarini
aktarabilen ve bu nedenle de yasayan o6zelligiyle vurgulamistir. Bu dogrultuda kostiimiin, oyuncunun
yalnizca dig gériinimiinii degil, i¢ diinyasini ve bilingaltin1 da yansitabilecek nitelikte bir biitiin olarak
diisiinmek gerekliligi ortadadir. Ote yandan oyuncu giydigi kostiimle seyircinin 6zdeslesme kurmasini
saglamasinin yaninda, o kostiimii satin alma arzusunu da tetikler. Bu nedenle bugiin bir¢ok kostiim ve
aksesuar, sinemalardan sonra izleyicinin satin alma istegine karsilik biiyilk satig rakamlarina
ulagmaktadir.

Bugiin kiilt olmus filmlere baktigimizda seyirci tarafindan idealize edilmis karakterlerin, modacilarin
elinde birer ikona doniistiigl goriiliir. Bu ikonlar moda tarihine gegmenin yaninda toplumda 6nemli izler
birakmuglardir. Ornegin; 20. yiizy1l sinema yildizlarindan Humphery Bogart, Marlene Dietrich, Audrey
Hepburn, Kathrine Hepburn, Greta Garbo, Rudolph Valentino, Cary Grant, Clark Gable, Elizabeth
Taylor, Rita Hayworth, James Dean, Judy Garland, Marilyn Monroe, Brigitte Bardot gibi birgok
oyuncunun oynadiklar1 karakterlerin kostiimleri taklit edilip dénemin giysi modasi etkilemis ve
modanin hizla degisimini tetiklemistir (Ongen & Tahmaz, 2023, s. 174). Popiiler filmlerdeki kiyafetler
sadece moda &zelinde degil cesitli satin alinan esyalarda bile karsimiza ¢ikabilmektedir. Ornegin tarihi
Onem tasiyan Battal Gazi karakterinin veya kahramanin bir anahtarlik figiirii olarak satisa sunuldugu
goriilebilmektedir. Calismanin bundan sonraki boliimiinde ise 15. yiizyila giderek o déonemin kahraman
Osmanli askeri “deliler” sinifin1 ele alan tek yerli film olmasi nedeniyle amagsal drneklem teknigi ile
secilen Deliler: Fatih’in Fermani1 (2018) filmi, basta Deliler askeri sinifi olmak {izere kostiimleri
baglaminda ele alinacaktir. Bu dogrultuda filmin kostiim tasarimcis1 Makbule Mercan (Arkan)’a yari
yapilandirilmis miilakat teknigi ile Osmanli 15. yilizy1l tasarimlarini ortaya koyarken nasil ¢alisip nelere
dikkat ettigi konusunda ¢esitli sorular yoneltilmistir.
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Sinemada Kostiim Tasariminin Deliler Fatih’in Fermam (2018) Uzerinden Degerlendirilmesi

ANDA GELDS

Gorsel 7. Deliler: Fatih’in Fermani Film Afisi (URL-2).

Filmin Kiinyesi:

Yonetmen : Osman Kaya

Yapimer : Tenzile Riistemhanli

Senarist : Mustafa Burak Dogu, Ibrahim Ethem Arslan, Esra Vesu Ozgelik

Oyuncular: Erkan Petekkaya, Cem Ugcan, Ismail Filiz, Nur Fettahoglu, Yetkin Dikinciler, Hakan
Yufkacigil, Riizgar Aksoy, Giilsah Sahin Ugan.

Goriintii Yonetmeni: Sami Saydan

Kurgu: Mestan Sakalli

Gosterim Tarihi: 23 Kasim 2018

Dagitici: CGV Mars D.

Yapim Sirketi: Angel Film Yapim

Ulke: Tiirkiye

Filmin Konusu:

Oncelikle Deliler: Fatih’in Fermani filmi, Osmanli Devleti’nin askeri birliklerinden biri olan deliler
ocagindan esinlenerek kurgulanmistir. Film, Fatih Sultan Mehmed’in el¢isinin Romanya prensi Vlad
Tepes (Kazikli Voyvoda) tarafindan infaz edilmesiyle baslar. Bunu duyan Fatih, Baba Sultan isimli
veliye, delilere haber vermesini ve Vlad Tepes’in infaz edilmesini emreder. Emri alan deliler, Eflak
(Valahya)’a dogru yola ¢ikar ve Kazikli Voyvoda’ya karsi biiyiik bir savas yiiritiirler. Film, Eflak’in
savagsiz olarak Osmanli’ya baglanmasini ve Eflak Prensi’nin, sadakat gdstergesi olarak ogullar1 Radul
ve Vlad’1 II. Murat’a teslim etmesini anlatan bir dis sesle baslamaktadir. Bu kisa sahnede, gelecekte iyi
ve kotii olarak ayrigacak gliglere atifta bulunularak, Vlad Tepes ve Sehzade Mehmed (Fatih)’in ayni
sarayda ayni egitimi aldiklar1 ifade edilmektedir (Kizildag, 2020, s. 281).

Filmdeki Kostiimlerin Degerlendirilmesi:

2018 yilinda vizyona giren Deliler: Fatih’in Fermani isimli filmde, karakterler igin iiretilen giysilerin
gorsel kaynak betimlemelerinden farkli olduklari gézlemlenmektedir. Filmde kullanilan kostiimlerin
iretiminde donemin gorsel efektini yakalayabilmek adina benekli sirtlan, samur, kaplan, leopar gibi
cesitli vahsi hayvanlardan ziyade koyun, kuzu ve yer yer tilki kiirkiiniin kullanildig1 goriilmektedir.
Dizlere kadar inen yeleklerde gergek hayvan postu ile birlikte keten, nubuk, gabardin gibi kumaslarin
yan1 sira dana derisinin kullanildigir goézlemlenmektedir (Gorsel 8). Kiirklerin altina, kaynaklarda
bahsedildigi gibi beyaz, siyah veya leopar desenli bir mintana yer verilmedigi, bunun yerine giysilerin
korkutucu bir goriintii elde etmek i¢in kabarik bir sekilde tasarlandigi fark edilmektedir. Diger taraftan
gorsel kaynaklarda giysinin tamamlayici bir diger parcasini olusturan pantolonun, bahsedildigi ya da
gorildiigii gibi tayt veya salvardan degil, keten, nubuk, deri ve gabardin kumas kullanilarak hayvan
ayaklarini andirir bigimde tasarlandigi dikkat ¢gekmektedir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Delilerin Genel Kostiimii (URL-4).

Ozellikle Samanist Tiirk kavimlerinden Yakutlarda (Sahalar) en ¢ok sayilan ve Tiirk kiiltiiriinde
mitoloji, inang, kiiltiir, felsefe, gdk bilimi gibi bircok alanda (Sahin, 2021, s.105) olduk¢a 6nemli bir
yere sahip olan kus tiirli kartal da delilerin kiyafetlerinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Delilerin
tamami bu detay1 kullanmamis olsa da bir kisminin sirtlarina taktiklari kartal kanatlari ve basliklarda ya
da baglarina agtiklar1 kesiklere yerlestirdikleri kartal tiiyleri 6nemli bir korkutucu unsur olmustur.
Deliler, donemin kosullarina uygun olarak gercek kartal kanadi kullanirken, film iizerinden
okundugunda ise gergcek ve yapay tiiylerin dengeli bir bi¢imde kullanilarak orijinal bir goriintiiniin
olusturulmasinin saglandig1 sdylenilebilir. Ote yandan ayakkabilarinin; kaynaklarda belirtilen sivri
burunlu, sar1 renkli ¢izme yerine, giysiyle uyumlu, cesitli renklerde deri ve kiirk kumas parcalarinin
kirkyama seklinde bir araya getirilerek iiretildigi dikkat ¢ekicidir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Delilerin Kartal Kanadi1 (URL-5).
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Kostiim tasariminda esas olan, gorsel ve etkili bir ifade araci olarak oyuncu ve izleyici kitle arasinda
iletisim kurulmasmi saglamasidir. Aksesuar, sa¢c ve makyaj ile de bu biitiinliigiin pekistirilmesi
gerceklestirilmektedir (Kalebek & Kumral, 2023, s. 403) Melez malzemelerin kullanilarak déneme
yakin bir giysi tiirli olusturulan delilerin kostiimleri, kullanilan koyu renk makyaj ile de desteklenmistir.
Uzerinde durulmas: gereken bir diger onemli karakter ise II. Mehmed veya bilinen adiyla Fatih Sultan
Mehmed’tir.

Kaynaklar, Fatih Sultan Mehmet’in giysisinin genellikle zirh, kaftan ve baslik gibi unsurlardan
olustugunu gostermektedir. Zirh1 genellikle metal plakalardan yapilmis agir bir goriintliyli temsil
etmistir. Uzerinde zengin kumaslarla bezeli yer yer kiirklerin kullanildig1 kaftanlar vardir. Kaftanlar
genellikle uzun, genis kollu ve siisliidiir. Baslik olarak ise siklikla sarik veya sorguglu baslik tercihi
goriilmektedir. Filmde Fatih acik renk kostliimiiyle goriilmektedir. Giiniimiiz tasarim olanaklariyla
yeniden bigimlendirilen kostiimii ise altin varakli brokar, ipek ve saten gibi zenginligi temsil eden
kumaslarla iiretilmistir (Gorsel 11-12).

Gorsel 11-12. Fatih Sultan Mehmet (II. Mehmet) Karakteri (URL-6).

Sonug olarak Deliler Fatih’in Fermani1 (2018) filmi i¢in hazirlanan kostiimlerin tasarim boyutunda
donemin gorsel kaynaklarindan farkli olarak toplumsal taleplere cevap verecek sekilde degisiklikler
yapildig1 goriilmektedir. Filmin kostiim tasarimcisi ise Dirilis Ertugrul (2014-2019), Uyanis: Biiyiik
Selguklu (2020), Alparslan Biiyiik Selguklu (2021) gibi bir¢ok basarili yapimda kostiim tasarimeisi
olarak gdrev yapan Makbule Mercan’dir. Calismanin bu béliimiinde Mercan’a Deliler Fatih’in Fermani
(2018) filmini merkeze alarak sinemadaki kostiim tasarimini ve inceliklerini sorduk:

Sinemada donem kiyafetleri tasarimlarinizda daha ¢ok nelere dikkat ediyorsunuz?

“Tarihsel uygunluk ve sahnenin duygusuna uygunluk ile ergonomiyi birlestiriyorum. Elimde uygun
dokiiman ya da birebir referans yiiksek ihtimalle olmadig1 i¢in yazili kaynaklar ve tarihi danismanlar ile
hata yapmamak igin birebir iligkide olmaya dikkat ediyorum. Ayrica iilkemizdeki tim donem
yapimlarini da yakindan takip ediyorum” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Makbule Mercan’1n da belirttigi gibi sinemada filmin gergekei duygularla donemin ve karakterin ruhunu
yansitarak aktarilmasi konusu, kostiim tasarimcilari i¢in 6nemlidir. Film ¢ekimi esnasinda zamanla
yarigirken oldukga kiymetli ¢aligmalar ortaya koyma cabalayan kostiim tasarimcilarina ise sanat
yoOnetmenleri yaninda tarih veya sanat danigsmani gibi donanimli kisi ya da kisiler yardimci olmaktadir.
Ayrica kostiim tasarimcilart eristikleri kaynaklarla birlikte donem filmlerine de kaynak veya arsiv
niteliginde 6nem verip yakindan takip edebilmektedir.

Sinemada donem kiyafetleri tasarimlarinizda en ¢ok zorlandigimiz hususlar nelerdir?

“Malzeme bulmak ve dogal malzemeye birebir ulagsmak. Ulasinca da giyecek oyunculara bunun
giliniimiiz iiriini olmadigini, ergonominin ikinci planda olmas1 gerektigini ve bazi detaylarin tarihsel
gerekliligini anlatmak. Tabi ikna etme kismi sikintili bir siire¢ olabiliyor. Ciinkii giyecek rol kisileri
kostiimleriyle birlikte ¢ok fazla aksesuar ve yerlesik diizende olmayan av malzemesini iistlerinde
tagimak zorunda olabiliyorlar” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024). Gergek hayatta insan,
ortlinmek, dis etkilerden korunmak, viicut 1sisim1 korumak, etkileyici goriinmek vb. nedenlerle
giyinirken sinemada oyuncular, anlatilan hikdyenin kahramani olduklari izlenimini uyandirmak i¢in
giyinmektedir (Ziaei & Oztiirk, 2015, s. 100). Dolayisiyla kostiim tasarimcist i¢in ergonominin dncelikli
olmamasi, oyuncularin en sik rahatsizlik duydugu sorunlardan biri olarak goriilebilir.
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Deliler: Fatih'in Fermani filmi i¢in Fatih ve donemin kiyafetlerini arastirirken bu konuda yeterli kaynaga
ulasmaniz miimkiin olabildi mi? Dénem giysilerinin arastirmasini hangi kaynaklardan yararlanarak
yaptiniz?

“Tarihi danismanlarla yol alindig: i¢in bu konuda yapim tarafindan destek aliyorum. Ayrica kiyafetler
Fatih zamani g6z Oniine alindiginda, daha giincel dokiiman anlaminda yazili ve gorsel ulasilabilirligi
olan kiyafetler. Kaynak taramasinda tek bir dokiiman ya da kitap adi vermek dogru olmaz. Bazen
cizilmis yagliboya tablo, bazen Topkap:1 Saray arsivi yazilar1 bazen de danismanimizin bize sundugu
sozlii gorselli dokiimanlar diyebilirim. Ayrica diinyada ve iilkemizde daha 6nce yapilmis dizi ya da
sinema filmleri de tarandi” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Aslinda tarihi filmleri tarihgiler, donemin gergekligini yansitmadigi, seyirciler, atalarinin olumsuz
imgelerle yansitildigi, sinemacilar ise isin i¢ine fantezi ve hayal giiciiniin girdigi, bu nedenle tarihi,
belgelerle anlatmanin tarihgilerin isi oldugu diisiincesindedir (Goze, 2018, s. 311). Ancak gorsel ve
yazili kaynaklarla birlikte kostiim tasarimcilari, ddnemin ruhunun ve kisilerinin yansitilmasinda nelere
dikkat edilmis, hangi sartlarla ne is ¢ikarilmis vb. bircok veri konusunda daha 6nce cekilmis tarihi
filmlerden de faydalanmaktadir.

Filmde donem giysilerinin arastiriimasinda Osmanlinin hangi dénemlerini dikkate aldiniz? Tamamen
donemin aslina uygun tasarimlart m1 gergeklestirdiniz? Aslina uygun degil ise hangi degisiklikleri nigin
yapma ihtiyaci duydunuz?

“Fatih zamanimn ileri ve bir geri yiizyil seklinde taramalar yapildi. Filmde olusturulan dil, daha fantezi
ayag1 genis bir tasarim agina sahip. Genel hat ve siluetler korunsa da sabit malzeme ve dokulardan degil
0zgilin malzeme ve dokulardan yararlandim. A¢ikcasi malzeme ve yasanmislik adina ¢ok fazla zaman
ve emek harcanmis bir ¢aligmanin triiniidiir kostiimlerim. Tek tek yagli boya tablo gibi paletlerce boya
kullanilarak eskitildi ve renklendirildi” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Izleyici, sinemada kostiim tasarimcisinin tercih ettigi renk, ¢izgi, doku gibi estetik ve tasarim 6geleriyle
etki altina girmektedir. Bu etki, giinliik yagant1 veya tarihi konu alan filmlerde tasarimcinin sectigi basta
tekstil malzemesi olan kumas 6zellikleri, dikis teknikleri vb. olurken gergekiistii filmlerde ise tekstil
malzemesi disindaki farkli malzemelerin deneysel c¢oziimlemelerle harmanlanmasi yoluyla
gerceklestirilmektedir (Unlii, 2020: 184) Makbule Mercan da fantezi ayagi genis diye nitelendirdigi
tarihi filmin tasariminda, genel hat ve siluetlere sadik kalarak 6zgiin bir tasarim gergeklestirdigini ifade
etmektedir.

Erisilebilirlik, ¢izim tarzi vb. diisiindiigiiniizde bu filmde ve diger filmlerde minyatiir ve graviir
kaynaklarindan yeterli diizeyde faydalanabildiniz mi? Arsivlere ulasimda daha ¢ok hangi kaynaklardan
faydalandiniz?

“Acikeasi bir minyatiir bir filmin kaderini bile belirleyebiliyor. Minyatiirlerden ¢cok faydalandim. Graviir
de 6nemli ama ben agikgasi graviir igin spesifik bir arge yapmadim. Arsivlerimize gelince maalesef
yeterli degildi ve inanglarimizdan dolay1 resim ve heykel yetenegimiz de gelismedigi i¢in biraz zorlu bir
stirecti. Bir kelimenin, bir gorselin, bir aksesuar (kurgan mezarlarindan ¢ikan)’in pesinden gittik
diyebilirim. Dolayisiyla gorseller ¢ok sinirli ve siirlandirict oldugundan yazili ifadelerin daha giiglii
oldugunu soyleyebilirim. Genelde kaynaklar1 danisman hocalar {izerinden yazili ifadelerle aldigimizdan
0zellikle onlarin ulasip benimle paylastig1 6lglide Divan-1 Lugati Tiirk ve Topkapi Saray Arsivleri’nden
faydalandim” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Islam diinyasinda tasvir yasag: getirilen Tiirk sanatcisi, benzer bir yontem ve agilimla dncelikle motif,
siisleme ve bi¢im arayisina girmis, ardindan ebru, ¢ini, hat, tezhip, hali, orta oyunu, gélge oyunu, kukla
ve minyatiir gibi geleneksel Tiirk sanatlar1 gelistirilmistir (Avet, 2013). Bunlardan minyatiir sanat1 daha
cok gorsel tarihi betimlemeler igerdiginden arsivler arasinda biiyiik yol gosterici olmaktadir. Yerli ve
yabanci arsiv kaynaklar1 i¢inde minyatiirler, tarihi olaylar1 betimlerken donemin yasam tarzini, orf-
adetlerini, gelenek-goreneklerini ve giyim bigimlerini de aktarmaktadir.
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Delilerin, tarihsel belge niteligi tasiyan 15. ve 17. yiizyillar arasindaki Osmanli minyatiirlerindeki tasvir
edilisleriyle benzerlik gosterdigi, farkli donemlerde iiretilen gesitli eserlerden anlagilmaktadir. Gorsel 5
ve 6’daki minyatiir 6rneklerinde, graviirlerden farkli olarak delilerin iizerlerine dogrudan hayvan postu
giymemis olsalar da leopar desenli mintan ile birlikte kirmizi, siyah ve kahverengi kusak kullandiklari,
altina da kirmiz1 ve siyah renkte salvar; baslara da sarik ve kugskanadindan yapilmis baslik giydikleri
goriilmektedir. Deliler: Fatih’in Fermam filminde de Makbule Mercan, genel hat ve siluetlerin
korunmasina dikkat ederken arsiv kaynaklarindan ve minyatiirlerden faydalandigini ifade etmistir.
Filmin kostliim ve tekstil tasarimlari ne kadar siirdii? Bu siiregte ekipce nasil bir yol haritasi izlediniz?

“Aragtirma siireci iki ay siirdii. Uzerine alti ay iiretim, eskitme ve cogaltmalar yapildi. Ben
caligmalarimda her seyi kapanip kendim hazirlayip sonra yapilacak atdlyelere boliiyorum. Bu benim
kontrol etme potansiyelimi en yiiksek seviyede tutuyor. Boliimlemeleri Kostiim Atolyeleri/ Ayakkabi
Atolyeleri/ Deri Atdlyesi/ Isleme Atdlyesi/ Aksesuar Atdlyesi seklinde yapryorum” (Mercan Arkan,
kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Makbule Mercan’in sdzlerinden filmin ¢ekim Oncesi kostiim ve aksesuar tasarimlar i¢in sekiz ay gibi
uzun bir hazirlik asamasi gecirdigi anlasilmaktadir. Hazirlik asamasinda tarih danigmanlart ile organize
bir sekilde arsiv arastirmasindan elde edilen veriler, gorseller, izlenilen filmler, daha sonra gesitli
planlamalar dahilinde gergeklestirilen ¢izimler, satin alinacak veya kiralanacak malzemelerin tespiti,
tiretim, eskitme ve ¢cogaltma teknikleri, ardindan provalar, son gdzden gegirmeler, senaryo degisiklikleri
ve sette (yonetmen, sanat yonetmeni vb.) yapilan Oneriler veya fark edilen bazi hususlar sonrasinda
tasarim ¢alismasi nihai halini almaktadir.

Diger film kostiim tasarimlarinizi karsilastirdiginizda bu filmi nasil bir yerde goriiyorsunuz?

“Benim adima 6zgiin kalmay1 basardigim icin &nemli ¢alismalarimdan biridir. Uzerinden zaman
gecmesine ragmen her zaman donem isleri icerisinde en ¢ok 6rnek verilen is oldugu i¢in ¢cok mutlu
hissediyorum” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Film Osmanli askeri sinifi deliler ocagint merkezine alan ilk yerli film olmas1 ve kostiimleri iizerindeki
bir yila yakin verilen emek diisiiniildiigiinde Makbule Mercan’in en 6nemli ¢alismalarindan biridir.
Kizildag’a gore (2020, s. 289) de Tirk Sinemasi’nin yerelde ve kiiresel capta durumunu
diisiindiigiimiizde, Deliler: Fatih’in Fermani filmi basarili kurgusu ve diisiiniilerek hazirlanmig sahneleri
ile dikkat cekmektedir. Kizildag ayrica filmin, tarihi olaylarin gorsellik ya da akigina birakilmis bir olay
Orgiisii ile sunumuna indirgenemeyecek olglide icerik, gosterge ve simgelerin 6zenle kurgulanarak
hazirlandig1 ve yapima dahil edildigi bir 6rnek olarak karsimiza ¢iktigini ifade etmektedir.

Tasarmmlarimizda izlediginiz Fatih Sultan Mehmed’i ve donemini ele alan filmlerin etkisi oldu mu?
Sultan Fatih’in ¢ocukluk ve padisahlik kostiim tasarimiyla ilgili orijinale yakin bir tasarima ulasabildiniz
mi?

“Tasarimimda birebir etkilendigim bir film oldugunu sdyleyemem. Ama giiniin sonunda kaftan
yaptigimiz i¢in izledigim tiim doénem filmleri mutlaka beni bir tasarimci olarak etkilemistir diye
diisiiniiyorum. Fatih Sultan Mehmed’in kostiim tasariminda kullanilan malzemeler, kumas, deri ve kiirk
seklindedir. Fakat kullanilan malzemelerin orijinal olmalar1 i¢in hem is¢ilik hem de ham madde de
mensei kendi topraklarimizdan olmasina dikkat ettik” (Mercan Arkan, kisisel gériisme, 15 Mayis 2024).

Mercan’in kostiim tasarimlarinda sadece orijinal olana yaklagma c¢abasi degil ergonomiyi ve anlatimi
destekleyecek dokunuslari da Onemsedigi goriilmektedir. Bunun igin yapay ve gergek olan
harmanlamayi tercih eden Mercan, tasarimlarinda daha ¢ok yerli iiretim tekstil lirlinlerini kullanmaya
calistiginin da altin1 ¢izmektedir.

Filmin ana karakterlerinden Fatih Sultan Mehmed ve Kazikli Voyvoda diye bilinen III. Vlad’in
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kostiimlerindeki renk ve malzeme tercihlerinizde nelere dikkat ettiniz? Mesela Sultan Fatih’in
minyatiirlerindeki kiirk kullanimini filmde goéremiyoruz. Daha c¢ok agik ton kiyafetler iginde, III.
Vlad’da ise koyu tonlar hakim. Bunun 6zel bir nedeni var m1?

Oncelikle Sultan Fatih’in kiyafet tasariminda dénemin saray esrafina uygunluk gozetilip diger film
karakterlerinden 6zellikle de delilerden net bir ¢izgiyle ayirma adina kiirk kullanmadim. Daha dingin ve
zengin gostermeyi ama¢ edindigim ic¢in brokar kumaslar, ipekli satensi trlinler kullandim. Sultan
Fatih’in giiciinii, sefkatini ve uhreviligini a¢ik renklerle daha iyi ifade ederken III. Vlad’1 koyu tonlarda
kirlenmek ve kanlanmak (siyah-kirmiz1 ¢ok kullandim) seklinde kodladim. Ote yandan tiim kostiimler
icinde IIl. Vlad’in kostiimiiniin en zor ve detayli kostiim oldugunu soyleyebilirim. Zirh tasarimi ve
giyilebilir malzemeye ulasmak icin cok sayida deneme yaptik. Metal zirth tek tek kaliplanarak
olusturuldu. Zaten tarihte bir silueti varken onu yansitmay1 ayni zamanda da 6zgiin olmasini1 dengelemek
istedim (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Sultan II. Mehmed’in gerek ¢ocukluk gerekse yetiskin padisah oldugu kostiimlerine bakildiginda,
kullanilan malzemelerde genellikle Kazikli Voyvoda lakabiyla bilinen IIl. Vlad’in aksine agik renkli
tonlarin  hakimiyeti goze c¢arpmaktadir. Boylelikle filmin baglarinda belirtilen iyi ile kotiiniin
kavgasinda, iyiyi ve adaleti temsil etmesine istinaden padisah i¢in kullanilan a¢ik renk kostiim segimleri
ile anlatim desteklenmeye c¢alisilmigtir. Yaptig1 iskenceler ve diisman gordiiklerini kaziga gegirip
oldiirmesi ile Kaziklt Voyvoda lakabimi alan Eflak Voyvodasi III. Vlad ise filmdeki ¢ocukluk
doneminden yetiskin oldugu doneme kadar kotiiliigl, siddeti ve ihaneti temsilen koyu renkli tonlarin
hakim oldugu kiyafeti ve makyaji ile karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim ¢ocuklugunda esir oldugu Osmanl
Devleti’nde Fatih Sultan Mehmed Donemi’nde Eflak voyvodaligina getirilen Vlad, bu gorevde iken
ihanet edip vergilerini 6dememis ve Tiirkleri atese verme, kaziktan gegirme gibi tiirlii iskencelerle
Osmanli’ya kars1 gelmistir.

Fatih’in elgileri, askerler, komutanlar, Baba Sultan, Alaca vb. kostiim tasarimiyla ilgili kullanilan
malzeme ve diger detaylar hakkinda agiklayici bilgiler verebilir misiniz?

“Donem islerinde kullanilan kumaslar 6zellikle el isine ham dikime ve en ¢ok dénemi yansitan sekilde
olmal1 ki burada da 6yle oldu. Brokarlar, ham ketenler, deriler ve ipekler kullanildi” (Mercan Arkan,
kisisel goriigme, 15 Mayis 2024).

Kostiim tasarimeilari, tarihsel bir konuyu canlandirmak adina toplumlarin ge¢misten giiniimiize giyim
ve kusamlarinda meydana gelen degisiklikleri, kullanilan kumas ve aksesuarlar, silah ve esyalar, renkli
ya da renksiz resimler veya cizimler ile tarihlendirerek belirlemeye ¢alismaktadir. Bunun i¢in farkli
alanlardaki ¢aligsmalariyla birlikte kostiim tarihine bakarak yapacaklarini tasarlamaktadir. En ciddi sorun
olarak ise caligmalari i¢in kaynak saglanmasi problemiyle karsilagsmaktadir. Elde edilen kaynaklari
degerlendirirken de yan bilgi ve ¢alismalara ihtiya¢ duyup ayni kostiimii konu alan kaynaklar arasinda
en dogrusunu bulmaya ¢abalamaktadir (Arik, 1995, s. 9). Makbule Mercan da bu dogrultuda donemi
yansitmak adina eldeki kaynaklar 6l¢iisiinde kostiim tasarimlarinda daha ¢ok brokarlar, ham ketenler,
deriler ve ipekleri kullanmay1 tercih ettigini ifade etmistir.

Filmde halkin kostiim tasarimiyla ilgili kullanilan malzeme ve diger detaylar hakkinda agiklayici bilgiler
verebilir misiniz?

“Halklarda daha koyun kilindan tretilebilen ham kumaslara benzeyen keten, alpaka ve kaba kegemsi
kumaglar kullandim. Sanki gercekten o donemde yasamis birileri nasil tiretirdi giysilerini diye arastirip
o dokuya ve renklere (ham boyama kok boya renklerini kullandik) sadik kalmaya calistim” (Mercan
Arkan, kigisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Osmanli Devleti’nin kurulmasindan yaklagik 300 yil sonra askeri giicliniin yiikselisine paralel, ordunun
giyim ihtiyacim1 karsilayacak diizeyde ileri diizey bir dokuma sanayisi gelismis ve Osmanlilar,
hiikiimdarlara, devlet adamlarina, sanatkdr ve elgilere, kiymetli miicevherler kadar deger verdigi
kumaslar hediye etmislerdir (Esiner Ozen, 1982, s. 292). Filmde Osmanli Dénemi’nde énem verilen
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kumaslardan orjinali deve tiiylinden fiiretilen alpaka ve bitkisel kdkenli keten gibi kumaslarin tercih
edilmesinin nedeninin de bu dénemin ruhunun yakalanmaya ¢aligilmasi oldugu soylenilebilir.

Deliler kadrosundaki Gokkurt, Cebi, Suskun, Adsiz, Miibariz, Kongar ve Asgar’in kostiim
tasarimlarinda nelere dikkat ettiniz? Bu tasarimlarinizda kullandiginiz malzeme, aksesuar vb. temininde
veya uygunlugunda karsilastiginiz zorluklar ile ilgili neler soylemek istersiniz?

“Bahsettiginiz karakterlerin hepsi savagei, avel ve asker yapisinda olduklart igin dncelikle bunlar géz
oniinde bulundurdum. Hem ata binen hem de Sultanin karsisina ¢ikan insanlar olarak giiclii ve itaatkar
goriinmeliydiler. Ayrica kendi iglerinde karakterlerine 6zgiin birka¢ renk ve doku farki yarattim. Ata
binip silah kusandiklari igin onlar1 tagimalarina yardimci aksesuarlar ekledim. Makyajda da hem deliler
olsun hem diger karakterler olsun dncesinde stiidyolarda ¢ok¢a prova yapildigi i¢in cografi kosullara ve
kostiim eskiligine uyulmasi &nceligimizdi. Ote yandan tekstil iilkesi olmamiza ragmen ¢ok fazla yan
Tiirki iilkelerin malzemeleri iilkemize girmis durumda ve ¢ok melez bir yapinin iginden ayiklamak ¢ok
zor. Su an endiistriyel olarak her sey varken kece, kok boya, 6ziimiize ait dericilik gibi isleri yapan
ustalarimiz ve atdlyelerimiz artik yok. Olsa da ¢ok yavas (film ¢ekimi ve iiretim icin beklenen say1)
olmasi biraz can sikici. Bu, beni ve diger tasarimci arkadaslari maliyete ve zamana yenik diisiiriiyor
diyebilirim” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Literatiirdeki verilerden delilerin nasil giyindiklerini kesin olarak tespit etmek miimkiin olmasa da belli
bash fikirler yiiriitiilebilmektedir. Osmanlinin diger askeri birlikleri gibi tek tip kiyafet dzelliklerine
sahip olmayan delilerin; yerli graviir ve minyatiir kaynaklarinda, genellikle benekli sirtlan, samur,
kaplan, leopar gibi cesitli vahsi hayvan derisinden yapilmis giysilerle ortaya ¢iktiklart ve bu hayvan
postlarinin altina 6nii diigmeli ve alti genis kesimden olusan bir mintan (yakasiz, uzun kollu erkek
gomlegi) giydikleri tasvir edilmektedir. Zaman zaman kafalarindan da gegirdikleri pelerin goriintiisiinde
olan bu postlarin altina yine diiklerin kiyafetini andiran bir tayt giydikleri, bazen kiirk olmadan beyaz
ya da siyah renkte mintan giyerek hayvan postuyla kafalarini orttiikleri, bazen de sapkasiz, tekke tarzi
ve sarik gibi gesitli bagliklar kullandiklar goriilmektedir (Gorsel 1-2).

Yabanci kaynaklara bakildiginda; 6zellikle graviir kaynaklarinda deliler olduk¢a korkung bir goriintiiye
sahip gosterilmektedir. Konuyla ilgili Bizansh tarih¢i Laonikos Chalkokondyles de bunun nedeninin
ozellikle diismani sasirtmak ve kolayca yenmek igin segilmis olabilecegini savunmustur (Gorsel 3).
Gorsel 3’te diger gorsellerden farkli olarak delilerin hayvan postundan yapilmis genisce bir salvar ve
tizerinde yine ayni hayvan postu kullanarak dize kadar uzanan bir yelek giydigi dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica bagliklarda kullanilan kartal kanatlari/tiiyleri kalkanlarda da kullanilmigtir. Filmde ise kullanilan
tiim giysiler, ikonik parcalar olarak diisiiniilebilir ve giysilerin pek ¢ok detaymin dénemin gorsel
kaynaklarindan farkli olarak yapildigi sdylenilebilir. Bu farkliliklari Makbule Mercan da ifade
etmektedir.

Kostiimlerde daha ¢ok geleneksel kumas, samanistik 6ge, gergek hayvan postu, tily, deri mi yoksa yapay
kiirk ve deri gibi endiistriyel tekstil {irlinii mii kullandin1z? Malzeme se¢imlerinde neye dikkat ettiniz?

“Acikcasi kumaglar hari¢ her seyin organik ve dogal el isi olmasina yoneldik. Hazir tekstil tiriinleri
disinda endiistriyel bir {iriin kullanilmadi. Kanatlardaki tiiy kullaniminda gercek ve yapayi dengeli
kullandik. Kiyafetlerde ise Anadolu’da yetisen ger¢ek koyun, kuzu ve yer yer tilki kiirkii kullanildi;
fakat bunlar tekstil amagh iiriinler oldugu i¢in olani aldik; yani bizim i¢in herhangi bir hayvana zarar
verilmedi. Tiim televizyon ve sinema islerimde ana kast oyuncularin hepsinde gergek hayvan postu
kullandim diyebilirim. Tiim kostiimler minimum dért katmandan olusturuldu: i elbise, kaftan, (bazen)
yelek, salvar ve kumas kemer seklinde. Pantolon olarak keten, nubuk, deri ve gabardin kumas1 bir arada
kullandim. Yapay kiirk hi¢ kullanmadim. Ciinkii kuru temizleme vb. girdiginde kostiimii bozuyor.
Cizmelerde olsun kostiimlerde olsun yapay deri de kullanmadim; ¢iinkii organik kostiimlere yapay deri
vb. kullanma sansim olamazdi. Biitiine uymasi ve dogallik i¢in dana derileri kullandim. Samanik
kisimlar ise giizel bir arastrma ve danismanlardan alinan bilgiler ve formlar 15181nda birgok kitap
incelenerek kullanildi. Ancak filmde goriilenden ¢ok daha fazla sayida iiretilse de filmde bir kismi
goriinmektedir” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).
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Makbule Mercan’in ifadelerinden filmdeki ana kast ve diger oyuncularin kostiim ve aksesuar
tasarimlarinda hazir tekstil diriinleri ile geleneksel olan1 harmanladig1 anlagilmaktadir. Bunda elbette
donemin ruhunu dogala uygun yansitabilme arzusu ile birlikte bunu gerceklestirirken ergonomi ve
giliniimiiz imkanlarindan faydalanma pratikligi yatmaktadir. Ayrica Mercan’in daha dnce belirttigi gibi
endiistriyel olarak her sey varken kece, kok boya ve 6ziimiize ait meslekleri icra eden ustalarimizin ve
atolyelerimizin sinirlt olusu ve film ¢ekim siiresi ve iiretim sayisi agisindan diigtiniildiigiinde ¢ok yavas
ilerleyecek olmasinin yaratacagi sikintilar bunu zorunlu kilmaktadir. Yine film maliyetleri agisindan
diisiiniildiigiinde de geleneksel ve gergek iiriin kullanim maliyetleri endiistriyel olanlardan bir hayli
yliksek olabilmektedir.

Tarihi filmlerin kostiim tasarimlarinda giiniimiiz modasin1 dikkate aliyor musunuz? Ya da ge¢misle
glinlimiizii harmanladiginizi s6yleyebilir miyiz?

“Bu filmde mesela alt giyimlerde giiniimiiz modasi dikkate aldigimi sdyleyebilirim. Ciinkii ¢ok
salvars1 yap1 oyuncular at tizerinde tedirgin ediyor gibi hissediyorum. O yiizden bu filmde oldugu gibi
hem ergonomi hem de malzeme olarak daha giincel kesimlere ve dokulara gidebiliyorum. Bence bir
tasarimin en giizel yani birilerinin giymesidir. Goriilebilirligidir. Bu tasarimciyla seyirci arasinda iligki
kurmaktir. Giyilebilirlik yaptigimiz isin vitrinidir diye diisiiniiyorum. Giizel goriinmek ile giyilmek
dengesini bu sekilde buluyorum. Gegmis ve giiniimiiz arasinda dogru koprii kurmak ve bu noktada
donemsel yapidan ¢ikmak, seyircinin asla anlamadigi ama oyuncunun daha iyi ve giivende hissettigi
noktada birlesmis olur fikrindeyim” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

1960’larda ortaya cikip 1970’lerde yayginlasmaya baslayan postmodernizm ile her sanat dalinin
birbirinden etkilenip birbirini yineledigi bir donemeg, kiiltiir- sinema- kostiim arasindaki iliskiyi daha
da derinlestirmistir. Sinema kostiimleri de i¢inde yasanilan toplumun ideolojisinden kiiltiirel yapisina,
tarihinden cinsiyet¢iligine, dinden ahlakina ¢esitli deger yargilarinin izlerini tasimaktadir (Giizel ve Zor,
2021:1998). Tarihi kostiim tasarimlarinda ise postmodernist egilimde oldugu gibi ge¢misi orijinal
dokusuna sadik kalarak yansitma ¢abasi ile yer yer oyuncularin performanslarini rahat
sergileyebilmeleri agisindan giinlimiiz endiistriyel tekstil iiriinlerinin harmanlandig1 bir yaklasim soz
konusudur. Boylelikle donemin atmosferi ve kostiimlerinin ergonomiye uyumlu aktarimi sayesinde
izleyici, oyuncu ve film arasindaki biittinliiklii bag da perginlenmis olmaktadir.

Sinemada kostiim tasariminin gelecegini nerede goriiyorsunuz?

“Onemli bir yerde oldugunu goriiyorum. Diinyada ve iilkemizde gelisen teknolojiyle birlikte her sey
yarin daha ileriye gidecek diye diisliniiyorum. Sektorel olarak diinyada kullanilan ¢ekim malzemelerinin
hepsine sahibiz. Bu sanat ve kostiim adina da ayn1 sekilde. Artik ekranda ya da beyaz perdede goriinen
giysilerin yapilan isleri ve biiyiilk oranda isin kalitesini de etkiledigini diisiiniiyorum. Nitekim bir
oyuncunun giydigi hazir ya da {iretilebilir her sey satisa ¢ikiyor ya da hazir giyimse yok satabiliyor.
Giinden giine seyircinin de bilinglenmesi yapimcilari, oyunculart ve tasarimlari daha ileri bir noktaya
tagiyor. Artik Tasarim Cagi’ndayiz ve Matrix serileri gibi uzay ¢agini anlatan filmlerdeki dokunmatik
ekran cep telefonu ya da konusan araba gibi her sey su an bizim gergekligimiz. Ben donem c¢alismama
ragmen gerimizde biraktigimiz koklerimizin de bugilin bizim gercekligimizin bir temeli oldugunu
diisiiniiyorum. Sinema, tiyatro ya da gorsel dijital sanat fark etmez. Hayal etmek ve iiretmek bir giin
kesfedildiginde bizim ger¢egimiz olmaya mahkiim” (Mercan Arkan, kisisel goriisme, 15 Mayis 2024).

Sinemada kostiim, Mercan’in da ifade ettigi gibi filmin gosterimde kalma siiresi bittikten sonra miadini
doldurmamaktadir. Aksine film veya diziler sona erdiginde bile giyilen kostiimlerin ve kullanilan
aksesuarlarin farklh sekillerde satiga ciktig1 goriilmektedir. Hatta bazen tarihi filmlerdeki kostiimlerin
giinimiiz modasmi etkiledigi ve popiiler kiiltiire hizmet edecek sekilde farkli toplumsal trendleri
tetikledigi sOylenilebilir. Filmlerin basarisini ileriye tasiyan bu durum, kiiresel pazardaki satiglar
diisiiniildiigiinde daha da uluslararasi bir hal alabilmektedir. Ozellikle kendi kiiltiiriimiize yakin veya
benzer tarihsel siiregleri yasadigimiz iilkelerde, bu etkilenme daha da ciddi diizeydedir. Dolayistyla
tarithi donemi, giiniimiizii ve gelecegi anlatan tim filmlerde tasarlanan kostiimler, hem bir arsiv
niteliginde kiiltiiriimiize 151k tutarken hem de kendi gergekli§imize yeni bir perspektif kazandirarak
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farkli tasarimlara ve kiiltiirlerarasi etkilesime kap1 aralamaktadir.

SONUC

Sinemada kostlim tasarimi, filmin Oykiisiiniin ve karakterlerinin ger¢eklige uygun algilanmasini ve
anlatilmasini destekleyen, tamamlayici bir siirectir. Kostiim tasarimcist bu siiregte filmin kendi
dokusuna zarar vermeden hayal giicii, bilgi ve tecriibe kullanimiyla elindeki malzemeleri yaratict bir
sekilde harmanlamaya caligmaktadir. Dolayistyla kostiim, filmde yansitilan dénemin ruhuna uygun bir
tasarimla goriiciiye ¢cikmaktadir. Bunun yaninda tasarimda aslina uygun tasarimlar filmin gercekeiligini
arttiran 6nemli unsurlarin basinda gelirken bazen de ergonomi, zaman, mesafe, maliyet vb. bircok agidan
mevcut tasarimlarda birtakim degisikliklere gidilebilmektedir. Ote yandan kostiimiin seyircinin izledigi
karakter ya da karakterlerle bag kurmasindaki temel 6zdeslesme amacina hizmet etmesi yaninda ilgili
tasarima karsi satin alma istegini uyandirmasi da s6z konusudur.

Kostiim tasarimlarinin en sabir ve mesakkatli siire¢ gerektiren yapimlarinin baslarinda tarihi filmler
gelmektedir. Ciinkii bu filmlerde kostiim tasarim1 sadece yaraticilik degil uzun siiren arastirmalari, tarih
uzmanlarint ve ergonomik diislinmeyi gerektirebilmektedir. Calismanin konusu geregi oOzellikle
Osmanli Dénemi’nin 15, ve 17. ylizy1l arasindaki Deliler Askeri Teskilati’nin Deliler: Fatih’in Fermani
filmi 6zelindeki kostiim tasarimi da bdyle bir ¢abay1 gerekli kilmistir. Oncelikle delilerin kostiim
tasarimlariyla ilgili yerli ve yabanci literatiir verilerinden yola ¢ikildiginda, tek tip kostiim yerine sira
dis1 ve dikkat g¢ekici oOzelliklerine paralel, kesin ve net bilgilere varmanin miimkiin olmadig:
soylenilebilir. Ulasilan graviir ve minyatiir kaynaklarinda ise farkliliklar goze ¢arpmaktadir. Ornegin
delilerin kimi zaman ¢esitli vahsi hayvan derisinden yapilmis giysilerle ortaya ¢iktiklar1 ve s6z konusu
bu giysilerin altinda bir mintan kullandiklari, kimi zaman da kafalarindan gegirdikleri postlarinin altina
bir tayt giydikleri hatta bazi askerlerinde kiirk yerine mintan giydikleri goriilebilmektedir. Ayrica bu
kiyafetlerle birlikte bazen hayvan postu bazen de sapkasiz, tekke tarzi ¢esitli basliklar kullandiklari ifade
edilebilir.

Gorsel verilerden yabanci kaynaklarin graviir tasvirlerine bakildiginda, genellikle delilerde diisman
sasirtmak, korkutmak ve kolayca yenmek i¢in farkli olarak hayvan postundan yapilmis genisge bir salvar
ve lizerinde yine ayni hayvan postu ile dize kadar uzanan bir yelek giyildigi gériilmektedir. S6z konusu
tasvirlerin bagliklarinda ve kullandiklar1 kalkanlarda da kartal kanatlari/tiiyleri goze ¢arpmaktadir.
Yabanci kaynaklar kadar tarihi olaylar betimleyen, donemin yasam tarzini, giyim bigimlerini ve
kiiltiiriinii aktaran tarihsel belge niteligindeki 15.-17. yiizyil arasindaki Osmanli minyatiirleri ise
delilerin gerek kiyafetleri gerekse sa¢ sakal gibi dzelliklerinin anlagilmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Minyatiir 6rneklerinin bazilarinda graviirlerden farkli olarak deliler iizerinde dogrudan hayvan postu
goriilmese de leopar desenli mintan ile birlikte kirmizi, siyah ve kahverengi kusak, altina da kirmizi ve
siyah renkte salvar; baslarinda da sarik ve kuskanadindan yapilmig baglik dikkat gekmektedir.

Filmin kostiim tasariminda tarih danmigmanlari ile birlikte literatiirdeki yazili ve gorsel kaynaklardan
yararlanilsa da birtakim farkliliklarin dikkat ¢ektigi goriilmistiir. Bu benzerlikler ve farkliliklar
ekseninde filmin kostiim tasarimcist Makbule Mercan ile gerceklestirilen yari yapilandirilmis goriisme
teknigi ile elde edilen veriler de bunu dogrular niteliktedir. Mercan, filmde tarihsel uygunluk, anlatim
ve ergonomiyi birlestirerek tasarimlarimi yaptigini, 6zellikle de 6zgiin bir tasarim olusturmak adina
yeterli sayida arsive ulagsmak, dogal kostiim malzemesine birebir ulasmak ve ergonomiyi ikinci planda
birakmak gerektigi durumda oyunculara bunu kabullendirmek icin yasadigi sikintilar dile getirmistir.
Film i¢in ikisi arastirma, altis1 tiretim, eskitme ve ¢ogaltma olarak toplam sekiz ay, bes farkli atdlye
seklinde ¢alistiklarini belirten Mercan, tasarimlarinda yapay ve gergek olan1 harmanlarken daha ¢ok
is¢iligin ve ham maddenin yerli olmasina 6nem verdiklerinin de altin1 ¢izmistir.

Filmdeki karakterlerin kostiim tasarimlarinda oncelikle anlatimi destekleyecek sekilde orijinale
yakimligin énemsendigi ve bunu ergonominin takip ettigi anlasilmistir. Ornegin Fatih Sultan Mehmed
ve Kazikli Voyvoda diye bilinen III. Vlad’1n kostiimlerindeki renk ve malzeme tercihlerinde, Mercan’in
da ifade ettigi gibi aralarindaki iyilik, adalet ve kotiiliik, zalimlik gibi kavramlarin temsiline ithafen
Fatih’te agik tonlar, Vlad’da ise koyu tonlarin hakimiyeti géze ¢arpmaktadir. Oysa minyatiirlerinde,
Fatih’in yaptirdig1 yagl tablosu gibi ¢esitli arsiv kaynaklarinda Fatih daha ¢ok koyu kahverengi, koyu
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mavi, koyu kirmizi gibi koyu tonlarda kostiimleri ile yer almaktadir. Yine bu kaynaklarda kiirk kullanimi1
da siklikla goriilmektedir. Oysa Mercan, Osmanl askeri teskilatindaki deliler sinifinda yogun kiirk ve
tily tarz1 malzeme kullandigindan hem aralarindaki farkliligi daha belirgin kilmak hem de Fatih’i daha
dingin ve zengin gostermek igin daha ¢ok brokar kumaslar, ipekli satensi liriinler kullanmay1 tercih
ettigini ifade etmistir.

Mercan, filmin ana odaginda yer alan deliler sinifinin kostiim tasariminda, savasci ve asker konumlari
dolayisiyla Sultan’a kars1 giiclii ve itaatkar goriinmelerini dncelikli hedef olarak gordiigiinii, bu nedenle
de Anadolu’da yetisen gercek koyun, kuzu ve tilki kiirkii gibi ger¢cek hayvan postlarini kullandiklarini
belirtmistir. Deliler kadrosundaki Gokkurt, Cebi, Suskun, Adsiz, Miibariz, Kongar ve Asgar’a,
karakterlerine 6zgiin birka¢ renk, doku farki, yardime1 aksesuar ekleyerek kisiliklerini kazandirdigini
soyleyen Mercan, Tiirkiye tekstil iilkesi olmasina ragmen kece, kdk boya, dericilik gibi isleri yapan
ustalar ve atolyeler pek kalmadigindan film zaman ve maliyetleri agisindan endiistriyel tekstil liriinlerine
yonelmesinin de kaginilmaz olduguna dikkat ¢ekmistir. Her seye ragmen donem islerinde aslina uygun
yansitma adina el isi, ham dikim ve orijinale uyum konusuna dikkat ettigini sdyleyen Mercan, eldeki
imkénlar1 dlciisiinde filmdeki diger karakterlerde de Osmanli Donemi’nin kumaslarindan orijinali
devetiiyiinden iiretilen alpaka, bitkisel kokenli keten brokar, ham deri ve ipek gibi kumaslar1 kullandigini
dile getirmistir.

Kostiim tasarimcisi, filmdeki kostiim tasarimlarinda 6nce zaman ve maliyet, ardindan anlatimi
destekleyecek olgiide orijinallige yakinlik ve ergonomiye uyumu da merkezine alarak izleyici, oyuncu
ve film arasindaki bagi giiclii tutmaya ve bu dogrultuda giiniimiiz endiistriyel tekstil iirlinlerinin
pratikligi ile gelenekseli harmanlamaya ¢alismaktadir. Sonrasinda bu kostiimlerin ulastig1 izleyici kitlesi
ile birlikte farkli pazarlarda var olup filmin etkisini ve popiilaritesini daha da ileri bir noktaya tagimasi
da s6z konusu olabilmektedir. Deliler: Fatih’in Fermani filminde de deliler sinifi basta olmak tiizere
kostiim tasarimlari incelendiginde; Osmanli Donemi’ni anlatan minyatiir, graviir, film, tarih danismani
vb. kaynaklar yaninda anlatima uyum, orijinale yakinlik, ergonomi, film ve yerli iiretim siiresi arasindaki
zaman ve maliyet agisindan uyumsuzluk gibi ¢esitli etmenlerden dolayr kostiim secimlerindeki yapay
ve orijinal malzeme kullanim oraninin sekillendigi anlagilmustir.
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