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KULTUREL KiMLIK CERCEVESINDE HACIM SULTAN OCAGINA BAGLI
HACIKOPRU CEMEVi VE MUZIiK PRATIKLERI

Hacik6pri Cemevi and Music Practices within the Framework of Cultural
Identity Linked to Hacim Sultan Lodge
Giilgiin COLAK*
Derya KARABURUN DOGAN*
0z
Bu calismada, 6ncelikle Gaziantep bélgesinde yer alan Alevi ocaklar tespit edilmis;
ardindan bu ocaklardan biri olan Hacim Sultan Ocagdi ayrintili bigimde incelenmistir.
Arastirmanin temel amaci, Hacim Sultan Ocagrna bagli olarak kirsal bélgede varli-
gini strdiren Hacikdpri Cemevi’nde gergeklestirilen dini ritlellerin ve bu ritleller
sirasinda icra edilen muziklerin yapisal 6zelliklerinin analiz edilmesidir. Calismada
ayrica, Haciképri Cemevi’nde dede 6nderliginde ibadet eden Alevi toplumunun cem
ayinlerinde seslendirdigi deyis repertuvari ile bu deyislere eslik eden semahlarin
metaforik anlamlar ele alinmistir. Nitel arastirma yéntemlerinden kiltirel analiz
modeli benimsenmis; alan arastirmasi kapsaminda Alevi Kaltir Dernegi Gaziantep
Sube Baskani ile bolgede yagayan Alevi dedelerinin Alevi muzik kaltart ve dini ritl-
ellere iligkin gorUslerine yer verilmistir. Bu gdriasmeler araciligiyla, bdlge halkinin
inangsal yapisi ile mizige yaklagim bigimleri hakkinda derinlemesine bilgi edinilmig-
tir. Arastirma bulgularina gére, Gaziantep Haciképri Cemevi’nde gergeklestirilen
cem ayinleri, on iki hizmet kuralina uygun bigcimde icra edilmektedir. Bu ayinlerde
seslendirilen deyis ve semahlarin blyidk ¢cogunlugunun Ussak makaminda ve Sofyan
usultinde oldugu, ayrica bu ezgi ve usullerin Gaziantep yoéresine 6zgu bir nitelik tasi-
digi tespit edilmistir. Semah figtrlerinin bigimsel olarak birbirinden farklilik gésterdi-
gi; ancak tasidiklar metaforik anlamlarin blylk él¢lde 6rtisttigi gézlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler: kilturel kimlik, Gaziantep Haciképrii Cemevi, cem, semah, muizik
pratikleri.
ABSTRACT

In this study, Alevi religious lineages (ocaks) located in the Gaziantep region were
first identified, with a particular focus on the Hacim Sultan Ocak. The main objective
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of the research is to examine the religious rituals performed at the Hacikdpri Ceme-
vi—an institution affiliated with this ocak and situated in a rural area—and to analyze
the structure of the music performed during these rituals. The study also explores
the repertoire of deyig (devotional hymns) recited during the cem ceremonies con-
ducted under the leadership of a dede (spiritual leader), along with the metaphori-
cal meanings of the accompanying semah (ritual dances). The study employs the
cultural analysis model, one of the qualitative research methods. As part of the
fieldwork, interviews were conducted with the president of the local branch of the
Alevi Cultural Association and with Alevi dedes living in the region, whose views on
Alevi musical culture and religious rituals were included. These interviews provided
insights into the religious structure and musical perceptions of the local Alevi com-
munity. The findings indicate that the cem ceremonies at the Hacikdpri Cemevi are
performed in accordance with the tradition of the twelve services (on iki hizmet).
Most of the deyis and semah performed during these rituals are in the Ugsak makam
and the sofyan rhythmic pattern, and they exhibit characteristics unique to the Ga-
ziantep region. While the semah dance figures differ in form, it was observed that
their metaphorical meanings are largely consistent with one another.

Keywords: cultural identity, Gaziantep Hacik&prii Cemevi, cem ritual, semah, music
practices.

Giris

Kultar, asirlar boyunca dinya tzerinde varlik gosteren butin toplumla-
rin geleneklerini, ahlaki degerlerini, cografi yapisini ve yasayis bigimlerini
yansitan degerler battniaduar. Kaltaran en 6nemli 6zelligi toplumun gegmis-
ten ginimuze kadar gegirdigi suregle gelisen ve degisen bir yapida olmasi-
dir. Kalturin gecirdigi bu evrimsel déntisimun en buyuk sebeplerinden biri
toplumlarin birbirleriyle olan etkilesimlerinden kaynakli olmasidir. Bu hu-
susta Yilmaz (2009: 190), kilttrel, sosyal, siyasi ve daha birgok sebeplerden
éturd islam dininde gesitli dini ekollerin ve inang bigimlerinin dogdugunu ve
bu dini gesitliligin, ktlttr ve dinin birbirleriyle olan etkilesiminden kaynak-
landigini ifade etmistir. Ayrica bunun adina dini anlayis, mezhep, tarikat vs.
ne denirse densin, Aleviligin tarih boyunca farkli dini ve siyasi anlayislar
etrafinda varligini strduren sosyolojik bir olgu oldugunu da belirtmistir. Et-
nomuzikoloji, kultirin muzik ile olan iligkisini anlamaya yénelik bir yaklasim
geligtiren bir disiplindir. Bu alandaki en 6nemli figtrlerden biri olan Mantle
Hood (1957: 2), etnomuzikolojiyi “kiltirel bir baglamda mizik incelemesi”
olarak tanimlar. Etnomizikologlar, mUzigi yalnizca bir ses olayi olarak degil,
ayni zamanda toplumun bir pargasi olarak ele alirlar. Calismalar genellikle
muzigi yaratan topluluklarin ktltdrlerini, dinya géruslerini, sosyal yapilari
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ve diger kultUrel 6geleri goz 6éninde bulundurarak yapilir. Bu baglamda,
Alevi muzigi Gzerine yapilan etnomuzikolojik galismalar, Alevi inang sistem-
Leri, ritGel uygulamalar, tarihsel arka plan ve toplumsal yapiyi da igine ala-
cak sekilde bir butunsel analiz gerektirir. Alevi mizigi, sadece dini térenler-
de icra edilen bir muzik tirl olarak degil, ayni zamanda toplumsal daya-
nismanin, kimlik ingasinin ve kalturel strdurdlebilirligin bir araci olarak da
ele alinmaktadir.

Kultarel kimlik, bireylerin ve gruplarin kendilerini tanimlama bigimi olup
kulturel, sosyal, tarihsel ve toplumsal baglamlar icinde sekillenen bir yapi-
dir. Bu kimlik, bireylerin ait olduklarn toplumlarin, inang sistemlerinin, dilsel
ve toplumsal normlarinin bir yansimasi olarak ortaya gikar ve bir kisinin veya
grubun dinyaya bakig agisini belirler. Kalturel kimlik, din, etnisite, dil, gele-
nekler, sosyal degerler ve gegmisin kolektif deneyimleriyle i¢ ice geger ve
bireylerin sosyal dunyalarinda kendilerini tanimlamalarina yardimci olur.
Kultarel kimlik, yalnizca bireyler igin degil, ayni zamanda toplumlar igin de
dinamik bir stregtir ve surekli olarak yeniden uretilir. Alevilik kendine has
yasayis bigimi, inangsal yapisi ve cografi dagilimi olan senkretik bir yapidir.
“Horasan’in Alevilik tarihi agisindan asil 6nemli yani i¢ Asya ile olan baglan-
tisidir. CUnkd bu bélgenin getirmis oldugu cografi zorunluluk yani kirsal ya-
sam tarzi Aleviligi olusturan toplulugun yani Turklerin bir nevi kaderlerini
belirleyen basat bir unsur olmustur.” (Savas, 2024: 161). Horasan bélgesin-
den Balkanlara kadar uzanan ve geni§ bir cografyayi kapsayan bu yapi,
inangsal, tarihsel ve kaltdrel bakimdan birgok kaltdr ile aligverig iginde bu-
lunarak kendi igerisinde farkli bir 6z olugturmustur. Farkli etnik gruplardan
olusan Alevilerin temeli ocaklara bagli olup, inanglari ise pir, mursit, talip
iliskisi iginde konumlanmaktadir.

Alevi muzigi, genis bir repertuara sahip olup, bu mazigin temel unsurla-
rini deyisler, nefesler, semahlar ve gesitli turdeki tlrkl ve ezgiler olusturur.
Bu mizigin 6nemli bir 6zelligi, sadece bir muzik formu olmasinin 6tesinde,
toplumsal ve dini kimligin bir ifadesi olarak var olmasidir. Alevi toplumu,
muzigi, toplumsal dizeni pekistirmek, 6gretiyi aktarmak ve dinsel birligini
korumak igin kullanir. Bu baglamda, Alevi miuziginin etnomuzikolojik ince-
lemeleri, onun kultarel ve dini kimlik Gzerinde nasil bir etkisi oldugunu orta-
ya koymaktadir. Derya Karaburun Dogan ve Zafer Kilinger (2016: 5) Alevilik
inancinda, Hz. Ali’nin manevi énder olarak kabul edildigini, gegmisten gu-
nuimuze kadar dedelik, muhasiplik, dtskutnlik gibi islevsel unvanlarin oldu-
gunu belirtmistir. Ayrica “cem” adi verilen ve igerisinde semah, deyi§, nefes,
duaz-1 imam gibi muzikli ttrlerin yer aldigi dini ritGellerin tekrarlandigini,
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“eline, beline, diline sahip olma” ilkesinin benimsendigini ve heteredoks
inanglardan olan Aleviligin yorede etkin oldugunu da belirtmiglerdir.

Tarih boyunca birgok Turkmen Alevilerinin go¢ ettigi bir il olan Gazian-
tep, Aleviligin kulturel, rittel yapisini aydinlatmak igin arastinlmasi gereken
onemli iller arasindadir. Ayrica bu il, Aleviligin mihenk tasi olan ocak siste-
minin teskilatlanmasi ve kurumsallagsmasi agisindan da dnemlidir.

1. Yontem

Arastirmanin evrenini Gaziantep’te faaliyet gésteren bitiin cem evleri,
orneklemini ise Gaziantep’in Sahinbey ilgesinde bulunan ve Hacim Sultan
Ocagrna bagli Hacikdpri Cemevi olusturmaktadir. Bu galismada nitel arag-
tirma yéntemlerinden kulturel analiz modeli kullanilmigtir. Kaltdrel analiz,
bireylerin ve toplumlarin kualturel pratiklerini, degerlerini, sembollerini,
inanglarini ve normlarini inceler. Kaltarel analiz modelini tanimlarken, bu
modelin genellikle kulturlerarasi etkilesimler, dilin kultirle iligkisi, toplumsal
yapilar ve kulturel kodlarin ¢éztlmesi gibi bir dizi teorik cergeveye dayandigi
goéralar. Kaltdrel analiz, toplumsal olaylari ve stregleri anlamak igin kulla-
nilan gucld bir aragtir, ginkd kultdr, bireylerin dinyayi algilama ve anlam-
landirma bigimlerini belirler. Kulttrel temsiller arastirma konusu etnisite
kaltarindn bilesenlerini gdzler 6niine sermektedir. Stuart Hall (2017: 7), kil-
tlrel temsillerin ve anlam Uretme sureglerinin énemli bir analiz alani oldu-
gunu savunur. Hall, kalturin medya ve iletisim araciligiyla insa edilen tem-
sillerle toplumsal kimliklerin nasil sekillendigini vurgular. Hall’a gére kultu-
rel temsiller, bireylerin kimliklerini tanimlamalarinda ve toplumsal gug ilig-
kileri icerisinde konumlanmalarinda kritik bir rol oynar.

Arastirmanin daha anlasilir olmasi igin, Gaziantep ve ydresinin cografi
konumu, kulttrel yapisi ve Alevi toplumunun mizige bakis acilarinin genel
hatlari ile agiklanmasi dnem arz etmektedir. Bu ¢alismada, Haciképri ké-
ylinde bulunan cemevinde, bdlgede yasayan Alevi topluluklar tarafindan
yilin belirli glinlerinde yapilan inang ve ibadetler, cem rittelleri ve bu rittel-
lerde yapilan muzigin yapisi aragtirilmisgtir. Alevi toplumunun cem sirasinda
icra ettikleri deyis repertuari ve bu deyislere bagli dénilen semahlarin me-
taforik anlamlan da arastirilmistir. Arastirma sidrecinde, ¢alismaya konu
olan alan Hacikdépri Cemevi’nin yani sira, Gaziantep’in Sahinbey ve Sehit-
kamil Belediyeleri blnyesinde faaliyet gdsteren Yunus Emre, Duztepe ve
Sergesme cemevlerinde yapilan cemlere de katiim saglanmistir. Diger
yandan Alevi Kltlr Dernekleri Gaziantep Subesi Bagkani, cemevlerinin hiz-
metini géren dedeler ve zakirlerle bireysel gérismeler yapilmistir. Bu g6-
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rigsmeler neticesinde o bélgede yasayan Alevilerin inang yapilari ve mizige
olan yaklagsimlarinin nasil oldugu hakkinda bilgi sahibi olunmustur. Ayrica
Hacikopri Cemevi’ndeki dede ve zakirlerin kendilerine 6zgu icra ettikleri
deyisler ve donulen semahlar tespit edilmistir.

2. Bulgular ve Yorum

Alevilik; Ali’yi seven, Ali’yi halife ve imam kabul eden, onun yolundan
giden, gidenler olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim, islam inancinin dérdiin-
cl halifesi olan Hz. Ali’nin ismi etrafinda sekillenen ve Anadolu cografyasi
disinda da varligini sirdurebilen Alevi inancina sahip tim gruplar kapsa-
maktadir (Er, 2014: 3). Alevilik kavrami giinimuizde daha ¢ok yeni sayilabi-
lecek bir adlandirma olan “Anadolu Aleviligi”ni tanimlamak igin kullanil-
maktadir. Alevilik kavrami igerisinde “Ali’yi seven, Ali’nin yolundan giden”
gibi tanimlamalarla anilsa da Anadolu Aleviligi; gegirdigi stire¢ ve kultur
farklitiklari agisindan “Alevilik” semsiye kavramindan ayrilmaktadir. Fakat
bu farkliliklara ragmen Alevilik kavrami genel bir anlayis olarak kabul edil -

mis ve Anadolu Aleviligi hep bu isimle anilmisgtir.

Alevilik geleneginde yilin belirli zamanlarinda ve gesitli amaglarda cem
ayinleri dizenlenmektedir. Bu ayinler dedeler ya da babalar tarafindan y6-
netilen ve butun bir gece suren dinsel bir térendir. Bu torenlerin ana bélim-
Lerini olusturan birgok dinsel unsur bulunmaktadir. Bu unsurlar; dinsel dua,
kadin ve erkeklerin birlikte yaptiklar dini igerikli dans, siirler, muzik, yemek
ve igkidir (Korkmaz, 1994: 70-71). Cem yapilmadan énce g¢evredeki Alevi
topluluklarina haber verilir ve onlarin katilimiyla cem baslar. Dugktnler bu
térene alinmaz. Cemevi ya da cem odasinda bir araya toplanan cemaat,
daire seklinde yuz ylze bakacak bigimde oturur. Zakirler tarafindan bagla-
ma esliginde deyisler, mersiyeler, dualar okunur, kadinlar ve erkekler hep
birlikte semah dénular ve on iki hizmet yerine getirilir, kurban tiglanir, lokma
dagitilir (Korkmaz, 1994: 71). Melikoff, musahiplik geleneginin Alevilerde
bulundugunu ve Bektasilerde bulunmadigini ifade eder ve sdyle devam
eder: “bu musahip ya da ahiret kardesi ddetidir. Her Alevi’nin bir musahibi
olmasi gerekir. Bir Alevi musahipsiz higbir merasime katilamaz. Musahip,
suluk sirasinda, evlenmede, 6lum aninda, yagsamin btutiin mihim anlarinda
hazir bulunmak zorundadir” (1993: 48). Musahiplik cemi bu nedenle 6nem
arz etmektedir. Glines, cem ayinlerinin genellikle mzik esliginde ve s6zlu
bir sekilde icra edildigini, bu muzige ise baglama ya da son zamanlarda
nadir gérulen keman c¢algisi ile eslik edildigini ve baglama ¢algisina kutsal-
Lk atfedildigini ifade etmistir. Ayrica Alevilerin baglama c¢algisini evlerinin
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bas kdselerine astigini ve bu ¢algiyla ¢alip séylenen deyislerin Kuran’in bir
yansimasi olarak gérildigini de belirtmistir (2014).

Fotograf 2. Haciképrii Cemevi'nde On iki Hizmetten Goériinti (Gilgiin Colak
Arsivi)

Cem ayinlerinde dede ve zakirler tarafindan icra edilen muzikal ifade-
lerin s6zlerinde Peygamber ve Haci Bektas Veli’nin adi gegmektedir. Ayrica
bunlarin bircogu yedi ulu ozanin (Nesimi, Fuzuli, Sah Hatai, Yemini, Kul
Himmet Pir Sultan Abdal, Virani) siirlerinden olugsmaktadir. Ayrica cem ayin-
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lerinde, cinsiyet aynimi yapilmadan, sayi veya belirli bir yas sinirlamasi ola-
madan 6grenmek, calip sdylemek isteyen herkes zakirlik yapabilmektedir.
Semahlar dénulirken de ayni durumun oldugunu géz 6nidne alirsak, Alevi-
lerin inang ve ibadetlerinde kadin erkek esitliginin 6n planda oldugunu séy-
lemek mUmkun olacaktir.

2.1. Gaziantep Alevi Kiiltiirii ve Etnomiizikoloji

Alevi muUzigi, bireylerin ve topluluklarin kimliklerini ifade etmeleri ve
sUrdirmelerinde merkezi bir rol oynamaktadir. Muzigin bu islevi, 6zellikle
g6¢ ve diasporada Alevi topluluklari igin daha belirgin hale gelmektedir.
Alevi muzigi, ayni zamanda topluluk igindeki kusaklar arasi iletisimi sagla-
yarak geleneksel 6gretilerin ve inanglarin aktarildigi bir alan haline gelmek-
tedir. TUrkiye’nin 6nemli sehirlerinden olan ve cografi konumu itibariyle bir-
cok g6<§) yolunun birlestigi bir noktada yer alan Gaziantep, birgok Tirkmen
grubuna ev sahipligi yapmistir. Bu Turkmen gruplar arasinda ciddi orana
sahip Alevi topluluklari, Gaziantep bdlgesine yerlesmis ve burada kendine
0zgu inang ve kalturlerini meydana getirmislerdir.

Alevi muzigi hem bir inang ifadesi hem de toplumsal kimlik insa araci-
dir. Alevi mizigi yalnizea rittel amagcli kullanilmakla kalmayip, ayni zaman-
da Alevi kimliginin disavurumunda da islevsel bir rol Ustlenmektedir. Muzik
araciligiyla bu kimlik, hem toplumsal baglar pekistirmekte hem de Alevile-
rin maruz kaldigi digsal baskilara karsi bir diren¢ zemini olusturmaktadir
(Baggeci ve Atici, 2020).

Fotograf 3. Gaziantep Haciképri Kéyu Cemevi’nde Yapilan Cem Goruntist
(Gulglin Colak Arsivi)
Gaziantep Yavuzeli ve Cepni kdylerinin yol hizmetini ylriten Alevi de-
desi Kazim Kocaakga Alevi ocaklari ve mugzikli ritGeller ile ilgili olarak sunlar
sOylemistir:
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Gaziantep’te her ocagi temsil eden dede ve talipler vardir. Kendilerini Ev-
lad -1 Resul olarak nitelendiren dedeler, bagli olduklari ocaklarin dini hiz-
metlerini ve o bélgede yasayan Alevi halkini aydinlatma islevlerini yerine
getirmislerdir. Gaziantep’te bulunan ocaklar 24 Oguz boyu olarak geg-
mektedir. Ayrica dedeler Aleviligin dinsel ve kultUrel unsurlarini nesilden
nesile aktarmak igin vazgegilmez bir kaynak olan sézli gelenegi kullan-
miglardir. S6zlu gelenegin yaninda Aleviligin yapitaslarindan birisi de,
inang ve pratiklere bagli dini muziksel icralardir. Bu muziksel icra, Alevi
toplumunun toplu ibadet erkénini ifade eden cemde, dedeler ve zakirler

tarafindan baglama ile icra edilmektedir (KK-1, 2025).

Alevi muzigi Uzerine yapilan etnomuzikolojik calismalar, genellikle ma-
zigin yapisini, islevini ve tarihsel evrimini incelemeye yénelik olmustur. Or-
negin Glnes (2014: 57), Alevi mUziginin rittel islevlerini ve bu mizigin, Alevi
inang sisteminde nasil bir yer tuttugunu incelemistir. Calismasinda, Alevi
muziginde 6zellikle deyigler ve nefesler Uzerinden Aleviligin temel ve mistik
dgretilerinin nasil iletildigi vurgulanmistir. Mizikal yapilardan semahlar ve
deyisgler Alevi kaltGrinan temel yapitaslarnni olugturmaktadir. Bu muzikal
yapilar genellikle cem sirasinda icra edilmektedir. Baglama esliginde icra
edilen deyisler “on iki hizmet”, “gerag uyandirma”, “niyazlama” veya “se-
mah deyisi” gibi isimler alir ve bunlar farkli gérev ve anlamlara sahiptir.

2.2. Gaziantep’te Bir Alevi Ocagi: Hacim Sultan

GunUmuzde Gaziantep yoresinde 11 dede ve talip toplulugu bulundugu
tespit edilmistir. Bu ocaklarin isimleri sunlardir: imam Musa Kazim Ocadg,
Dede Kargin Ocadi, Gézii Kizil Ocag, Sari ismail Ocadi, Kizil Deli Ocagi, Ka-
bak Abdal Ocagi, Kolu Agik Hacim Sultan Ocagi, Baba Mansur Ocagdi, Baba
Kaygusuz Ocagi, Augen Ocagi ve Haci Emirli Ocagi. Bu ocaklar igerisinde
Hacim Sultan Ocagi galismanin odak noktalarindan birisidir. Gaziantep’te
Killik kéyunde ikamet eden ve Hacim Sultan Ocagi soyuna bagli Muhtar
Duran Dede bagli oldugu Hacim Sultan Ocagi hakkinda su bilgileri vermistir:

Hacim Sultan, dokuzuncu imam soyundan gelmektedir. imam Riza’nin

Horasan’daki sehadetinin ardindan, bu soya mensup kisiler Tark yurtlarina

dagilmislardir. Hacim Sultan da Ahmet Yesevi Dergdhinda egitim almis ve

Anadolu’ya gelen t¢ 6nemli kisiden biri olmustur (digerleri Haci Bektas

Veli ve Sari ismail’dir). Haci Bektag Veli’nin Anadolu’ya yerlesmesinden

sonra 72 ocak uyandirdigi, yetistirdigi dervisleri Glkenin dért bir yanina

gonderdigi ifade edilmektedir. Bu kapsamda Hacim Sultan, Usak yoresine
irsat faaliyeti igin gorevlendirilmistir. Bu dervisler gittikleri bolgelerde top-
lumu irgat etmis ve Alevi-Bektasi kiltirini yaymaya baslamiglardir. iste,

biz kilig kullanmadan insanlar agk-1 muhabbet ile yola bagladik. istam Gl-
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kelerinde kiligla insan dldurtyorlardi; bizde ise insan dldiren toplumdan

dislanirdi. Biz tatli dille, sohbetle insanlan kazandik. Bu insanlari kazan-

diktan sonra Osmanli Devleti’ni kurduk, tarih yazdik (KK-2, 2025).

Bagka bir ocaga bagli olan dede Kazim Kocaakga Hacim Sultan Oca-
grnin Seyyid Muhammed HUnkér Haci Bektas Veli’'ye bagli oldugunu ve bu
yapinin “Hacim Sultan Postu” etrafinda 6rgutlendigini ifade etmektedir.
Anlatima gore, Hacl Bektas Dergdhindaki 12 hizmetten biri Hacim Sultan’a
aittir. Gaziantep’in Kilis yolu Uzerinde yer alan Kazikli, Killik ve Haciképru
kdyleri Hacim Sultan Ocagi’'na bagli olup, bu kdylerde yasayan topluluklarin
kékeni Malatya’ya dayanmaktadir. Bu topluluklarin Malatya’dan Gazian-
tep’e go¢ ettikleri aktarilmaktadir. Ayni gérismede, s6z konusu bdélgede
Turkmen boylarina yénelik dedelik ve gérgi hizmetlerini Hacim Sultan Oca-
grrna mensup dedelerin yUrattigi, ginimuizde ise bu goérevlerin Muhtar
Dede tarafindan icra edildigi belirtilmistir. Kocaakga, kendisinin de Hacim
Sultanli kimligiyle bu hizmetlerin devam ettirildigini ifade etmis, sézlerini
“Hacim Sultan adina ask -1 niyazlarimi sunarim, eyvallah” seklinde tamam-
lamistir (KK-1, 2025). Gaziantep’te yuritilen cem hizmetlerine iligkin ola-
rak ise bolgesel uygulamalarda kati kurallarin gegerli olmadigi; herhangi bir
dedenin, bagli oldugu ocaktan bagimsiz olarak bélgede cem hizmeti yiri-
tebildigi aktarilmaktadir.

2.3. Hacikoprii Cemevi’nde Cem Ritiielleri

Alevi toplumlarini temsil eden ocaklar, kendi i¢lerinde farkli dinamikle-
re ve yoresel farkliliklara sahiptir. Hacim Sultan Ocagi’na bagli olan Haci-
kdpri Cemevi, yoresel dinamikleri ve cem ritlelleri Gzerine sekillenmistir.

HACI KOPRU KOYU ]

CEM

Fotograf 4. Gaziantep Hacikdpri Koyl Cemevi Gorlintlst (Gulgun Colak
Arsivi)
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Gaziantep’te Haciképrl, Kazikli, Capall, Killik, Toreli, Bostancik, Kirecik,
Karagomak kdyleri Hacim Sultan Ocagrna baglidir. Killik ve Kazikli kdylerin-
de dede ve talipler oturmaktadir. S6z konusu kdylerdeki ocakzadeler Malat-
ya yoresinden gelerek bu koylere yerlesmislerdir. Hacim Sultan Ocagi dede-
lerinden bu bdlgeye yerlesen ve cem hizmetini yurtten ilk kisiler Haydar
Hoca ve Muhammed Dede’dir. GUnimuzde ise Muhtar Dede bu koéylerde
cem hizmetlerini ylritmektedir (Korkmaz, 2022: 49). Anadolu’da cemevi
baskanlar genellikle dedeler olmasina ragmen, Gaziantep’te cemevi bas-
kani dede degildir. Alevi Kultur Dernekleri Gaziantep Subesi Bagkani olan
Hasan Colak, Haciképri Cemevi’nin kurulma surecini su sekilde agiklamistir:
“Hacim Sultan Ocagr’na bagli Haciképri kdyundeki Alevi halki, cem yirate-
bilecekleri mekdnlarin yetersizligi nedeniyle, kendi 6zveri ve katkilariyla
2017°de Hacikdpri Cemevi’ni inga etmiglerdir. Bu cemevinin finansmani
tamamen kdy halki tarafindan kargilanmigtir. Su an da butin giderleri bu
kdy ahalisi tarafindan karsilanmaktadir.” (KK-3, 2025).

Fotograf 5. Gaziantep Hacikdpri Cemevi’nde Cem GortintUsi (Gilgin Colak
Arsivi)

Hacikdpri Cemevi’nin cem ve inang 6nderi olan Muhtar Dede, Gazian-
tep’in bazi boélgelerindeki dede ve talip yetersizliginden dolayi o bélgelerin
de cem ve inang¢ hizmetlerini yUrutmektedir. Haciképri Cemevi’nin dina-
miklerine baktigimizda, butin Alevi topluluklarinda oldugu gibi burada da
en énemli unsurun On iki Hizmet oldugunu géririz. Cemlerin kendi yapila-
rnda olan On iki Hizmet’i dede dahil kimse degistiremez. Gaziantep’teki
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Haciképri Cemevi de dahil birgok cemevinin cem hizmetini yuartten Muhtar
Duran, On iki Hizmet’i sdyle aciklamistir:

Dede cemin hizmetini géren kisidir ve yaninda rehber olur. Rehber meyda-

na gelecek kisileri hazirlayip getirendir. Kapici igeriye giren kisilerin kilik ki-

yafetine, akli dengesine ve ceme uygun olup olmadigina bakan kisidir.

Kapicl, iceri kapicisi ve digari kapicisi olarak ikiye ayrilmaktadir. Gézcu de

ikiye ayrilir. Gézcli cemin celladidir. iceri gdzclsii, cem meydanini gézet-

ler, g6zl dedenin Uzerindedir. Elinde degnegiyle cemin siik(netini, mu-

habbetini saglayan kisidir. Disari gézcUsu ise disarida sagdan soldan her-

hangi bir tehlikeye kargi milleti uyaran ve siikneti saglayan kisidir. iznik

(ayakkabict), ceme gelen kisiler cem bitiminde sikinti gekmesin diye, on-

larin ayakkabilarini diizenleyen kisidir. Peyik ceme gelecek kisilere daha

dnceden haber salan kisidir. Kurbanci, meydanda kesilecek kurbanin so-
rumlusudur. Kesilecek kurbanin duasini verir, keser ve Nakib’a (Kurbanci-

dan aldigi eti ~-Canbasg lokmasini- hazirlayip, pisirip meydana getiren kisi)

teslim eder. Tezekar, birgok bélgede cem baslarken abdest aldiran olarak

bilinir ama burada lokmalar, yemekler yendikten sonra ele su déken kisi
olarak bilinmektedir. Semahgi, cem meydaninda semah dénen kisidir.

Semahgilarin piri Abuzer Gaffari ve Fatma Ana’mizdir. Bizde namahrem

yoktur. Hak ile hak olduk. Agk ile semaha girdik. Agk ile dontyoruz (KK-2,

2025).

Burada dikkati ¢eken husus, cem meydaninda kadin erkek esitliginin
olmasidir. Ayrica Hacikdprii Cemevi’ndeki isleyis ve yapilan On iki Hizmet,
Anadolu cografyasindaki diger Alevi topluluklariyla hemen hemen aynidir.
Fakat deyisler ve semahlar yéreden yéreye farklilik géstermektedir.

2.4. Gaziantep Hacikoprii Cemevi’nde icra Edilen Miizikler

Alevi muzigi ile kimlik arasindaki iliski, 1980’lerin sonlarindan itibaren
Turkiye’deki sosyal ve politik degisimlerle paralel olarak yeniden sekillen-
meye baslamistir. Alper Sakalar, etnik muzik turleri ve aidiyetlik ile ilgili
yapmig oldugu c¢alismasinda; “Etnik mazik tdrleri, bu aidiyet duygusunu
guglendiren dnemli bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Muzik yoluyla bir
topluluga ait olma hissi, bireylerin sosyal kimliklerini pekistirir ve bu kimligin
toplumsal alanda taninmasina katkida bulunur. Bu nedenle, muzik ve aidi-
yet arasindaki iligki, toplumsal yapilar ve bireysel kimlikler arasindaki dina-
mikleri anlamak agisindan degerlidir” (2024: 201) yorumunu yapmistir. Ale-
vi muzigi, yalnizca toplumsal dayanisma saglamakla kalmamis, ayni za-
manda Alevi kimliginin kamusal alanda goérinlr hale gelmesinde bir arag
olmustur. Banu Mustan Dénmez (2013), Aleviligin kulttrel kimligini inga
ederken, semah ritGelinin bu baglamda nasil énemli bir rol oynadigini bu
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alanda yapmis oldugu calismasinda vurgulamaktadir. Mustan Dénmez,
semahin hem bireysel hem de toplumsal bir kimlik olusturma sureci oldu-
gunu, kulturel 6gelerin bu ritiel araciligiyla toplumsal olarak aktarildigini
belirtir (Mustan D6nmez, 2013: 75).

Fotograf 6. Gaziantep Hacikdpri Cemevi’nde Semah Dénen Semahgilar
(Gulglin Colak Arsivi)

Gaziantep cemevlerinde zakirlik yapan i. Zonturlu, cem ayinlerinde de-
de ve zakirlerin baglamalarinda kullandiklar tel dizimi diizeninin Haydarit
dizen oldugunu belirtmistir. Cem muhabbetinin icrasinda ise geleneksel
olarak iki deyis ve bir duaz-1 imam? siralamasinin takip edildigini ifade et-
mistir. Ayrica Zonturlu, cem erkéninda icra edilen deyiglerin, nefeslerin,
gulbenglerin ve duaz-1 imamlarin belirli bir makam veya usule bagli kal-
maksizin, dede ve zakirlerin igsel ydnelislerine goére icra edildigini; ancak iki
deyis bir duaz-1imam sirasinin sabit kaldigini vurgulamistir (KK-4, 2025).

Cem ayinlerinde semahlari galip séylemekle yukimli hizmet sahipleri
zakirlerdir. Zakirler esliginde baglama sazi ile galinan bazi deyis ve duaz-i
imamlarin ritmine uyarak déntlen semahlar estetik ve mistik bir harekettir.
Alevi Dedesi Kazim Kocaakga ile yapilan gériigmede, On iki imamlarin hiz-

! Haydari dizen, standart kisa sap baglama tel dizilimin orta tel alta, alt tel ortaya seklinde
baglanmasi demektir.

2 Duaz-1imam; cem sirasinda séylenen on iki imamlarin isimlerinin gegtigi dudzlardir. Bunlar bir
nevi dua olarak da kabul edilir. Bunlarda basta Peygamber ve Haci Bektas Veli olmak Uzere
Alevi ulularinin isimleri gegmektedir. Duaz-1 imam okunurken edep erkdnda olma zorunlulugu
vardir.
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meti olan semahin bir ibadet; semahin asil sahiplerinin Abuzer Gaffari ve
Fatma Ana ve semahin hizmet sahiplerinin ise Muhammed, Mustafa, Fatma
Zehra olduklarini ifade etmistir. Gaziantep cem evlerinde dénilen semahlar
ve anlamlari hakkinda ise su bilgileri vermistir:

Halk semahindan sonra Turna semahina gegilir. Turna Semahi; avuglari-
mizi agip iki elimizi birlestirerek 6ne dogru kaldirip indirerek uygulanan bir
semahtir. “Turnalar Ali’yi gérdiintiz mit? O Sahi Merdani gérdiniz ma?”
demek yani Allah’a ve Ali’'ye yalvarmak, yakarmak demektir. Halk Se-
mah’inda sag elimizi gonul Kabe’mize alip sol elimizi agiyoruz, sol elimizi
gonul Kabe’sine alip sag elimizi agiyoruz. Bunun anlami da diger semah-
larda oldugu gibi Allah’in birligine kavusmak ve ulagmaktir. Bu semahlar
dénildikten sonra hizli bir ritimle sadece sol el agik bir sekilde ¢ark yani
Sefalama Semahi donulir. Cark donulirken yine Allah zikredilir. “Allah Al-
lah sen dururken ya ben kime yalvarayim, senin ismin Gaffari iken ya ben
kime yalvarayim” diyerek hizlica dénilir. Daha sonra semah dénenler
secdeye oturur ve tevhit yapilir. Tevhit sirasinda meydana, dedenin tam
kargisina oturulur ve dizlere vurularak “Allah Allah” gekilir. Dede de ayni
zamanda salavat getirir. Tevhit bittikten sonra secdeye baslarini indirirler
ve o sirada dede glilbeng geker (KK-1, 2025).

Fotograf 7. Gaziantep Hacikdpri Kyt Cemevi'nde Semah (Cark BoLUm)
(Gulglin Colak Arsivi)

Gaziantep Haciképri Kéyd Cemevi’nde muzikal icra su eserlerden olu-
sur: Basim agik yalin ayak ytrittin (semah), Cek katari ben gelirim (se-
mah), Onlime bir cigir geldi (tevhit), Bugiin yasta gérdiim (semah), Ali’ye
selman olasin (duaz-1 imam), Ali mirsit giizel Sah (deyis), Kirat semahi,
Bugiin erenlere kurban (deyis), Hizmet edelim gercege (deyis), Gordiniz
mi ey gaziler, Egildim bir dolu ictim (deyis), insani kamilden ayirma bizi
(duaz-1imam), igim dolu sevgim vardir (deyis), Teferriic eyledim devri ci-
hani, Bugiin yarin derken gok zaman gegti (deyis), Yedi yildir hasretini ge-
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kerim (deyis), insana bir aci kedersin diinya (deyis), Dertliyim derdime der-
mana geldim (duaz-1 imam), Sabahtan ugradim pir kapisina (deyis), Y-
zUm sire sire geldim dergaha (deyis), Basi pare pare dumanli daglar (de-
yis), Virani s6zinu arifce soyle (deyis) (KK-5, 2025).

Semah Adi Makam Usull | Kaynak Kisi
Bugiin yasta gérdim sema- | HUseyni (Kerem ayadi) - | 9/8 Dertli Divanit
hi Gulizar

Kirat semahi Ussak (Kerem ayadi) 5/8 Ali Kiziltug
Basim agik yalin ayak yi- Ussak (Kerem ayadi) 4/4 Dertli Divanit
ruttiin semahi

Cek katari ben gelirem se- Ussak (Kerem ayagi) 4/4 Davut Suldri
mabhi

Beli dedim semakhi Ussak (Kerem ayagi) 4/4 Anonim
Kilingoglu semakhi Ussak (Kerem ayagi) 4/4 Anonim

Tablo 1. Gaziantep Haciképri Koyld Cemevi’nde Donllen Semahlarin Ma-
kamsal Analizi

Gaziantep yodresinde icra edilen deyis veya semahlar, genellikle Ussak
ve Huseyni makamlarinda olup 4, 5, 7, 9, 10 zamanli usullerde bestelenmis-
tir. Ayrica semahlarin gark bélimleri makam ve usul agisindan ydreden y6-
reye farklilik gostermektedir. Yukaridaki tabloda yer alan semahlarin klasik
Turk mUzigi ve Turk halk mazigi sistemine gére muzikal yapilarinin incele-
mesi su sekildedir:

Buglin Yasta Gérdum Zilfi Siyahi Semahi: Bugun yasta gérdim zulfu
siyahi semahi, Sanliurfa yéresine ait olup Kisas semahi olarak gegcmektedir.
Klasik Turk Mazigi igerisindeki séylemlere gdre; Bugun yasta gérdiim semahi
Gulizar makaminda ve Evfer usuliinde bestelenmistir. TanbGri Cemil Bey’in
taksiminden hareketle Gulizar makami, gerdaniye perdesini vurgulayarak
seyre basladiktan sonra HUseyni makami gibi yerinde karar eden bir ma-
kamdir. Semah, makam agcisindan incelendiginde; semahin tamaminda
Gulizar makaminin battn ézelliklerinin gosterildigi gérilmektedir. Halk ma-
zigi agisindan bakildiginda ise bu semaha Hiseyni makami (Kerem ayagi)
demek daha dogru bir ifade olacaktir. Semahta temel usul olarak karma
usullerden 9/8’lik usul, 2+2+2+3 dizUmU kullanilmistir. Fakat semahin igeri-
sinde 7 zamanli ve 12 zamanli usullere de gecki yapilarak tekrar ana usule
donulmustar. Ayrica Gaziantep boélgesinde dénulen bu semahin ¢ark boliu-
muU mevcut degildir.

Kirat Semahi: Semahlarin yoreden yoreye degisebilen ¢ark bélimu Ga-
ziantep ydresinde donulen Kirat semahinda da kendini géstermektedir. Bu
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semah, Malatya yéresinde gark bolumdiyle birlikte 5 zamanli usulle icra
edilmektedir. Gaziantep’te ise semahin ana usull 5 zamanli 2+3 dizimli
usul olup, ¢cark béliminde 4 zamanli usule gegis yapilmistir. Semah 5/8°Llik
usulde 250 metronom hiziyla baslamisg, ayni usul ve 350 metronomla yuri-
me bélimine gegildikten sonra 4/4°Lik hizli bir metronomla ¢ark bélimiine
gegis yapilmistir. Ayrica Kirat semahinin bastan sona Ussak makaminda
(Kerem ayadi) bestelendigi de tespit edilmistir.

Basim Acik Yalin Ayak Yurdttin Semahi: Kaynak kisisi Dertli Divani olan
“Basim agik yalin ayak yurGttiin” semahi Sanliurfa Kisas yéresine ait bir se-
mahtir. Semah basit usullerden 4 zamanli (2+2) usulle bestelenmis olup,
eser igerisinde herhangi bir usul gecgkisi yapilmamistir. Semahin gark béli-
mu de ayni usulde olup ritmi biraz daha hizliicra edilmektedir. Semahin giris
kisminda® do mistezat makami seslerinde gezinildikten sonra, semahin ana
makami olan Ussak makamina (Kerem ayadi) dénis yapilmistir.

Cek Katari Ben Gelirem Semahi: Kaynak kisisi Davut Sulari olan “Cek ka-
tar ben gelirem” semahi Erzincan yoresine ait bir semahtir. Semah, basit
usullerden 4 zamanli (2+2) usulle ve Ussak makaminda (Kerem ayadi) bes-
telenmigtir. Diger semahlarin yapisinda bulunan ¢ark bélumi “Cek katan
ben gelirem” semahinda bulunmamaktadir. Semah, bastan sona kadar ayni
makam ve usulle icra edilmektedir.

Beli Dedim Semahi: Beli dedim semahinin repertuvarda notasi mevcut
degildir. Yavuz Top adl kisi semahin hem bestecisidir hem de semahi ses-
lendiren kisidir. Yavuz Top’un semahi icra ettigi kayit internet kanallarinda
paylasilmistir. Bu kayittan hareketle Beli dedim semahinin makam ve usul
analizi yapilmigtir. Semahin usul yapisina bakildiginda; ana usuliintin 4 za-
manli oldugu, eser igerisinde 2, 4 ve 10 zamanli usullerin kullanildig tespit
edilmistir. Bu usullerin ritim hizlar semahta degisiklik gostermektedir. Se-
mahin ¢ark bélimiinde, 4 zamanli usulden 10 zamanli (karma usul) curcu-
na usulline gegis yapilarak ritim hizlandirilmigtir. Ayrica semahin birgok ye-
rinde Karcigar makamina (Yanik Kerem) gecis yapilmistir.

Kilingoglu Semahi: Kaynak kisisi anonim olan Kilingoglu semahi, Gazi-
antep yoresine ait bir semah olup henliz derlemesi yapilmamistir. Yazarlar-
dan Gulgin Colak tarafindan Gaziantep Alevi dedesi Hasan Dede’nin ses
kaydindan hareketle semahin makam ve usul yapisi analiz edilmistir. ince-
lemeler neticesinde, bu semahin Ussak makaminda ve 4 (2+2) zamanli

% Klasik Turk muzigi kapsaminda, semahin giris kismindaki makam yapisina gargah makami adi
verilmektedir.
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usulde bestelendigi gézlemlenmistir. Semah igerisinde Karcigar makamina
(Yanik Kerem) geckiler yapildigi tespit edilmistir.

Sonug¢

Etnomuzikoloji ve Alevi muzigi Gzerine yapilan ¢alismalar, mizigin yal-
nizca sanatsal bir ifade bigimi olmanin 6tesinde, toplumsal yapilar ve kim-
likler Gzerinde derin etkiler yaratan bir olgu oldugunu ortaya koymaktadir.
Alevi muzigi, hem bir inang pratigi olarak hem de toplumsal dayanisma ve
kimlik insasinin araci olarak muzik sanati igerisinde dnemli bir yer tutmakta-
dir. Bu arastirmada, Gaziantep yoresinde yer alan ve Hacim Sultan Ocagr'na
bagli Hacikopri Cemevi’nin dini rittelleri ile bu bolgedeki Alevi toplulugu-
nun muzik kaltard incelenmistir. Cem erkdninda icra edilen deyis, duaz-i
imam, nefes ve semahlar tespit edilmis; 6zellikle Alevi kaltirinin temel
unsurlarindan biri olan semahlarin anlam boyutlar ve makamsal yapilari
analiz edilmistir. Semah, Alevi inancinin ve kilttrel mirasinin derin izlerini
tasiyan; toplulugun manevi ve toplumsal kimligini inga eden temel ritdel-
lerden biridir. Ayni zamanda, Alevi inang sistemindeki temel degerlerin,
inang ilkelerinin ve toplumsal normlarin sembolik bir yansimasi olarak de-
gerlendirilmektedir. Bu baglamda semah, Alevilerin toplumsal baglamda
kendilerini nasil tanimladiklarina ve kimliklerini nasil inga ettiklerine dair
énemli bir ifade bicimi sunmaktadir.

Arastirma kapsaminda, Aleviligin temel yapi taslarindan biri olan ocak-
larin kendi iglerinde farkli dinamiklere ve yoéresel farkliliklara sahip oldugu
gbzlemlenmistir. Gaziantep ilinde her ocagi temsilen 11 dede ve onlara
bagli taliplerin bulundugu, dedelerin kendilerini “Evlad-1 Resul” olarak ta-
nimladigi ve bagli olduklarn ocaklar araciligiyla bélgedeki Alevi toplumuna
dini hizmet sunduklar, onlar aydinlattiklar ve “yol”u ogrettikleri tespit
edilmistir. Gaziantep Hacikdépri Cemevi’nde gergeklestirilen cem ayinlerin-
de, diger cemevlerinde oldugu gibi en énemli unsurun on iki hizmet oldugu
gozlemlenmistir. Bu cemevinde hizmetleri yurtten yalnizca bir dedenin bu-
lundugu ve bu dedenin Hacim Sultan soyundan geldigi tespit edilmistir. On
iki hizmet sahipleri arasinda lokmaci disinda kadin din gérevlisinin bulun-
madigr da arastirma sirasinda kaydedilmistir. Semah, Alevi toplulugunun
farkli bir kimlik olusturmasinin yani sira, tarihsel stregte karsi karsiya kaldigi
toplumsal dislanma ve marjinallesmeye karsi bir direnig bigimi olarak da
islev gérmektedir. Aleviler, tarihsel olarak egemen gruplar tarafindan marji-
nallestirilmis ve inang kimlikleri gesitli dénemlerde baskiya ugramistir. Bu
baglamda semah, marjinallestirilmis kimligi glglendiren bir unsur olmasinin
yaninda, toplumsal bellegi ve kultirel mirasi sonraki kusaklara aktarma
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islevi de gérmektedir. Arastirma strecinde semahin bu ¢ok katmanli islev-
selligi acik bigimde gézlemlenmistir.

Gaziantep Hacikdpri Cemevi’nde gergeklestirilen cem ayinlerinde icra
edilen deyisler, nefesler, gulbengler ve duaz-1 imamlar, herhangi bir ma-
kam ve usul zorunlulugu olmaksizin, dedelerin ve zakirlerin génullerinden
geldigi sekilde seslendirilmektedir ancak iki deyis bir duaz-1 imam sirala-
masinin degismeden korundugu gézlemlenmistir. Ayrica Gaziantep yoresine
0zgu deyis ve semahlarin cemlerde 6nemli bir yer tuttugu tespit edilmistir.
Haciképrii Cemevi’nde icra edilen tum semahlarin, Ussak makaminda ve
Sofyan (4/4) usuliinde bestelendigi; ancak semahlarin “cark” bélimlerinde
Karcigar makamina ve aksak usullere (5/8, 7/8, 10/8) gecki yapildigi belir-
lenmistir. Semahlarin metaforik anlamlar incelendiginde, tamaminin Al-
lah’a ve Hz. Ali’ye yakaris niteligi tasidigi, Allah’in birligini savunma ve ona
ulasma temalarini igerdigi tespit edilmistir. Sonu¢ olarak, semah ritGeli,
Alevi inang ve kulturinun; toplumsal kimlik, degerler ve inan¢ sistemleri
Uzerindeki etkisini yansitan énemli bir sembolik aktarim bigimidir. Bu rittel,
Alevilerin dini ve kulturel kimliklerinin digavurumu olmasinin yani sira, top-
lumsal baglar pekistiren bir ktlttrel pratik olarak da anlam kazanmaktadir.
Bu baglamda yapilan arastirmalar, mzigin yalnizca sanatsal bir ifade bi-
¢imi degil, ayni zamanda toplumsal ve kalturel kimliklerin insasinda etkili
bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir. Alevi muzigi Gzerine yapilan etno-
muzikolojik ¢alismalar, muzigin kulturel baglamda nasil sekillendigini ve
topluluklar igin nasil bir kimlik araci olarak islev gérduginid anlamamiza
yardimci olmaktadir. Bu baglamda, Alevi mizigi, sadece bir muzik formu
degil, ayni zamanda kulturel kimligin ve toplumsal yapinin sekillendigi bir
mecra olarak incelenmeye devam etmelidir.

Kaynakga

Glnes, Deniz (2014). “Alevi-Bektasi Kultirel Kimliginin ifadesinde Muzik,
Zakir ve Baglamanin RolU”. Hinkar Alevilik Bektasilik Akademik Arag-
tirmalar Dergisi, 2: 55-67.

Hall, Stuart (2017). Temsil: Klltirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulama -
lari. Cev. i. Dindar. Pinhan Yayincilik.

Hood, Mantle (1957). “Training and Research Methods in Ethnomusicology”.
Ethnomusicology, 11: 2-8.

282



Kultdr Arastirmalari Dergisi, 25 (2025)

Karaburun Dogan, Derya ve Kilinger, Zeki (2016). “Malatya imam Zeynel
Abidin TUrbesi Alevi Cemleri ve Mizik”. inénii Universitesi Sanat ve Ta-
sarim Dergisi, 13: 5.

Korkmaz, Esat (1994). Ansiklopedik Alevilik Bektasilik Terimleri S6zligd. Ant
Yayinlari.

Korkmaz, iskender (2022). Gaziantep Alevi Kiiltiirii ve imam Musa Kazim
Ocagi. Doktora Tezi. Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi.

Melikoff, Irene (1993). Uyur idik Uyardilar: Alevilik -Bektasilik Arastirmalari.
Cev. Turan Alptekin. Cem Yayinevi.

Mustan Dénmez, Banu (2013). “Turk inangsal Halk Danslarinin Figirlerine
Gostergebilimsel Bir Bakis: Alevi Semah FigUrlerinin Anlamlar”. Ordu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler Arastirmalari Der-
gisi, 4(7):75-79.

Savas, Ersin (2024). “Baslangicindan Osmanli Dénemine Alevilik Tarihi Top-
lumsal Olaylan”. Uluslararasi Tlrkge Edebiyat Kaltir Egitim Dergisi,
13(1): 159-181.

Soylu Bagceci, Fulya, Senol Atici Mine (2020). “Alevilikte inang Temelli Ma-
zik Dusutncesinden Kulturel Temsil Odakli Muzik Algisina: Mersin Ceme-
vi’nde DénlsUmin izleri”. Tirk Kdltird ve Haci Bektasi Veli Aragtirma
Derqisi, 96: 365-384.

Sakalar, Alper (2024). “Muzikte Kimlik ve Aidiyet: Etnik Mizik TUrlerinin Mi-
zik Sosyolojisi Odakli Analizi”. ASBU Sosyal Arastirmalar, 2: 199-223.
Yilmaz, Hiseyin (2009). “Alevilik-Stnniilik Acisindan Din Kltird ve Ahlak
Bilgisi Dersleri”. Cumhuriyet Uni. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 13(2): 190.

Sozlii Kaynaklar

KK-1: Kazim Kocaakga, 1963 dogumlu, ilkokul mezunu, Alevi dedesi, Gazi-
antep. (Gorigme: 25.02.2025).

KK-2: Muhtar Duran, 1962 dogumlu, ilkokul mezunu, Alevi dedesi, Gazian-
tep. (Goriisme: 20.02.2025).

KK-3: Hasan Colak, 1958 dogumlu, ilkokul mezunu, Alevi Kultir Dernegi
Gaziantep Subesi Baskani. (Gorisme: 01.03.2025).

KK-4: ibrahim Zonturlu, 1992 dogumlu, Konservatuvar 8grencisi, zakir, Gazi-
antep. (Gortigme: 07.03.2025).

KK-5, Timur Ateg, 2003 dogumlu, Konservatuvar 6grencisi, zakir, Gaziantep.
(Gorisme: 12.03.2025).

283



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 25 (2025)

284

“COPE-Dergi Editérleri igin Davranis Kurallari ve En iyi Uygulama ilkeleri” gerceve-
sinde asagidaki beyanlara yer verilmistir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir. Gorsellerin
kullanimi ve gérismeler igin 09.03.2025 tarihinde kaynak kisilerden yazili izin alin-
mistir.

Tesekkiir: Gaziantep Yavuzeli ve Cepni kdylerinin Alevi dedesi Kazim Kocaakga’ya,
Alevi Kultur Dernekleri Gaziantep Subesi Baskani Hasan Colak’a, Gaziantep Killik
kéylinden Muhtar Duran Dede’ye, zakir ibrahim Zonturlu’ya ve zakir Timur Ateg’e te-
sekkUr ederiz.

Cikar Catismasi Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya yayinlanmasiyla
ilgili olarak yazarlarin potansiyel bir gikar gatigsmasi yoktur.

Katki Orani Beyani: Makalenin birinci yazari, tasanm, literatir taramasi, veri topla-
ma ve isleme ve yazma asamalarinda katki sunarken ikinci yazar makale konusu-
nun tespiti, tasarimi, analizi, yorumlama ve yazma agsamalarinda katki sunmustur.

The following statements are made in the framework of “COPE-Code of Conduct
and Best Practices Guidelines for Journal Editors”:

Ethics Committee Approval: This study does not require an ethics committee doc-
ument. Written permission was obtained from the source persons on 09.03.2025 for
the use of images and interviews.

Acknowledgements: We would like to thank Kazim Kocaakga, the Alevi dede of the
Yavuzeli and Cepni villages of Gaziantep, Hasan Colak, the President of the Gazian -
tep Alevi Cultural Associations, Muhtar Duran Dede from the Killik village of Gazian -
tep, Zakir ibrahim Zonturlu and Zakir Timur Ates.

Declaration of Conflicting Interests: The authors have no potential conflict of in-
terest regarding research, authorship or publication of this article.

Author-Contributions Statement: The first author of the article contributed to the
design, literature review, data collection and processing, and writing stages, while
the second author contributed to the determination of the article topic, design,
analysis, interpretation, and writing stages.



