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PIYANO EGITIMINDE BILiSSEL CIRAKLIK YONTEMLERI

EVRUK, Hazal!, ALBUZ, Aytekin?

(074

Piyano egitimi, 1800’lere kadar usta-¢irak modeliyle siirdiiriilmiis, konservatuvar sistemine dahil
olmasiyla degisime ugramis ancak geleneksel yapisini korumustur. Ne var ki, bilimsel
yontemlerden uzaklasip yalnizca geleneksel usta-cirak iliskisine dayanan ¢algi 6gretimi modern
diinyada gegcerliligini yitirmektedir. Yapilandirmaci1 yaklasimla iligkili olan biligsel ¢iraklik
(cognitive apprenticeship) kavrami ortiik biligsel siire¢lerin nasil gelistigini anlamaya odaklanirken
bir beceriyi 6grenmedeki diisiinsel siireglerin dnemini vurgular. Geleneksel usta-¢irak modeli
agirlikla pratik ve zanaat becerileri iizerinde dururken bilissel ciraklik, bilissel siireclerin ve
stratejilerin 6grenilmesine odaklanir. Calg: dersleri 6grenci, 6gretmen veya derslerin dogas1 geregi
yapilis seklinden kaynakli olarak arastirma yapilmasi adina zorluklar barindirmaktadir. Bu nedenle

birebir ¢algi 6gretimi oldukga yeni bir arastirma alani olarak ortaya ¢ikmaktadir. Alan incelemesine
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dayali betimsel modelde yliriitiilen bu ¢alismada biligsel ¢irakligin sundugu alti yontem piyano
egitimi baglaminda ele alinarak incelenmis ve piyano egitimine uyarlanabilmesinde hangi
asamalarin izlenebilecegi ortaya konmaya calisilmistir. Bu ¢alisma, piyano egitimcilerine yonelik
olarak, piyano pedagojisindeki koklii ilkeleri degistirmeden, 6grenenin ¢alisma stratejilerini ve
O0grenme siireci iizerine diisiinme becerilerini gelistirmesine katki saglamayi amaglamaktadir.
Bulgular, bu yontemlerle 6grenenin teknik ve miizikal becerilerin yani sira 6z diizenleme ve
degerlendirme, 6grenmeyi 6grenme, calisma stratejileri, problem ¢ézme ve metabilissel beceriler
kazanmalarina yardimci olabilecegini desteklemektedir. Arastirma sonuglarina gore bilissel
ciraklik yontemlerinin piyano egitimi baglaminda ele alinmasi, 6grencinin hem teknik hem de
diistinsel siirecleri adim adim Ogrenmesini saglayarak Ogrencinin ¢almanin yani sira nasil
calisacagini 6grenmesini destekleyecegi diisliniilmektedir. Bu baglamda bilissel ¢iraklik modelinin
sundugu alt1 ydntemin piyano egitiminde uygulanabilirliginin denenmesi amaciyla konu ile ilgili

gelecekte yapilacak deneysel ¢alismalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Piyano egitimi, piyano pedagojisi, usta-¢irak modeli, biligsel ¢iraklik, calgi

egitimi.

COGNITIVE APPRENTICESHIP METHODS IN PIANO EDUCATION

ABSTRACT

Until the 1800s, piano education followed the master-apprentice model, later integrating into the
conservatory system while retaining its traditional structure. However, a purely traditional
approach, detached from scientific methods, is losing relevance in the modern world. Cognitive
apprenticeship, rooted in the constructivist approach, highlights the development of implicit
cognitive processes and emphasizes thought processes in skill learning. Unlike the master-
apprentice model, which focuses on practical skills, cognitive apprenticeship prioritizes cognitive
strategies. In this study, which was conducted in a descriptive model based on field research, the
six methods offered by cognitive apprenticeship were examined in the context of piano education
and the study attempts to identify which stages can be followed in their adaptation to piano
education. This study aims to enhance learners’ strategic study behaviors and thinking skills within
the context of piano pedagogy, without altering its foundational principles. The findings indicate

that these approaches support the development of both technical and musical skills, while also
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fostering self-regulation, problem-solving abilities, effective learning strategies and metacognitive
awareness. The results suggest that the application of cognitive apprenticeship methods in the
context of piano education facilitates students’ step-by-step learning of both technical and cognitive
processes, while also supporting their development in learning to practice effectively as well as to
perform. Furthermore, the challenges encountered in research on musical instrument education
underscore its status as a relatively emerging field. Further experimental studies are required to

assess the applicability and effectiveness of cognitive apprenticeship methods in piano education.

Keywords: Piano education, piano pedagogy, master-apprentice model, cognitive apprenticeship,

musical instrument education.

GIRIiS

Egitim bireyleri igerisinde bulundugu ¢agin bireysel, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gerekliliklerine
hazirlayan bir stireci isaret eder. Egitimin tanimi, icinde bulunulan donemlere, ideolojilere, diisiince
yapilarina ve felsefi sistemlere gore farkliliklar gostermis olsa da “yasantilar yoluyla bireyde
istendik davranis gelistirme siireci” (Unver, 2016: 867) tanimu, tiim yaklasimlara cevap verebilir.
Egitim alaninda son yillarda yasanan gelismeler sonucunda anlasilmaya baglanmistir ki “davranis”,
yalnizca gozle goriilebilen davranisi isaret etmemektedir; davranisin meydana ¢ikmasindan 6nce
ve es zamanl sekilde biligsel, duyusal, algisal vb. yonlerle biitiinsel siireci kapsamaktadir. Egitim
alaninda yasanan bu doniisiim, bircok disiplinde sayisiz arastirmanin da ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Thtiya¢ duyulan yeni nesil beceri ve davranislar ise 6grenmeyi 6gretme (6grenme)
ekseninde yogunlagmaktadir. Miizik egitiminin en 6nemli bileseni olan calgi egitimi de tiim
yonleriyle bu dogrultuda ilerleyen disiplinler arasindadir. Son 15 yil igerisinde, 6zellikle ¢alg:
egitimi alaninda yapilan caligmalar (Yiiksel, 2013; Yiiksel, 2021; Williams, 2023) bireysel
O0grenme ortamlarimin avantajin1 gorerek yeni yaklagimlar tasarlamakta veya egitimin diger
disiplinlerinde yayginlasmis 6gretim uygulama ve yaklasimlarini ¢algi egitimine uyarlamaktadir.
Ancak yine de birebir calglt 6grenimi lizerine yapilan bilimsel ¢aligmalar, genel miizik egitimi
arastirmalarina kiyasla daha simirli bir alana odaklanmaktadir. Calgi dersleri 6grenci, 6gretmen
veya derslerin dogas1 geregi yapilis seklinden kaynakli olarak aragtirma yapilmasi adina zorluklar
barindirmaktadir. Bu nedenlerle birebir ¢algi 6gretimi oldukga yeni bir arastirma alani olarak

ortaya ¢ikmaktadir. 2000’1 yillarin bagindan beri bu yeni alanda ¢alisma yapan arastirmacilar da
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(Jorgensen, 2000; Triantafyllaki, 2005; Gaunt, 2006; Nerland, 2007: Gouzouasis & Ryu, 2014)
alanin zorluklarin1 ifade etmekle birlikte, ¢algi dgretiminin toplumsal, kiiltiirel ve kurumsal
baglamii ve 6grenci 6Zretmen iliskisini dikkate alan daha fazla aragtirmaya ihtiya¢ oldugunu
vurgulamaktadir. Kaisa & Beithammer (2010: 173)’in belirttigi lizere “alanin kiiltiiriini, ayrica
ogretmen ve ogrencilerinin deneyim ve anlayislarini daha iyi anlayabilmek i¢in bu alanda
arastirmalara ihtiya¢ bulunmaktadir”.

Miizik egitimi ¢agimizda, lilkemizde ve diinyada ii¢ temel amaca yonelik olarak; genel, 6zengen
(amator) ve mesleki (profesyonel) miizik egitimi olarak smiflandirilir (Ugan, 1996; Say, 2013;
Tarman, 2016). Piyano egitimi hem 6zengen hem de mesleki egitim icerisinde bireysel (birebir)
ylriitilen dersler yoluyla siirdiiriiliir. Birebir 6gretmen-0grenci ikilisi arasinda gerceklesen,
genellikle 6gretmenin kendi evinde, kiraladig: bir stiidyoda ya da 6grencinin evinde siirdiiriilen
hem Bati hem de Dogu kiiltiirlerinde var olan '6zel 6gretim, 6zel 6grenim' gelenegi yiizyillar
oncesine dayanir (Davidson ve Jordan 2007: 730). Williams (2023: 19)’1n belirttigi iizere; “Usta-
¢irak modeli, diinyanmin dort bir yamndaki kiiltiirlerde bulunan evrensel bir 6gretme ve 6grenme
bicimidir”.

Crraklik kavrama, tarih boyunca 6gretim ve grenme tizerinde etkili olmustur (Cakmakci vd., 2020:
294). Miizik egitiminde ise 1800 yillarin baslarina kadar Avrupa’da usta-¢irak gelenegine dayali
stirdiiriilen piyano 6gretimi, yalizca piyano ¢alma becerilerini degil miizik egitiminin diger tim
boyutlarin1 kapsar nitelikteydi. Cirak ustasindan yalnizca piyano calabilmeyi degil, giiniimiizde
miizigin farkli disiplinleri olarak tanimlanan miizik egitiminin farkli boyutlar ile ilgili bilgi ve
beceriler de 6grenirdi. 1800’1 yillarda zorunlu devlet egitiminin ortaya ¢ikmasiyla beraber miizik
egitimi, Ogretimin sistematik sekilde yiiriitildiigii okullar olan ‘konservatuvarlar’ tarafindan
yuriitiilmeye baslandi. Birebir 6gretime dayali piyano egitimi de modern konservatuvar sistemi
icerisinde yerini aldi. Cilden ve Sever (2015: 483) 6gretim uygulamalarinda tamamen bireyin
kendine 6zgii ihtiyaclar1 lizerine odaklanilan ¢alg1 derslerinin geleneksel halinin, modern egitim
yaklagimlarindan olan yapilandirmaci yaklagim ilkelerine uyumlu, ¢cagdas bir model olabilecegini
belirtir. Cilden’in (2016: 2208) belirttigi lizere geleneksel gibi goriinen usta-¢irak modelinin,
ozellikle de insani ve sosyal boyutlartyla, calgi egitiminde her donem gegerli bir yontem olacagini
soylemek miimkiindiir. Williams (2023: 1) konu ile ilgili sunlar1 sdyler; “calg: egitiminin temel
vaklagimi uzun bir siiredir usta (6gretmen) ile ¢irak (0grenci) rollerinin ortiik olarak anlasildig

bir usta-¢irak modelini izlemektedir”. Piyano egitiminde usta-¢irak modeli geleneksel gibi goriinse
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de glinlimiizde 6gretmen, icraciliktaki yetkinligi ve 6gretme becerilerindeki ustaligi ile 6grencisine
rol-model olmaya devam etmektedir. Piyano egitiminde geleneksel usta-¢irak modelinin, modern
sistemler igerisinde degisiklige ugramis olsa da birebir egitimin giiclii etkisinin her donemde ve
sistemde varligini korudugu anlasilmaktadir.

Coklu zeka kuramiyla taninan gelisim psikologu H. Gardner, Unschooled Mind kitabinda usta-
cirak modelinin tarihsel ve kiiltiirel baglamlarini tartisir. Usta-¢irak modelinin teknik bilgi beceri
aktarimindaki en 6nemli farkinin 6grenenlere ¢alismalarinin “neden” i konusunda rehberlik ettigini

savunur.

“Crraklik olarak adlandirilan 6grenme ortamlari, binlerce yildir var olan bilme bigimlerini zengin ve
baglamsallagtirilmis sekilde bir arada toplamistir. Okuryazarlik dncesi bir toplumda yapilan igler
duyu-motor ve sembolik bilgiye dayali olmustur. Okuryazar toplumda ise bu onceki bilme
bicimlerinin, belirli disiplinlerden ¢ikan bigimsel bilme yollartyla birlikte kullanildigr 6grenme

durumlarmm yaratilmasi gerekli hale gelmistir” (Gardner, 1991: 181).

Gliniimiizde mesleki miizik egitimi veren kurumlar olan konservatuvarlar, giizel sanatlar
fakiilteleri, giizel sanatlar liseleri ve miizik egitimi anabilim dallarinda en 6nemli derslerden birisi,
calgi dersidir. Bu kurumlarda piyano disinda farkli ¢calgi boliimiinde okuyan veya ana ¢algis1 bagka
olan her Ogrencinin de temel olarak piyanoyu belirli bir (teknik ve miizikal) seviyeye kadar
calabilmesi beklenmektedir. Mesleki miizik egitimi alan her dgrencinin zorunlu olarak aldig:
“Yardimci/Temel/Bireysel Piyano” dersleri, bu amaca yoneliktir. Giin ve Yildiz (2012: 104)’1n
belirttigi gibi “ozellikle de piyano dersinin biitiin ogrenciler i¢in zorunlu yardimct ¢algi olmast,
calg1 egitimi icerisinde piyano egitimine ayri bir énem kazandirmaktadir” (akt: Pamukgu ve Ozer
2015: 32). Son yillarda Tiirkiye’de Milli Egitim Bakanligi’na bagh 6zel miizik kurslar1 ve mesleki
miizik egitimine hazirlayan sanat okullarinin sayilart artis géstermistir; 6zengen miizik egitimi
kapsaminda egitim veren bu kurumlarda da en ¢ok tercih edilen ¢alg1 piyano olmustur (Tepeli,
2018: 45).

Hallam vd. (2020) tarafindan yapilan arastirmada calgi gruplar1 arasinda bireysel caligma (pratik
yapma) i¢in harcanan zamanin farkliliklar1 incelenmistir. Veriler, mesleki ve 6zengen olarak calgi
egitimi veren konservatuvar, miizik okulu, kurs ve orkestralarda yer alan ¢ocuklardan olusan
calisma gruplarindan toplanmistir. Arastirma sonuglarina gore piyanistlerin bireysel ¢aligmalari
icin harcadiklar1 zaman, diger ¢alg1 gruplariyla karsilagtirildiginda oldukg¢a fazladir. Bu durumun

olas1 sebepleri soyle siralanabilir:
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e Piyanonun diger c¢algilardan ¢ok daha biiyiik bir repertuvara sahip olmas1 ve repertuvarin
zorlugu

e Iki ayr elin farkl1 dizekler iizerinden iki farkl1 anahtar1 okuyup es zamanli olarak ¢calmasi
gerekliliginin bilissel olarak diger e ¢algilardan daha zor olmasi nedeniyle 6§renmenin
zorlagmasi

e Piyano ¢almanin fiziksel stresinin diger ¢algilara (6rnegin agirlikla dudak kaslarini kullanan
nefesli ¢algilara) gore daha az olmasi sebebiyle daha uzun siire ¢alisabilmeye olanak
saglamasi

¢ Piyanonun armonik ve polifonik yapisi sayesinde piyanistlerin ¢aligmalarinda daha fazla

miizikal tatmin elde edebilmesi (Hallam vd., 2020: 746-762).

Amacg

Geleneksel piyano egitimi, usta-cirak iliskisine dayanir ve agirlikli olarak teknik ve pratik
becerilere odaklanir. Ancak giiniimiizde bu yontem tek bagina yeterli olmamaktadir; ¢iinkii modern
egitim anlayisi, 6grencinin diisiinme becerilerini, problem ¢dzme yetenegini ve kendi 6grenme
stirecini yonetebilmesini de gelistirmeyi amaglar. Bu noktada "bilissel ¢iraklik" modeli devreye
girer: Ogrencinin nasil diisiindiigiinii, nasil grendigini ve 6grendigi bilgiyi nasil kullandigini fark
etmesini saglar. Bu baglamda 21. ylizyilin 6grenme ¢agindaki bireyleri i¢in biligsel ¢iraklik
yonteminin bilgiye ulagsmaktan ¢ok bilgiyi isleme, uygulama ve iiretme becerilerini gelistirmesine
katki saglayacagi diistinlilmektedir. Bu calismayla da amaclanan bilissel ¢iraklik modelinin
sundugu alti yontemi piyano egitimi baglaminda incelemek ve bu yoOntemlerin nasil
uygulanabilecegini ortaya koymaktir. Bu ama¢ dogrultusunda ¢alismanin piyano egitimcilerine
yonelik, piyano pedagojisindeki koklii ilkeleri degistirmeden 6grenenin calisma stratejilerini ve

ogrenme slireci iizerine diigiinme becerilerini gelistirmesine katki saglamasi hedeflenmistir.

Onem

Bu caligma, piyano egitimini sadece 6gretmenin anlattiklariyla sinirli olmaktan ¢ikarip, 6§rencinin
aktif, diistinen ve kendi 6grenmesini yoneten bir birey olmasini saglayarak piyano egitiminde
cagdas yaklagimlara katki sunmasi bakiminda 6nem arz etmektedir. Boylelikle piyano 6gretimini
sadece "ne ¢alacagini 6gretmek’ten ¢ikarip, "nasil 6grenecegini gretmeye" doniistiiriir; bu da daha

donanimli ve yaratict miizisyenler yetistirmek i¢in gereklidir. Bu baglamda arastirma, basta piyano
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egitimcileri ve bireysel ¢algt egitimi veren tiim egitimcilere kaynak olusturmasi bakimindan da

Onem tasimaktadir.

YONTEM

Bu ¢alismanin yontemi nitel arastirma teknikleri icinde yer alan betimsel model temel alinarak
hazirlanmistir. Bu dogrultuda piyano egitiminde geleneksel usta-¢irak modelinin tarihsel arka
planimni sistemli ve nesnel bir sekilde ortaya koymak adma kapsamli bir literatiir taramasi
yapilmistir. Egitim bilimleri alaninda yirminci ylizyilin ikinci yarisinda yayginlasan
yapilandirmaci yaklasimin piyano egitimi ile iliskisi ortaya konmaya ¢alisilmistir. Yapilandirmaci
yaklagimla iligkili olan bilissel ¢iraklik (cognitive apprenticeship) modelinin sundugu alt1 yontem
piyano egitimi baglaminda ele alinarak irdelenmis ve piyano egitimine uyarlanabilmesinde hangi

asamalarin izlenebilecegi ortaya konmaya calisilmistir.

BULGULAR
Piyano Egitiminin Usta-Cirak Modeli Baglaminda Tarihsel Gelisimi

Piyano egitimi hem ge¢mis yiizyillarda hem de giiniimiizde bireysel (birebir) yiiriitiilen dersler
yoluyla siirdiiriilmiistiir. Sistematik egitim veren konservatuvarlardan oOnce piyano egitimi,
deneyimli ve yetkin 6gretmenin bilgi ve tecriibesini, geleneksel usta-¢irak iliskisiyle 6grencisine
aktardigr uzun egitim siireglerini igermekteydi. Usta-cirak geleneginin etkin oldugu Dogu
kiiltiirlerinde Geleneksel Tiirk Miizigi, Tirk Halk Miizigi ve Geleneksel Osmanli Tiirk miiziginin
ogretimi yillar boyunca usta-cirak iligkisi igerisinde siiregelmistir. Usta-¢irak iliskisi i¢erisinde yer
alan megsk gelenegi; dgrencinin ustasini dinleyerek 6grendigi, taklit ve tekrar yontemleri lizerine
kuruludur. “Dért buguk yiizyillik Osmanl Tiirk musiki geleneginde “mesk” bir yandan ses ve ¢algt
ogretimini ve icra tsliplarini sekillendirmis, bir yandan da eser repertuarinin nesiller boyu
aktarimini ve zamanla yenilenip degigmesini saglamistir” (Behar, 2003, 10 Akt. Aslan, 2007, 235).
Usta-¢irak gelenegindeki 6gretim/68renim sisteminde usta ¢iragini secer ve sectigi diger birkag
ogrenci ile smirli olan sinifinda siirdiiriilen uzun egitim, ustanin belirledigi kosullar altinda
uygulanird: (Edikli, 2023: 47). Sistemli egitim veren okullarin olmadig1 ge¢mis yiizyillarda usta-
cirak iligkisini 6grenenin gézlem, deneyim ve uzmanlik kazanmak adina ustasi ile i¢ ice yasamast,
hatta usta i¢in ¢alismasi, yasamini ¢irakliga adanmis bir sekilde siirdiirmesi olarak kabul edilirdi

(Davidson ve Jordan 2007: 730).
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Usta-¢irak iligkisinin bir boyutu da usta ve ¢irak rollerinin statiileri ile ilgili olmustur. Hiyerarsik
bir yap1 barindiran usta-¢irak modeli, ustanin ¢iraga “potansiyel tahakkiim uygulamasini mesru
kilabilecek zeminler olusturmasim saglar” (Edikli, 2023: 48). Hiyerarsik diizen, ayn1 zamanda
giiclii olan1 da belirleyen bir sistemdir. Dolayisiyla usta; karar alan ve uygulanan, icra eden, is
Ogreten, saygi duyulan, bilgi aktaran ve hiirmet goren kisidir. Bu durum otoriter bir tavri da
bandirmaktadir. Ogrenen ise; ustaya nazaran daha edilgen ve pasif konumdadir. Edikli (2023:
48)’ye gore gelenek sisteminin dogasinda olan pasif konum, tahakkiim sisteminin de
siirdiiriilmesini destekler. Ozellikle de Bat1 kiiltiiriinde siiregelen “dgrenmis” olma durumunun
kisiye kattig1 6nem, “6grenmemis” olanla arasinda mesafe ve engel olusturur.

Belirli bir alanda veya disiplinde uzmanlagmay1 ifade eden ‘branslagma’, zorunlu devlet egitiminin
ortaya ¢ikmasi sonucu-okul sistemi igerisinde gelismistir. Okul sisteminin miizik egitimindeki
karsilig1 olan “konservatuvar” yapilanmasindan 6nce piyano egitiminin amaci, yalnizca icracilik
yoniiyle calgi calmay1 6gretmek yerine, form bilgisi, analiz, dogaclama, teori-kompozisyon ve
orkestra sefligi konularinda da yetkin miizisyenler yetistirmekti. Piyano egitimi, dogaglama ve
kompozisyon alanlariyla birlikte teknik becerinin yani sira miizik egitiminin yaraticiliga dayali
yonlerini de kapsamaktaydi. Yiiksek diizeyde piyano icraciligina sahip olmak, yiiksek seviye
bestecilik ve orkestra sefliginin de bir gostergesiydi. Basili notalarin yaygin olmadigi dénemlerde
ogrencilerin calisma metotlar1 ve kitaplar1 da Ogretmenleri tarafindan hazirlanan 6zgiin
kaynaklardi: Ogrenciler Ogretmenlerinin bestelerini inceleyerek ve metotlarmi calisarak
yetistirilirdi.

1800’11 yillarin basinda Avrupa ve Amerika’da gerceklesen Endiistri Devrimi bircok alanda
oldugu gibi miizik-piyano egitimine de dolayli olarak etki etmistir. Piyano egitiminin daha
erigilebilir ve sistematik hale gelmesine katki saglamistir. Makinelesmenin etkisiyle piyano yapimi
kolaylagmis, piyanolar daha hizli ve diisiik maliyetlerle iiretilebilir hale gelmistir. Bu durum
piyanonun daha genis kitleler tarafindan ulagilmasini kolay hale getirirken piyano ¢almaya olan
talebin de artmasina yol agmstir. Sehirlesme ve kent kiiltiiriinlin yayginlagsmasiyla birlikte konser
salonlar1 ve miizik okullar1 agilmaya baglamistir. Bilimsel ve akademik calismalarla hizlanan
branslagma ise bilgi ve becerinin daha etkili sekilde kullanilmasina yardimci olmustur. Usta-girak
modeline dayali siiregelen piyano egitiminin daha sistematik hale gelmesini zorunlu kilan bu talep
ve degisimler, ayn1 zamanda egitim yontemleriyle ilgili gelismelerin ortaya ¢ikmasina zemin

hazirlamstir.
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Piyano egitiminde yasanan degisimlere etki eden basili notalarin hizla yayginlasmasi, konser
salonlarinin agilmasi ve egitimin sistematiklesmesiyle beraber piyano egitimi miizik egitiminin
ayr1 bir dali haline gelmistir. Oncelerde, dogaclama ve komposizyon yonleriyle yaraticiligin 6n
planda oldugu miizik egitiminin diger unsurlarin1 da kapsayan piyano egitimi; M. Clementi, C.
Czerny ve C. L. Hanon gibi bestecilerin piyano teknigi ve 6gretimi ile ilgili mihenktas1 olarak
nitelendirilen eser ve metotlariyla birlikte yorumlama ve teknigin 6n plana ¢iktigr, miizik
egitiminin ayr1 bir dali niteliginde gelisen 6gretim anlayisina dogru yonelmistir (Parakilas, 2002,
s.114). Miizigin stil ozellikleri bakimindan Klasik donemden Romantik doneme gegisin piyano
egitimi {lizerindeki etkileri ise derin ve kalict olmustur. Piyanonun yayginlasmasi ve
poplilerlesmesiyle beraber virtlidziteye karsi olan ilgi artmis, Barok ve Klasik donemde orkestra
icerisinde yer alan piyano, Romantik doneme gegisle birlikte “solo” ¢algt pozisyonu almistir. Bu
gegisle birlikte piyano egitimi yalnizca teknigi 6n plana ¢ikaran anlayistan miizikaliteye, sonunda

ise biitiinciil bir yaklasimla yorumculuga dogru yonelmistir.

Yapilandirmaci Perspektiften Piyano Egitiminde Ogretmenin (Usta) Rolii

Ogrenme kuramlarinda ortaya ¢ikan degisimlere bakildiginda davramsgiliktan bilisselcilige,
biligselcilikten de yapilandirmaciliga gegis siirecinin 6grenme siireclerine iliskin digsal bir bakis
acisindan ziyade igsel bir bakis agisina dogru gecisi yansittigr goriilmektedir. Yirminci ylizyilin
ikinci yarisinda yayginlasan iki farkli bakis agisi: Biligselcilik (Cognitivism) ve Yapisalcilik
(Constructivism) olmustur. “Cagdas yapilandirmact yaklasim, kapsamli bir bilgi anlayisini
formiile etmek maksadiyla, Piaget ve Vygotsky tarafindan ifade edilen goriisleri kombine
etmektedir’ (Gok, 2022, s. 327). Bilisselcilik bilgi isleme siire¢lerine ve zihinsel mekanizmalara
odaklanirken yapilandirmact yaklasim “oOgrenenlerin  kendileri igin bilgiyi yapilandirmasi
diistincesini ifade etmektedir. Ciinkii her birey, ogrendigi siirede bireysel ve sosyal olarak anlam
meydana getirmektedir” (Arslan, 2007: 46).

Erdem ve Demirel’in (2002) belirttigi tizere “Yapilandirmacilik bireyin "zihinsel yapilandirmast”
sonucu ger¢eklesen bilis temelli bir 6grenme yaklasimidir. Bilgiyi almak ve duymak, bilgiyi zihinsel
yvapulandirma ile es anlaml degildir’ (s.82). Dolayisiyla yapilandirmacilik, bireyin kendi
deneyimlerinden nasil anlam yarattigryla ilgilenir. Yapilandirmacilar, insanlarin anlam edinmek

yerine anlam yaratti§ina inanir ve nesnel bir gerceklik yerine 6znel deneyimleri giiglendirir. Bu
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yoOniiyle yapilandirmacilik digerlerinden farkli olarak Ogrenmeyi biitiinsel olarak ele alarak
ogrenme slireclerine zihin, irade ve duygularin yeri ile de ilgilenir.

Birebir yiiriitiilen piyano egitiminde 6grenci ve 6gretmen arasindaki sosyal etkilesimler ve kisiler
arast dinamikler olmadan -geleneksel veya modern fark etmeksizin egitim siliregleri iizerine
diisiinmek eksik veya hatali olacaktir. Piyano egitimine ideal baslangi¢ yasinin 6-7 yas araliginda
oldugu diisiiniildiiglinde 6gretmene duyulan sevgi ve saygi boylesine erken bir asamada 6zellikle
onem tasimaktadir. Ogretmen ve Ogrenci arasindaki birebir iliski, uzun ve karmasik egitim
stirecinde 6grencinin derse karsi tutumunu belirleyen 6nemli bir faktordiir.

Williams (2023: 51) usta-¢irak modelinin teknik beceri ve estetik ifade kazandirmada etkili
olmakla birlikte, Ogrencinin bireysel ve sosyal yonlerini yeterince dikkate almadigi
vurgulanmaktadir.

“Tarihsel olarak klavye pedagojisi, genellikle usta-¢irak modeli araciligiyla davranisgr ve biligselci
yaklagimlarin bir birlesimini uygulamistir. Teknigin miikemmellestirilmesine yonelik tekrar temelli
bir odak, ustanin pekistirmesiyle birlestirilmis ve bu sayede 6grenciden teknik yeterlilik ve estetik
ifade ortaya ¢ikmasi beklenmistir. Usta, etkili bir icra becerisinin drnegini sunar ve 6grencinin bu bilgi
yapisini kendi zihinsel semasina entegre etmesine yardimci olurdu. Bu yeterlilik ve bilgi, koklii bir
gelenege dayanan bir alana hizmet etse de 6gretim modeli genellikle 6grencinin biitiinsel yapisini ya
da 6grenmenin sosyal dogasii dikkate almamistir” (Williams 2023: 51).

Yapilandirmaci yaklagim bilginin direk olarak o6gretmenden o6grenciye aktarilmasi temeline
dayanan geleneksel usta-¢irak yontemlerinin disina ¢ikilmasini ve yeniden tasarlanmasini mecbur
kilar. “Yaklasimlarin etkili olarak uygulanmasi her seyden once 6gretmenlerin bilgi ve ogretime
yonelik alisa geldikleri anlayisi terk etmeye zorlamaktadir” (Tezci ve Koksalan, 2007: 76). Clinkii
aslinda yapilandirmaci yaklasim 6gretimin degil 6grenmenin dogasina vurgu yapar. Davranisgi
yaklagimda 6gretmenin rolii bilgiyi aktaran kisiyken bilissel yaklasimda bilgi edinme siirecini
yonetmek; yapilandirmaci yaklasimda ise 6grenciye yardim ve rehberlik etmek- is birligi yapmak
olarak degisim gostermistir. Aksu’ya (2015: 34) gore, yapilandirmact yaklagim aligilagelmis
ogretmen profilinden farkli bir 6gretmen resmi ¢izer ancak bu konuda yapilan asir1 vurgulamalar
ve Ogretmen merkezli yaklagimin tamamen geri plana alinmasi gerektigi yoniindeki yanlis
degerlendirmeler, 6gretmenlerin 6gretim siireglerinde alacagi sorumluluklarin ve yiikiin azalacag:
zannint yerlestirme potansiyeli dogurmaktadir. Ayni zamanda yapilandirmaci yaklasimla
hedeflenen 6grenimin gergeklestirilebilmesi i¢in 6gretmenlerin kendilerinden beklenenlerin ¢ok 1yi

anlamalar1 gerekmektedir (Aksu, 2015: 38).
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“Ciinkii aslinda 6grenci merkezli lanse edilen bu yaklasimda 6gretmen merkezliligin yeri ve katkisi
olduke¢a 6nemlidir.

- Aslinda 6grenciden ¢ok daha fazla aktif olmas1 gereken kisi 6gretmendir.

- Ogretmen bir insa miihendisi olmalidir.

- Ogretmen bir 6grenme psikolojisi uzmani olmalidir” Aksu (2015: 38).

Hallam’a (2001: 38) gore ogretmenler, Ogrencileri kendi kendilerine Ogretebilen bagimsiz
Ogreniciler olmaya tesvik etmeyi amaglamalidir; temel beceriler kazanildiktan sonra 6grenciler
ogrenmeyi 6grenmeye tesvik edilebilir. Derslerinde 6grenme metodolojilerini uygulayan ve daha
genel lstbiligsel becerilerin tartisilmasini tesvik eden d6gretmenler bu siireci kolaylastirabilir. Bu

tiir tartigsmalar asagidakilerle ilgili olabilir:

o Kigisel giiclii ve zayif yonler;
e Gorev zorluklarinin degerlendirilmest;

e Uygun alistirma stratejilerinin se¢imi, hedef belirleme ve ilerlemeyi izleme, performansi
degerlendirme;

e Yorum gelistirmenin yollart;

e Ezberleme stratejileri,

e Motivasyonun artirilmast;

e Zaman yOnetimi;

e Konsantrasyonun gelistirilmesi;

e Performans stratejileri (Hallam, 2001: 38).

Piyano ¢alma gibi fiziksel ve zihinsel siire¢lerin bir arada oldugu _karmasik bir aktivitenin bilimsel
yontemlere dayali olarak incelenmesi piyano egitimciligi yapacak kisilere genis olanaklar
sunmaktadir. Bu baglamda giinlimiizde bilimsellikten uzaklasarak sadece usta-girak iligkisine
dayal1 bir egitim yontemi, modern diinyada gergekciligini yitirmektedir. Piyano egitiminde -usta-
cirak yontemiyle siirdiiriilen- birebir egitim gelenegi ylizyillar oncesine dayanmaktadir ve hala en
etkili 6gretim yolu olarak kabul edilir. Yapilandirmaci 6grenme perspektifinden piyano egitimine
bakildig1 zaman ise 6gretmenin rolii, daha karmasik ve dinamik hale gelir. Piyano egitiminin
baslangici, beynin hala adaptasyon gosterebilecegi bir donem olan son cocukluk (6-11 yas)
donemini kapsamaktadir ve bu durum 6grenmenin ¢ocuk yastaki 6grenciler lizerinde yapacagi
etkiyi kuvvetlendirmektedir. Cilden (2016) soyle aciklar; “Bireysel ¢alg: dersinde her ogrenci bir
swif olarak diisvintilmelidir, ogretmenler icin dersleri 6grencilerin bireysel farkhiliklarina gére

yvapulandirilacak sekilde ayri ayri planlamak ise bir zorunluluktur” (s. 2210). Bu dogrultuda piyano
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egitimcisinin; piyano ¢alma becerilerini kazandirabilmek adina miizikal ve teknik bilgiyi uzmanlik
becerisini kullanarak aktarmanin yani sira, 6grencisini performans (konser veya sinav vb.) tarihine
hazirlamak i¢in zamani uygun sekilde yonetmek, konsantrasyonu korumak, motivasyonu
stirdiirmek, koklii ilkeleri degistirmeden dogru calisma stratejilerini belirleyebilmek, gerekli olan
miizikal ve teknik becerilerle yiiksek performans standartlar1 saglamak gibi nitelikleri olmasi
gerektigi gibi; hangi hazirliklarin  gerekli oldugunu belirlemek gibi sorumluluklar1 da
bulunmaktadir. Nielsen’a (2006: 3) gore 6grenci 6gretmeninden yalnizca piyano teknikleri ve
miizikal yorumlamanin yani sira miizikle iligki kurmanin genel inceliklerini de 6grenir (Akt., Kaisa
ve Beihammer, 2010, s. 172). Dolayisiyla giiniimiizde piyano egitimi “igcerdigi usta-¢irak iligkisini
reddetmeyen, ancak, sadece buna da dayanmamasi gereken, bilimsel bir yaklasima sahip

olmalidir” (Giiltek, 2017: 24).

Biligsel Ciraklik ve Piyano Egitimi

Biligsel ¢iraklik kavrami Allan Collins, John Seely Brown ve Susan Newman tarafindan ortaya
konmustur. Yayimladiklart "Cognitive Apprenticeship: Teaching the Crafts of Reading, Writing,
and Mathematics" adl1 makalede kavrami ayrintili olarak agiklamiglardir. Bu makale, 1989 yilinda
"Knowing, Learning, and Instruction: Essays in Honor of Robert Glaser" adli kitapta
yaymmlanmigtir. Makalede biligsel ¢iraklik modeli detayli bir sekilde agiklanmistir ve modelin
ogretim stire¢lerindeki uygulamalari ele alinmistir. Collins vd., (1989: 457) tarafindan tanimlandig:
sekliyle biligsel c¢iraklik “rehberli deneyim yoluyla ogrenmenin fiziksel beceri ve siireglerden
ziyade biligsel ve iistbiligsel siireclere odaklanmasidir... Cwraklik yontemlerinin biiyiik dlgiide
bilissel becerilere uygulanmasi, genellikle i¢sel olarak yiiriitiilen siireglerin dissallastirilmasini
gerektirir.” (Akt: Williams 2023: 35)

Ogrenmenin gergeklesmesinde rol oynayan mekanizmalarin daha detayl sekilde incelenmesiyle,
karmagik becerilen Ogrenilmesinde yer alan Ortiik siiregler farkina varilmaya baslanmigtir.
Yapilandirmaci yaklasimla iligkili olan biligsel ¢iraklik kavrami, ortiik biligsel siireclerin nasil
gelistigini anlamaya odaklanir ve bir beceriyi 6grenmedeki biligsel ve ayni zamanda diisiinsel
stire¢lerin 6nemine vurgu yapar. Biligsel ¢iraklik, bir becerinin usta tarafindan ¢iraga 6gretildigi
bir siire¢ teorisi olarak agiklanir. Bilgi ve becerilerin daha deneyimli bireylerden daha az deneyimli

bireylere aktarilmasina dayanan bir 6grenme yaklasimidir. Bir yoniiyle de karmagsik becerilerin
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gerceklestirilmesinde yer alan ortiik siireclerin 6gretme siireclerinde dikkate alinmadigi elestirisine
dayanir (Williams, 2023: 52).

Cakmakci vd. (2020: 293)’ne gore ciraklik kavrami tarih boyunca 6gretme ve Ogrenme
stireglerinde etkili olmustur ancak egitim alaninda, geleneksel ¢irakliktan biligsel ¢irakliga dogru
bir gecis yasanmustir. Biligsel ¢iraklik, yalnizca fiziksel becerilerin degil, biligsel becerilerin ve
stireglerin gelisimine odaklanmasi; becerilerin yalnizca tek bir baglamda degil, farkli baglamlarda
da kullanilmasina olanak tanimasi ve tamamen dogal ortamlardansa, yapilandirilmis 6grenme
firsatlarin1 sunmasi agisindan geleneksel ¢irakliktan ayrilir.

Model, L. Vygotsky'nin sosyal 6grenme kurami ve oOzellikle de ZPD (Zone of Proximal
Development) kavramlari iizerine insa edilmistir ve bu teorilerin pratik uygulamalarin1 egitim
ortaminda gerceklestirmeyi amag edinir. Arslan (2007: 48) soyle aciklar; “Vygotsky, cocuklarin
bilimsel kavramlari, kendi goriisleriyle yetiskin goriisleri arasindaki ¢atisma sonucu
ogrendiklerine inamwr. Yetigkin diinyasindan kendisine sunulan bir kavramla, ¢ocuk yalnizca
vetiskinin ne soyledigini ezberleyecektir. Cocuk, onu kendi iiriinii haline getirmek icin kavram ve
ona sunulan fikirle olan baglantisint kullanmalidir”. Biligsel ¢iraklik modelinde deneyimli
ogretmen, O6grencilerin nasil diistindiiklerini ve problem ¢ozdiiklerini gdzlemler, onlara rehberlik
ederek O0grenme siirecini destekler. Yapilandirmaci yaklasimin Onerdigi lizere Ogretmen her
yoniiyle 6grencisine rol-model olurken, 6grenci 6grenme siireci icerisinde merkezdedir; aktif ve
kigisel bir 6grenme siireci yasar.

“Her seyden once ¢wraklik, bir alandaki gorevleri yerine getirme yontemlerini vurgular. Ciraklar
bu yontemleri, gozlem, ko¢luk ve uygulama olarak adlandirilan ya da bizim ogretmenin bakig
agisindan, modelleme (modeling), kogluk (coaching) ve geri c¢ekilme (fading) olarak
adlandirdigimiz yontemlerin bir kombinasyonu yoluyla ogrenirler” (Collins vd., 1989: 4). Ciraklik
ifadesi bu baglamda geleneksel usta c¢irak iligkisinden iiretilmistir olsa da bazi noktalarda

farkliliklar gostermektedir.

“Biligsel ¢iraklik yaklasimi geleneksel ¢iraklik yaklasimindan 6nemli dlglide farlilik arz eder. Bu
farkliliklar §oyle siralanir:

o Biligsel girakliktaki gorevler genel olarak karmagsik gorevlerdir.

e Uzman 06gretici, is gittikge artan bir tarzda modeller ve ¢irak (6grenen) gittikge ilgili yeterlilik
alaninda bagimsiz olarak uygulama yapar.

o Geleneksel cirakliktaki fiziksel yeteneklerin aksine biligsel ¢iraklikta biligsel ve metabilis siirecler
o6nemlidir. Burada sunulan problemler ise yapilandirilmamis problemlerdir.

o Ogrenme smifta ve labaratuvar diizenlenir.

o Geleneksel ciraklikta yapilan bir is gozlemlenirken biligsel ¢iraklikta siiregler ve gorevler tartisilir.

982



PIYANO EGITIMINDE BILISSEL CIRAKLIK YONTEMLERI

e Problemleri tanimada diisiinme siirecleri gésterilerek dgretilir.
o Geleneksel ¢iraklikta is, gorevlerle belirlenir ancak biligsel ¢iraklikta 6grenme, amaglarla
belirlenir” (Applefield vd.,2000; Cash vd., 1997, Akt. Tezci ve Kdksalan, 2007, s. 76).

Collins, vd., (1987:6) bilissel ¢irakligi kimya, tarih vb. gibi nispeten daha az kavramsal ve olgusal
temellere dayanan dersler yerine okuma, yazma ve matematik gibi 6grenme ve diisiinme i¢in temel
olan bilissel ve metabiligsel siiregleri harekete gegiren alanlar i¢in yeniden tasarlanarak
uygulanmasin1 Onerir. Bunun sebebi kimya ve tarih vb. gibi derslerin teoriye dayali olmasi,
degerlendirme siireglerinin de ezberlenen ve anlagilan bilgileri 6lgmeye odakli olmasidir. Piyano
ogrenme siiregleri ise okuma ve yazmada oldugu gibi beceri gelisimine odaklanir ve bu beceriler,
pratige ve performansa dayali olarak gelistirilir. Piyano 6grenme, okuma ve yazma 6greniminde
oldugu gibi uygulamaya ve tekrara dayalidir. Her iki alan da asamalilik igerir; okuma yazmay1
Ogrenen bir cocuk (piyano 68renen bir ¢ocuk gibi) 6nce basit climle ve paragraflardan baglayarak
karmasik ve uzun olanlara dogru ileriler. Piyano 6gretiminde de nota okuma ve ¢alma es zamanli
ilerler, dnce kiigiik parcalar ve egzersizlerle baslanarak zamanla biiyiik formlu eserlere gegilir. Her
iki alan da bireysel farkliliklar icerir; piyano ¢calmay1 6grenme siireci ile okuma yazma becerileri
edinme siire¢lerinde her ¢ocugun hizi birbirinden farklidir. Bir diger ve en 6nemli ortak noktalardan
biri ise, anlik geri bildirimlerin 6grenme siirecindeki kritik roliidiir. Okuma ve yazma
derslerindekine benzer sekilde 6grencilerin okuduklart metin veya caldiklart eserle ilgili hatalar
aninda fark edilebilir ve Ogretmen tarafindan diizeltilebilir. Matematik dersiyle iliskisi
distintildiiglinde ise hem sayilar hem de notalar bir bakima soyut kavramlar1 temsil eden
sembollerdir. Ogrenme siiregleri, soyut kavramlarin sembolik temsilleri olan nota veya rakamlarmn
belirli kurallar ve sistemler ¢ercevesinde nasil anlam buldugunu 6gretmeyi hedefler.

Geleneksel usta-cirak modeli agirlikla pratik ve zanaat becerileri iizerinde dururken, biligsel
ciraklik modeli biligsel siireclerin ve stratejilerin 6grenilmesine odaklanir. Piyano ¢alma, gorsel ve
isitsel boyutlartyla birlikte hem bedensel hem de zihinsel olarak gergeklesir. Gedikli Yilmazgetin’e
(2007: 50) gore, “Piyano ¢almak genelde samildigi gibi ve ¢ogu kez de yapildigi iizere sadece
mekanik bir etkinlik degildir. Tam tersine, entellektiiel bir algilamanin bedensel mekanizma
aracthigi ile yapilan “sanatsal” bir etkinlik olmalidir, dogru olan budur!”. Piyano Pedagogu
Heinrich Neuhaus’un “Piyano Calma Sanati” kitabinda da belirttigi tizere; “Yunanca bir kelime

olan ‘Teknik’, aslinda sanat anlamina gelmekte olup, icerikleri gizli anlami ortaya ¢ikarmaya
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yvardim etmekte, bir baska ifadeyle sanatin gercek bir doniigiimii olarak miizikal ve mekanik

gereclerin tamamni kapsamaktadir” (Akt: Gedikli Yilmazgetin, 2007, 50).

“Ayrica piyano ¢almanimn hem gorsel (visuel) hem de isitsel (auditiv) boyutlart oldugundan yola
cikarak, kagida yazili notalarm, piyanist adaymin kafasinda “ses olarak tasavvur edebilme” bilincini
de daha bastan kazandirilmaya ¢alisilmalidir. Ciinkii, gercek bir piyanist, sadece parmaklari ile miizik
yapmaz. Aksine, kafasinda (zihninde) tasavvur ettigi miizigi, tiim bedeni; kollar1, elleri, parmaklari
ve hatta pedal kullanimi i¢in ayaklarini kullanarak yorumlamaya calisir” (Gedikli Yilmazcetin,
2007:50).

Piyano ¢alma ile ilgili 6gretim yontemleri ne olursa olsun su bir gergektir ki uzun, ciddi ve sistemli
caligmalar gerektirir. Bu calismalarin verimli olmasi ise, 6grencinin bireysel ¢alismalarini nasil
gerceklestirdigiyle dogrudan ilgilidir. Calisma stratejileri, O0grenmeyi Ogretme ekseninde
ogrencilerin kendi 6grenme siireglerini diizenleyebilmelerine zemin hazirlar. Bir yoniiyle bu da bir
uzmanlik bilgisi gerektirir. Ciinkli piyano ¢alma isinin sanatsal nitelikte olabilmesi ¢ok yonlii
Ogrenme siirecleri icermektedir.

Birebir egitiminin genis cerceveli tanimini1 ve kapsamli tarihgesini sunduklar1 arastirmalarinda
Davidson ve Jordan’in belirttigi ilizere, c¢algi 6greniminin biiyilk ¢ogunlugunu hala bire bir
baglamda devam etmektedir ancak giiniimiizde, 6gretmen ve 6grenci haftada yalnizca bir ya da iki
kez, 30 ila 60 dakika boyunca, calisilacak miizige odaklanarak bir araya gelmektedir. Ders
icerikleri yogun olabilir, ancak usta-¢irak modelinin eski versiyonunun gerektirdigi saat sayisiyla
karsilastirildiginda uzun degildir. Okul sistemi igerisinde var olan destekleyici derslerin katkisiyla
tam bir miifredat kullanilsa bile, 6grenme deneyiminin yogunlugunda bir seylerin degistigi agiktir
(2007: 731).

Egitim sistemlerinin gelismesi ve yayginlagsmasiyla birlikte, gegmiste bir¢cok alanda gegerli olan
usta-cirak yoluyla dgrenmenin yerini sistemli okullar almistir. Modern okullardaki kalabalik
siiflar halinde 6grenim goren dgrenciler icin ise “ciraklik” artik imkansiz hale gelmistir. Ciraklik
kii¢iik bir 6gretmen-6grenci oran1 gerektirir ve bu modern endiistri ¢evrelerinin biiyiik egitim
sistemlerinde gercekei degildir (Collins, 2006: 47). Geleneksel olarak birebir egitim yoluyla
stirdiiriilegelen piyano egitiminin modern okul sistemi igerisindeki (modern) hali giiniimiizde -tiim
faktorlerden bagimsiz, dogal ve mecburi olarak- birebire sekilde yiiriitiilen derslere dayal1 olarak
devam etmektedir. Piyano egitiminin daha ileri diizeylerinde talep edilen stil, duygu anlatim1 ve
performans gibi beceriler siirekli ve tek bir 6gretmenin varliginda dgrenci tarafindan daha dogal

sekilde ogrenilir ve i¢sellestirilir.
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Sonug olarak piyano ¢almanin teknik ve estetik yonlerini 6gretmek, etkili piyano egitiminin
yalnizca bir parcasini olusturmaktadir. Hem 6gretmen ve 6grenci arasindaki simbiyotik iligkinin,
hem de 6grenmedeki biligsel siireclerin hesaba katilmasiyla etkili 6grenim siirecinden bahsetmek
miimkiin olacaktir. Piyano egitiminin, yukarida agiklanan yonleriyle, usta-¢irak iligkisi igerisinde
bilissel ¢iraklik yontemlerinin uygulanabilecegi alanlardan biri oldugu diistiniilmektedir. Ormrod’a
(2018: 325) gore “Ogretmenler ¢iraklik modelinin unsurlarini 6grencilerinin daha karmasik
becerileri gelistirmelerine yardimci olmak igin kesinlikle kullanabilirler”. Bir sonraki boliimde

bilissel ¢irakligin sundugu 6gretim yontemleri piyano egitimi baglaminda incelenmistir.

Bilissel Ciraklik Yontemlerinin Piyano Egitimi Baglaminda Incelenmesi

Bilissel c¢iraklik alti yontem igermektedir. Collins vd.,1987 ve Collins, 2006’ya gore gore bu

yontemler sdyle siralanir (Akt, Ormrod, 2008, s. 325):

1. Model Olma (Modeling): Ogrenen gdzlemleyip dinlerken mentdr gorevi yapar ve ayni
zamanda siire¢ hakkinda sesli olarak diisiiniir.

2. Antrenérliik (Coaching): Ogrenen gorevi yaparken mentdr siklikla dneriler, ipuglari ve geri
bildirimler verir.

3. Destekleme/Inga etme (Scaffolding): Mentdr, gérevi kolaylastirarak, gorevi daha kiigiik veya
daha yiirttiilebilir parcalara ayirarak ya da daha az karisik ekipmanlar saglayarak ogrenene
cesitli bicimlerde destek saglar.

4. Eklemleme/Soyleme (Articulation): Ogrenen neyi neden yaptigini sdyler, mentdriin dgrencinin
bilgisini, akil yiiriitmesini ve problem ¢dzme stratejilerini incelemesine izin verir.

5. Yansitma (Reflection): Mentor, 6grenenin kendi performansini uzmanlarinkiyle ya da gérevin
nasil yapilacagina dair ideal modelle karsilagtirmasini izler.

6. Kesfetme (Exploration): Mentor, Ogrenenin kendi basina soru ya da problemi
cercevelendirmesi icin cesaretlendirir ve bdyle yaparak edinilmis becerileri genisletir ve
belirginlestirir.

Collins, vd., calismalarinda acikladiklar1 iizere ciraklik yontemlerinin biiyiik 6lciide biligsel

becerilere uygulanmasi, alisilagelmis olarak igsellestirilen ilkelerin digsallagtirilmasini gerektirir.

Okul sistemi igerisinde Ogretmenler ogrencilerin biligsel siireglerine erisemedikleri igin

ogrencilerin biligsel becerilerini, problemlere ve gorevlere uygulamalarinda hassas ayarlamalar

yapamazlar. Ayni sekilde, 6grenciler, gozlem ve taklit yoluyla 6grenmenin temeli olarak,
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egitmenlerin biligsel problem c¢ozme siireglerine de genellikle erisemezler. Biligsel c¢iraklik,

ogrencilerin stirekli olarak igsellestirdikleri iiretici elestirisi diyalogunun gelistirilmesini ve

digsallastirilmasini igerir (Collins, vd., 1987: 6). Bu yolla 6grencilerin kendi kendilerine elestiri ve
geri bildirim siirecini gelistirmelerine ve bu siireci agikga gosterebilmelerine katki saglar.

Ogrencilerin 6grenme siireglerinde elestirileri ve geri bildirimleri aktif bir sekilde igsellestirip

uygulamalarina yardimci olur.

Piyano egitiminde geleneksel usta-¢irak modelinin biligsel ¢iraklik yontemleriyle yeniden

incelenmesin, piyano pedagojisindeki kokli ilkeleri degistirmeden Ogrencilerin kendi 6grenme

stireglerini daha iyi kontrol etmelerine ve yonetmelerine yardimei olacagi diistiniilmektedir. Clinkii
piyano egitiminin silireglerinde kazanilmasi gereken uzmanlik (piyanistlik), Ogretmenin
benimsedigi teknik ekollerden bagimsiz olarak bircok yoniiyle de bilissel siireglerle ilgilidir.

Dolayistyla, 6gretmenin 6grencisinin nasil ¢aldigi ile ilgilenmenin yani sira nasil diisiindiigii ile

ilgilenmesini de mecbur kilar. Buradan hareketle biligsel ¢irakligin sundugu alt1 yontem piyano

egitimi baglaminda yeniden incelenmistir:

1. Model Olma (Modeling): Geleneksel piyano egitiminde, usta genellikle calinacak parcay1
Ogrenciye gosterir ve ardindan 6grenci tekrar eder. Biligsel ¢iraklikta ise modelleme siireci,
sadece performansin degil, ayn1 zamanda diisiinme siire¢lerinin de acikca gosterilmesini ve
ogrenci tarafindan gozlemlenebilmesini igerir. Ogretmen yalnizca galarak degil diisiinme
siiregleriyle de 6grencisine model olur. Ogrenci ise 6gretmenini hem izleyerek ve dinleyerek
modellerken, diisiince siireglerine de hakim olur. Ogretmen, 6grencinin gdzlemleyip dinlemesi
icin bir parcay1 bastan sona ideal haliyle calar; aym1 zamanda eser hakkinda yiiksek sesle
diistinerek 6grencinin parcay1 anlama ve analiz etmesine yardimci olur. Calinan par¢anin ritmi,
dinamigi, karakteri ve ifadeleri vb. hakkinda konusarak, her bir unsurun neden “dyle” oldugunu
ve kendisinin de “0yle” ¢aldigini — ¢alindigini es zamanli olarak aciklar.

2. Antrenorliik (Coaching): Geleneksel egitimde, usta genellikle hatalar1 diizeltir ve 6grenciyi
performans agisindan degerlendirir. Biligsel ¢iraklikta yer alan antrendrliik-kogluk yonteminde
ustanin Ogrencinin dgrenme siirecini aktif olarak izleyip, stratejik miidahalelerle 6grencinin
kendi kendine 6grenme yetisini gelistirmesini saglamay1 hedefler. Yapilan hatalar, teknik ve
miizikal dayanaklarla agiklanarak diizeltilir. Ko¢lugun 6nemli bir yonii, ¢iragin tiim beceri
bilesiminin yiiriitiilmesine yaklagmak i¢in ihtiya¢c duydugu hatirlatmalar ve yardim bigimindeki
destek olan iskelenin saglanmasidir (Collins, vd., 1987: 4-5). Siirekli bir etkilesim ve destek
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stireci vardir, 6grenciye adim adim rehberlik edilir. Geleneksel yontemler daha genel ve sabit
bir yap1 izler ve bireysel farkliliklara daha az uyum saglar. Bilissel ¢iraklikta 6grencinin kendi
diisiince siireclerini agiklamasi1 dgretmenle paylasmasi ve tartismasi tesvik edilir. Ogrencinin
kisisel giiclii ve zayif yonleri de ¢aligma siireclerinin igerisine bilingli sekilde dahil edilir. Bu
yontem Ogrenciye bireysel calisma stratejileriyle ilgili diisiinmeye tesvik ederken bagimsiz
problem ¢6zme becerileri kazandirmaya yardimeci olur.

. Destekleme/insa etme (Scaffolding): Destekleme/Insa etme (Scaffolding) piyano egitiminde
geleneksel olarak kullanilan bir yontemdir. Ogretmen, 6grencinin zor bir pargay1 dgrenmesini
kolaylastirmak icin parcayr daha kiigiik boliimlere ayirir. Ornegin, &nce sadece sag el
partisyonunu, ardindan sol el partisyonunu ¢alistirir ve sonra ikisini birlestirir. Biligsel ¢irakligin
onerdigi bu yéntem bir bakima piyano egitiminde hali hazirda kullanilan yéntemi yineler. ki
farkli anahtarda nota okuma ve calmanin es zamanl ve kiigiik pargalar ve egzersizlerle
baslanarak zamanla biiyiik formlu eserlere gegilir. Ogretmen dgrenciyi seviyesi diizleminde
ilerletirken gerekli asamalarda zorlanmasina miisaade ederek gelisimini destekler.

. Eklemleme/Séyleme (Articulation): Ogrenci ¢aldigi pargayr neden “bu” sekilde caldigini
ogretmene aciklar. Belirli bir pasaji nasil ¢alistigint ve hangi stratejileri kullandigini anlatir.
Miizikal ifadelerini ve gerekgelerini agiklar. Ogrenci, kendi miizikal kararlarini ve teknik
tercihlerini ifade eder. Boylelikle kendi tercihleri iizerine derinlemesine ve bilingli sekilde
yeniden diisiiniir ve tartisgir. Ogretmen, Ogrencinin diisiince siirecini ve problem ¢ézme
stratejilerini degerlendirerek gerekli durumlarda rehberlik eder.

. Yansitma (Reflection): Ogretmen 6grenenin kendi performansini uzmanlarinkiyle ya da gérevin
nasil yapilacagina dair ideal modelle karsilastirmasini izler (Ormrod, 2018: 325). Collins’e
(2006: 57) gore yansitmanin ii¢ sekli olabilir ve bunlarin hepsi de teknoloji yardimiyla
gelistirilebilir: 1lki kendi siireciniz iizerine diisiinme, performansinizi baskalarminkiyle
karsilastirma ve performansinizi degerlendirmek icin bir dizi kriterle karsilastirma. Burada szl
gecen performans, video ile kayit altina alinmis performanslardir. Bu kayitlar hem 6grencinin
kendi performansi (kaydi) hem de referans alinacak profesyonel bir piyanistin performans kaydi
olacaktir. Bu degerlendirmenin hangi kriterlere gore yapilacagi 6gretmenle beraber belirlenir.
Belirlenen kriterlere gore Ogrenci kendi performansini Ogretmeniyle birlikte izler ve
degerlendirir. Benzer sekilde dgrenci kendi performansini profesyonel bir baska piyanistin

performansi ile karsilastirir ve aradaki farklar1 6gretmen rehberliginde analiz eder. Yansitma
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yonteminin 6grencinin biligsel ve metabiligsel farkindaligini arttirmasi beklenir. Tiim bu
degerlendirmeler bir yoniiyle de elestiri yapmaktir. Elestiri, glindelik dilde kullanildig1 gibi
(cogunlukla) olumsuz sekilde bir duruma kars1 fikir 6ne siirmekten ibaret degildir: Elestirilen
seyi her yoniiyle ortaya koymak, anlamak, agiklamak ve degerlendirmeye calismaktir. Ogrenen
yansitma yontemiyle yalnizca hatalarini degil iyi yaptig1 taraflari da objektif olarak gézlemeye
calisir; kendi ilerlemesini fark eder. Boylelikle motivasyonu ve derse olan bagliligi da artar. Bu
yontemle Ogrenci piyano egitimi siireci boyunca sadece isin nasil yapilacagim degil, o is
hakkinda nasil diisiiniilecegini de 6grenmeye baslar.

6. Kesfetme (Exploration): Geleneksel yontemler genellikle ustanin belirledigi repertuvar ve
tekniklere odaklanir. Biligsel cirakligin sundugu kesfetme yoOntemiyle, -geleneksel yapi
icerisinde 6gretmenin 6grencinin gelisimi ve ihtiyaglari dogrultusunda belirleyecegi repertuvar
ve tekniklere ek olarak- 6grencinin kendi ilgi alanlarina gore -seviyesine uygun- yeni pargalar
ve teknikler kesfetmesi tesvik edilir. Ogretmen, 6grenciyi kendi basina yeni parcalar kesfetmesi,
bireysel olarak calismasi veya kendi miizikal fikirlerini gelistirmesi igin destekler. Ogrenci, bu
kesif siirecinde eserler lizerinden kendi sorularini1 ve problemlerini belirler ve ¢ézlim yollari
gelistirir. Dogaglama ve besteleme ¢aligmalariyla da desteklenen bu siireci, 6grenciyi yalnizca
secilen repertuvar eserlerinin ¢alismasiyla smirlanmadan yaraticilik igeren stireglere de dahil

olmasina yardimei olur. Ogrencinin 6grenme siirecine daha fazla katilimini saglar.

SONUC VE ONERILER

Piyano egitimi, 1800’1 y1llarin basina kadar geleneksel usta-cirak iliskisine dayali siirdiiriilmiistiir.
Zorunlu devlet egitiminin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar ise miizik egitiminin sistematik
sekilde yiiriitiildiigii konservatuvarlarda birebir egitim yoluyla siirdiiriilmektedir. Piyano egitimi
her ne kadar geleneksel olarak usta-¢irak modeliyle anilsa da gliniimiizde de 6gretmenler hem
icraci olarak hem de 6gretme kabiliyetleriyle 6grencilerine rol model olmaktadir. Diger bir deyisle,
bilgi ve beceri aktariminin en eski ve geleneksel yontemlerinden olan usta-¢irak modeli giiniimiizde
degisikliklere ugramis olsa da piyano egitiminde varligini giiglii sekilde siirdiirmektedir. Piyano,
miizik egitiminde kullanilan ana ¢algi olarak kabul edilmektedir. Ek olarak, Tiirkiye’de son yillarda
hem piyano egitimi alan kisilerin hem de farkli kurumlarda farkli yas gruplariyla birebir calisan
piyano egitmenlerinin sayist artig gostermistir. Bu durum piyano egitiminde egiticinin roliinii

vurgulamakta ve giincel egitim yaklasimlarinin dnemini yinelemektedir.
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Egitim kuramlarinda ortaya c¢ikan- davramisciliktan biligselcilige, bilisselcilikten de
yapilandirmaciliga gegis siirecinin- 6grenme siireclerine iligkin digsal bir bakis acisindan ziyade
icsel bir bakis acisina dogru gecisi yansittigi goriilmektedir. Yapilandirmacilik, bireyin kendi
deneyimlerinden nasil anlam yarattigina odaklanir; 6grenme siireclerinde zihin, irade ve duygularin
yeri ile de ilgilenir. Davranis¢1 yaklasimda Ogretmenin rolli bilgiyi aktaran kisiyken bilissel
yaklasimda bilgi edinme siirecini yonetmek, yapilandirmaci yaklasimda ise égrenciye yardim ve
rehberlik etmek- is birligi yapmak olarak degisim gdstermistir. Sonug olarak giiniimiizde piyano
egitimi, usta-¢irak iliskisine dayali bir 6gretiyi benimsemeli fakat yalnizca bununla sinirli kalmayip
bilimsel temellere dayanmalidir. Yapilandirmaci yaklagimla iligkili olan Biligsel Ciraklik
(cognitive apprenticeship) kavrami Ortiik biligsel siireclerin nasil gelistigini anlamaya odaklanir ve
bir beceriyi 6grenmedeki bilissel ve ayn1 zamanda diisiinsel siireglerin 6nemine vurgu yapar. L.
Vygotsky'nin sosyal 6grenme kurami ve Yakinsal Gelisim Alani1 (ZPD) kavramu {izerine insa
edilmis olan Biligsel Ciraklik, bu teorilerin egitim ortaminda pratik olarak uygulanmasini hedefler.
Bu modelde, deneyimli 6gretmen, Ogrencilerin diislinme ve problem ¢ozme siireclerini
gozlemleyerek ve rehberlik ederek 6grenme siireglerini yonetir. Geleneksel usta-¢irak modeli
agirlikla pratik ve zanaat becerileri lizerinde dururken, biligsel ¢iraklik modeli biligsel siireclerin
ve stratejilerin 0grenilmesine odaklanir. Bu calismayla da amaclanan, geleneksel usta-girak
geleneginin en iy1 yanlarini benimseyerek ve fakat dontistiirerek, genelde ¢alg1 6zelde ise piyano
ogrenimine katki saglamak olarak disiiniilmektedir. Bu dogrultuda bilissel ciraklik teorisinin
piyano egitimine uyarlanabilmesinde hangi agsamalarin izlenebilecegi ortaya konmaya ¢aligiimistir.
Biligsel ¢iraklik teorisinin geleneksel usta-¢irak iliskisine dayali piyano egitimi i¢in yeniden
incelenmesinin, piyano egitimini daha kapsamli ve etkili hale getirerek 6grencilerin sadece teknik
ve miizikal beceriler degil, ayn1 zamanda 6z diizenleme ve degerlendirme, 6z disiplin, 6grenmey1
ogretme, caligma stratejileri, problem ¢6zme ve metabilissel beceriler kazanmalarina yardimei
olabilecegi diisiinlilmektedir. Bu baglamda bilissel ¢iraklik modelinin sundugu alt1 yontemin
piyano egitiminde uygulanabilirliginin denenmesi amaciyla konu ile ilgili deneysel calismalara

ithtiya¢ duyulmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Education refers to a process that prepares individuals to meet the social, cultural, and economic
demands of their time. As a result of the research conducted in recent years, the transformation
experienced in the field of education has also constituted the starting point of numerous studies in
many disciplines. The new generation skills and behaviors needed are centered around teaching
and learning. Musical instrument education, which is the most important component of music
education, is among the disciplines that progress in this direction in all its aspects. In the last 15
years, studies conducted especially in the field of instrument education have recognized the benefits
of individual learning environments and designed new approaches or adapted teaching practices
and approaches that have become widespread in other disciplines of education to instrument
education. However, scientific studies conducted on one-on-one instrument learning focus on a
more limited area compared to general music education research. Instrument lessons pose
difficulties in terms of conducting research due to the nature of the student, teacher or the way the
lessons are conducted. For these reasons, musical instrument teaching is emerging as a very new
field of research.

Piano education, both historically and in contemporary practice, has primarily been conducted

through individualized one-to-one instruction. The concept of specialization, which refers to the
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PIYANO EGITIMINDE BILISSEL CIRAKLIK YONTEMLERI

development of expertise in a particular field or discipline, emerged within the school system as a
result of the advent of compulsory state education. Prior to the establishment of conservatories—
which represent the institutionalized form of music education—piano education was also
characterized by a long-term educational process in which experienced and competent teachers
(masters) transmitted their knowledge, experience, and skills to students through a traditional
master-apprentice model. In Eastern cultures where the master-apprentice tradition is active, the
teaching of Traditional Turkish Music, Turkish Folk Music and Traditional Ottoman-Turkish
Music has continued for years in a master-apprentice model.

Piano education followed the master-apprentice model until the 1800s, and underwent changes
with the inclusion of the conservatory system, but preserved its traditional structure. The Industrial
Revolution, which took place in Europe and America in the early 1800s, indirectly affected music-
piano education as in many other fields. In addition, the effects of the transition from the Classical
period to the Romantic period in terms of the stylistic characteristics of music on piano education
have been deep and lasting. With the spread and popularization of the piano, interest in virtuosity
increased, and the piano, which was included in the orchestra in the Baroque and Classical periods,
assumed the role of a “solo” instrument with the transition to the Romantic period. With this
transition, piano education shifted from an approach that emphasized only technique to musicality
and eventually to interpretation with a holistic approach.

When changes in learning theories are examined, it is seen that the transition from behaviorism to
cognitivism and from cognitivism to constructivism reflects a change from an external perspective
to an internal perspective on learning processes. Constructivism is concerned with how individuals
create meaning from their own experiences. In this respect, constructivism is different from others
in that it deals with learning holistically and is also interested in the place of mind, will and
emotions in learning processes. With the development and expansion of education systems,
learning through master-apprenticeship has been replaced by systematic schools. For students
studying in crowded classes in modern schools, “apprenticeship” has become impossible. Piano
education, on the other hand, is thought to be one of the fields where cognitive apprenticeship
methods can be applied within the master-apprentice relationship, which is carried out one-to-one
by nature. The concept of cognitive apprenticeship was introduced by Allan Collins, John Seely
Brown and Susan Newman. The model is built on L. Vygotsky's social learning theory and in

particular the concepts of Zone of Proximal Development (ZPD) and aims to realize the practical
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application of these theories in the educational environment. Cognitive apprenticeship includes six
methods: Modeling, Coaching, Scaffolding, Articulation, Reflection, Exploration. The aim of this
study is to examine the six methods offered by the cognitive apprenticeship model in the context
of piano education.

Modern piano education should have a scientific approach that does not reject the master-
apprentice relationship, but does not rely solely on it. In this context, the research is important as a
resource for piano educators and all educators who provide individual instrument education. In
addition, the study aims to contribute to the development of piano educators' work strategies and
thinking skills regarding the students' learning process without changing the basic principles of
piano pedagogy.

The method of the study was based on the descriptive model, which is one of the qualitative
research techniques. In this direction, a comprehensive literature review was conducted to reveal
the historical background of the traditional master-apprentice model in piano education in a
systematic and objective manner. The six methods offered by the cognitive apprenticeship model
associated with the constructivist approach are discussed in the context of piano education and how
they can be adapted to piano education is examined. Re-examining the cognitive apprenticeship
model is believed to help students gain not only technical and musical skills but also self-regulation
and evaluation, self-discipline, teaching learning, strategic study behaviors, problem solving and
metacognitive skills by making piano education more comprehensive and effective. In this context,
future experimental studies are needed to test the applicability of the six methods offered by the

cognitive apprenticeship model in piano education.
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